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Resumen

El presente proyecto lleva a la practica el analisis interpretativo de obras del repertorio
académico del compositor Jorge Humberto Pinzon Malagén, mediante la colaboracion del
clarinete y el piano, resaltando elementos como formas, estilos y ritmo; con el propésito de

ampliar el repertorio académico y que clarinetistas aborden las obras de dicho compositor.

Para lograrlo, se realizé una investigacion de la historia del clarinete, sus diversos
periodos y se indujo sobre diferentes recursos técnicos; para asi tener una interpretacion mas

calida de las obras fundamentales para este proyecto.

Posteriormente, se realiza el analisis de tres (3) obras del compositor Jorge Humberto
Pinzén Malagoén, las cuales son: miniaturas para clarinete solo, Mobile para clarinete y piano y

por ultimo preludio y fuga para clarinete y piano.

Como resultado de la investigacién, se realiza la interpretacion de las tres obras
anteriormente mencionadas, buscando los recursos técnicos — interpretativos con base en los
métodos académicos del clarinete y empleando los conocimientos adquiridos durante la

carrera.
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ABSTRACT
The present project puts into practice the interpretative analysis of works of the
academic repertoire of the composer Jorge Humberto Pinzon Malagon, through the
collaboration of the clarinet and the piano, highlighting elements such as forms, styles, and
rhythm; to expand the academic repertoire and that clarinetists approach the works of this

composer.

To achieve this, research on the history of the clarinet, its different periods, and different
technical resources was carried out to have a warmer interpretation of the fundamental works

for this project.

Subsequently, the analysis of three (3) works of the composer Jorge Humberto Pinzén
Malagon is made: miniatures for solo clarinet, Mobile for clarinet and piano, and finally prelude

and fugue for clarinet and piano.

As a result of the research, the interpretation of the three Works above is performed,
looking for technical and interpretative resources based on the academic methods of the clarinet

and using the knowledge acquired during the career.
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Palabras claves

Musica contemporanea, Jorge Humberto Pinzén Malagon, Clarinete, Colombia, Boyaca

keyword.

Contemporary music, Jorge Humberto Pinzén Malagén, clarinet, Colombia, Boyacé



Objetivo

Analizar e interpretar tres (3) obras del repertorio académico compuestas por el
compositor Jorge Humberto Pinzon Malagén, las cuales permitan ampliar el repertorio del
clarinetista enfocado en diferentes articulaciones, timbres, dinamicas y formas interpretativas
del instrumento, desarrollando una guia metodolégica que permita la apropiacion la muasica

contemporanea por medio del repertorio de este compositor.

14
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1. Contextualizacion

1.1. Historia del clarinete

Este instrumento proviene del chalumeau, fue inventado en Nuremberg por el artesano
Johann Christoph Denner a finales del silgo XVII, el cual le agrego al chalumeau o saloé
un tubo cilindrico con una lenglieta simple y siete agujeros, dos llaves y un pabell6n que

lo hacia més sonoro.

Grandes compositores de musica clasica, como Mozart o Beethoven, compusieron

obras para este instrumento. ( (Ramos, s.f.)

1.2. Periodos del clarinete en la mUsica académica

1.2.1. Periodo clasico

El Concierto para clarinete en la mayor kv. 622, escrito por Wolfgang Amadeus Mozart
en 1791 pocas semanas antes de su muerte, marcé un antes y un después en la
musica para clarinete solista. Considerado como uno de los grandes conciertos para
instrumento solista y orquesta de la historia de la musica, pocos compositores mas se
han aproximado a este instrumento de forma tan perfecta como lo hiciera Mozart, salvo
excepciones como Carl Maria von Weber, Robert Schumann, Johannes Brahms o

Claude Debussy. (Castello, 2016)

Mozart sent6 las bases de un nuevo estilo musical que buscaba la claridad estructural,
la simetria, la sencillez, la objetividad, la elegancia... todas ellas cualidades presentes
en las obras de arte de la Antigliedad clasica e imitadas por todas las disciplinas

artisticas (pintura, escultura, arquitectura) durante estos afios.

La musica del Clasicismo pretendia, en definitiva, agradar al pablico, llegar a un

gran namero de oyentes a través de bellas y alegres melodias, facilmente identificables,
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y un ritmo sencillo y constante. Sin embargo, la obra de Mozart logro trascender esa
aparente «superficialidad» que caracterizaba a las composiciones del periodo. Su
musica es, paradéjicamente, de una sencillez casi infantil a la vez que de una gran
complejidad; alegre, pero también profundamente emocional; de facilidad innata, pero

perfectamente ensamblada. (conciertos de mozart , 2020)

1.2.2. Periodo romantico

Johannes Brahms le dio un nuevo impulso a la musica de camara, dejando a lo largo de
40 afios un corpus de 24 obras de musica de camara, las cuales definieron este género
durante el final del S.X.I.X. Para muchos criticos musicales de camara captura la

personalidad creativa de Brahms.

Brahms, que al principio de su carrera se habia centrado casi exclusivamente en la
produccion pianistica, abordd entonces las grandes formas instrumentales, como
sinfonias, cuartetos y quintetos, obras todas ellas reveladoras de un profundo

conocimiento de la construccién formal. (fernandez & Tamaro , 2004)

sus obras mas representativas para clarinete son:

Sonata para clarinete N° 1

Sonata para clarinete N° 2

Quinteto OP. 115.

1.2.3. Periodo contemporaneo

El inagotable espiritu de busqueda de nuevos recursos de Igor Stravinsky es todo un
ejemplo de ambicion creativa. Receptivo con su entorno, su masica siempre se nutrié de
lo que le rodeaba y curiosamente su vida creativa converge con la linea ascendente del

clarinete en el mundo de la masica contemporanea.
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Un instrumento que cuenta entre u repertorio con las Sonatas Op. 120 de Johannes
Brahms (1894), la Premiére Rhapsodie de Claude Debussy (1910) y las Vier Stiicke de
Alban Berg (1913) no podia pasar de desapercibido para un autor que utiliza tan
generosamente los recursos que se le ofrecen. Asi, no es de extrafiar que Stravinsky
crease tres obras en las que el clarinete es voz solista, L' Histoire du Soldat (1918), Tres

piezas para clarinete solo (1919) y el Ebony Concerto (1945). (Barrios, 2021 )
Tres piezas para clarinete solo

En esta obra podemos observar como el compositor distribuye los diferentes
grados de tensién de una forma progresiva de inicio a fin: la primera pieza es lenta 'y
grave, la segunda viva y contrastada tanto en movimiento como en timbres y la tercera
aguda y estridente. De la misma forma gradta también el timbre, escribiendo las dos
primeras para clarinete en La (mas grave y dulce) y la Ultima para clarinete en sib (mas
agudo y agresivo), demostrando asi un sutil conocimiento del instrumento. (Fernandez,

2020)
1.3. Llegada del clarinete a Colombia

El clarinete llega al pais y se integra a su musica a través de la herencia cultural
europea. Ello tiene como consecuencia una idea aproximada del inicio del estudio de
este instrumento de viento en el pais, a partir de un enfoque eurocentrista. (Vargas,

2016, pag. 18)

El clarinete llego a Colombia hace mas de dos siglos, llegé como un instrumento para
las bandas de los ejércitos, tanto de los espafioles como de los independentistas,
porque en esa época todos querian parecerse a los ejércitos napolednicos, y con esas

bandas llegaron muchos clarinetes. (VASQUEZ, 2019, pag. 14)
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El clarinete empezé a tenerse en cuenta en la musica popular colombiana, llegando
incluso a remplazar instrumentos tradicionales como la gaita o la chirimia. Hoy esta
presente en la musica del atlantico, el pacifico, la regién andina y empieza a sonar en la

musica llanera.

el maestro Ernesto Diaz Alméciga, fundador de la Orquesta sinfénica juvenil, presenta el
momento en el que el clarinete tiene su escena como instrumento de estudio en Bogota.
A partir de alli se encadenara con las distintas posturas y narrativas sobre la incursién
del clarinete en la musica colombiana, en especial la del caribe a principios del siglo XX,
y la llegada del maestro Robert de Gennaro al conservatorio de musica de la
Universidad Nacional de Colombia; el cual tuvo un gran aporte en la musica académica,

formando grandes intérpretes en el clarinete académico en esta nacién. (vargas, 2016)

1.4. Sistema de llaves del clarinete

Los primeros clarinetes tenian 2 llaves cerradas en su posicion de reposo: en la parte
superior, una llave frontal (nota La) y una posterior (llave de cambio de registro); Las

dos (2) siguientes llaves se conduciran al clarinete clasico agregandole la llave lateral
Fa#2/Do#4 se accionaba con el mefique izquierdo, adicionalmente se incluye la llave

Sol#2/Re#4, se adicionaba con el dedo mefigue derecho.

Jean Xavier Lefévre (1763 — 1828), profesor del conservatorio de Paris que desarrolla
un método importante del clarinete (1802), donde indica que fue el mismo quien
incorpora la sexta llave del instrumento, accionada con el mefiique izquierdo

Do#3/sol#4.

La figura de lwan Muller (1786-1854) representa a un << revolucionario>> del clarinete.
Sus invenciones, plasmadas es su método de 1825. Presenta un instrumento de 13

llaves con el que se puede tocar en todas las tonalidades (clarinete <<omniténico>> le
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llamaban en Alemania. Presento este clarimente en paris en 1812, pero tarde en

aceptarse. (BARGALLO, 2018)

Mas adelante, tomando siempre como base el clarinete sistema Miller que los
fabricantes construyeron en gran cantidad, existian diferentes tipos de instrumentos
muy en uso, sobre los cuales estdn combinados los dos sistemas Miller — Boebm;

veamos los mas importantes:

El clarinete que contine 14 llaves. Esta precisa llave numero 14 esta destinada para el
indice de la mano derecha, esta colocada sobre un lado del instrumento y sirve para las

notas LA y Sl bemol.

El clarinete de 13 llaves y dos anillos. En cuerpo inferior del instrumento perite

suprimir la llave nimero 6 del sistema Miller.

El clarinete de 15 llaves y dos anillos. Es el que esta catalogado cominmente bajo el

nombre Semi-Bohm.

En la actualidad y en la mayor parte del mundo se emplean los siguientes clarinetes y

sistemas:

El que tiene 17 llaves, 6 anillos y 24 agujeros.

- Elde 17 llaves, 7 anillos y 25 agujeros.

- Elde 17 llaves, 6 anillos y 24 agujeros; ademas, el DO y su duo- decima SOL
ambas sostenidos son automaticos en las combinaciones de anillos inferiores.

- El que tiene 18 llaves, 7 anillos y 25 agujeros con la con la autorizacion de anterior.

- El que mas esta popularizado, por sus ventajas y sus posibilidades, se le llama

comunmente perfeccionado o nimero 8: tiene 20 llaves, 7 anillos y 26 agujeros; y

ademas de las articulaciones de los anteriores. (MULLER)

1.4.1. Denominacidon Llaves del clarinete



A continuacion, se expone la numeracion llaves del clarinete.

Figura 1. Denominacion llaves del clarinete

Fuente: (AULA DEL CLARINETE, s.f.)

1.5. Aportes al repertorio del clarinete de los compositores e instrumentistas -
compositores colombianos

1.5.1. Blas Emilio Atehortla

Fue un compositor modernista clasico colombiano nacido en Antioquia, reconocido

como uno de los compositores mas importantes en América latina del siglo XX, por

20
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diversas obras para solistas, musica de camara, banda sinfoénica y orquesta sinfénica.

(Rodrlguez, 2020-2021)

Blas Emilio Atehortia Amaya, fue un compositor, director de orquesta y profesor
universitario colombiano. Es reconocido como uno de compositores del siglo XX mas
reconocidos en América Latina y Estados Unidos, con un extenso catalogo que incluye
obras de concierto para solista, ensamble, musica de camara, coro, banda sinfonica,
orquesta sinfénica y masica electronica; también compuso musica incidental para teatro,
ballet, cine y television, ademas de varios arreglos de concierto y pedagogicos.

(Rodrlguez, 2020-2021)

las tres piezas para clarinete solo se establecen como la obra mas importante para
repertorio de clarinete escrita en Colombia y de gran impacto a nivel internacional. La
obra supone un gran reto para el instrumentista pues fue escrita precisamente para
demostrar todas las posibilidades musicales del clarinete, por lo que se abarca una gran
cantidad de recursos técnicos que son un inmenso reto para la interpretacion. Se
destaca especialmente el uso de procedimientos que generan cierta polifonia a través
de las melodias ocultas por los cambios de registro, el contraste dinamico extremo, las

articulaciones y la simetria formal e intervalica. (NEIRA, 2015, pag. 7)

1.5.2. Mauricio Murcia Bedoya

Nacié el 7 de octubre de 1976, en Palmira departamento del valle, Desde temprana

edad mostro grandes dotes de ejecutante y una marcada aficién por la Musica.

Su produccién musical se ha centrado en componer y arreglar para clarinete en

diversos formatos instrumentales de ritmos colombianos vy latin jazz.

En su trabajo se nota la preocupacion para mantener los ritmos colombianos,

manteniendo las caracteristicas melddicas y ritmicas propias de cada ritmo, adaptados
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a la idiomética del clarinete. Su trabajo musical ha sido influenciado desde la
experiencia en formatos de musica tradicional como bandas pelayeras, sinfénicas,
chirimias, ensambles de camara y orquestas de musica popular. Lo anterior le permite
conocer los componentes musicales, como la estructura ritmica y los giros arménicos de
grandes compositores de musica tradicional y del latin jazz, su formacion en musica
académica le permite identificarlos y plasmarlos en su propio trabajo. Los estudios para
clarinete solo son muy importantes ya que son 20 estudios que son incluidos dentro de

programas de muchos interpretes ademas del mismo. (Alvarez, 2018, pag. 12)
1.5.3. Jaime Jaramillo Arias.

Nacio en el afio 1978, en la ciudad de Manizales. Licenciado en musica de la

universidad tecnolégica de Pereira con experiencia musical alrededor de 30 afios.

Su trabajo estd encaminado al desarrollo de la teoria de la practica musical, tanto en la
tradicion clasica europea como en el jazz moderno, y que han sido interpretadas en
paises como Estados Unidos, Francia, Alemania, Uruguay, Bolivia, Peru, costa rica,

Guatemala, Venezuela, México y Colombia, entre otros. (Arias, 2023)

Ha escrito y arreglado un gran nimero de obras para instrumentos solistas, grupos de
camara, grupos de musica colombiana y orquesta. Para clarinete ha escrito la suite
colombiana para clarinete solo, concierto para clarinete y orquesta de cuerdas, el

concierto No 2 para y orquesta y el viajero (clarinete y orqueta sinfonica)

Ademas, la orquesta filarménica de Bogota le ha comisionado e interpretado varias
composiciones y arreglos dentro de los que podemos mencionar triptico sinfénico y los
arreglos de las obras Despasillo por favor (Lucas Saboya) y Pacifico amoroso (Hugo

Candelario). Estos ultimos arreglos fueron grabados por OFB en su mas reciente trabaj
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discografico titulado “Orquesta filarménica de Bogota, 50 afios tocando para ti”. (I6pez,

2018, pag. 9)

1.6. El aporte del compositor boyacense Jorge Humberto Pinzén en la masica
académica.

1.6.1. Biografia Jorge Humberto Pinzén Malagén

Nacié en Moniquira — Colombia, comenzé con sus estudios musicales en 1981 en la
escuela superior de musica de Tunja (ESM). En 1984 participo en el primer concurso
Nacional de Piano (jovenes talentos), y dos afios mas tarde obtuvo mencién de honor
(Summa Cum Laude). En 1987 fue pianista del ballet clasico (Incolballet) y profesor de
teoria en el conversatorio Antonio Maria Valencia de Cali. En 1988 ingresa al
conversatorio estatal Piotr I. Tchaikovsky, en donde estudio composicién con Vladislav

Germanavich Agafonnikov. En 1994 obtiene el titulo de Master of fine Arts.

En 1998 patrticipo en la Xl audicion del ciclo (compositores colombianos), y en
1990 en el VI festival internacional de muasica contemporanea. En el 2002 fue ganador
del lll concurso de compositores colombianos con la orqueta sinfénica de Colombia.
Sus obras han sido interpretadas por las orquestas filarmdénica Bogota, orquesta
sinfénica Nacional, orqueta filarménica de Cali, orqueta filarménica de Medellin, Bogota
Chamber Orchestra, orquesta de camara RTVE, Madrid — Espafia, sinfénica académica
de Tomsk, Rusia, orquesta sinfénica Nacional de Paraguay, banda sinfénica del
conservatorio de Santo Cruz de Tenerife, orquesta de Sopros da Esscola superior de
Lisboa, (Portugal). Sus obras han sido interpretadas en paises como: Alemania,
Argentina, Austria, Colombia, cuba, Espafa, Estados unidos, Grecia, Italia, Japén,
México, Panama, Paraguay, Peru, Portugal, Polonia, Rusia y Venezuela (filarménica de

Bogota, s.f.)
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2. Marco tedrico

2.1. Estructuras musicales

2.1.1. miniaturas

Las miniaturas son piezas de corta duracién — uso cuantos minutos o incluso menos —
de estructura sencilla y, en la mayoria de los casos, de poca dificultad técnica. Su
propdsito era comunicar una imagen o un sentimiento particular de forma directa e

inmediata, generando una relacion intima entre el compositor o intérprete y la audiencia.

La idea de la miniatura era de especial interés para los compositores del romanticismo
aleman como Scumann y Schubert precisamente, para quienes el <<fragmento>> era
una manera de expresar el infinito y lo <<absoluto>>, pues el fragmento siempre es una
parte pequefia que alude a algo infinitamente mas grande que no se puede representar

como tal. (Bogotd, s.f.)

2.1.2. Lafuga

Es una forma musical compleja completamente basada en la técnica contrapuntistica y
polifénica, en la cual se presenta un contrapunto entre varias voces/partes, creado a
partir de la exposicion de una idea musical (motivo/tema) que sera imitada por las voces

en diferentes tonalidades, y el desarrollo estructurado de la ide expuesta.

Fuga es un procedimiento musical en el cual se superponen ideas musicales llamadas
sujetos. Su composicién consiste en el uso de la polifonia conformada por el
contrapunto entre varias voces o lineas instrumentales (de igual importancia) basado en
la imitacion o reiteracion de las melodias en diferentes tonalidades y el desarrollo

estructurado de los temas expuestos.

La fuga es la manifestacion técnica y artistica mas madura y libre de la escritura

contrapuntistica.
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Una de las formas musicales mas complejas, completamente basada en la técnica
contrapuntistica y polifénica, en relacion, para la elaboracion de las distintas voces, con

uno o0 mas temas.

Forma polifénica ambiciosa y estructurada, perfeccion del canon y del ricerrcare, que

presenta un tema que sera “perseguido” por otras voces.

La fuga, es esencial, consiste en la insistente repeticiéon de un tema y de su imitacion,

con fragmentos libres entre las repeticiones.

Los mas habitual es que sean escritas a cuatro partes o voces. Este nimero de

mantendra constante a lo largo de la obra. (Therrie, s.f.)
2.1.3. Preludio

En el ambito de la masica, el preludio puede ser la sinfonia que precede a una obra o la
composicion de duracién breve que, por lo general, antecede a la interpretacion de otra
obra de mayor duracion. Se puede considerar el preludio como una especie de

introduccion a una sonata, una fuga u otro tipo de movimiento.

En muchos casos, el preludio es una improvisacién que sirve para introducir una
composicion. Esta aceptacion del concepto se encuentra vinculada al entendimiento del
preludio como algo que se ejecuta o se canta a modo de ensayo, ya sea para aclimatar

la voz o para probar el sonido de los instrumentos. (Porto & Ana , 2023)

2.2. Tempos musicales

2.2.1. Andante

“‘Andante” (‘andondo en italiano), se utiliza, al igual que adagio(etto) y allegr(ett) o, como
indicacion de tiempo y también como descripcién de un movimiento, existiendo en este

caso ademas la version diminutiva ‘andantino’, sobre cuya correcta interpretacion hay
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varias versiones divergentes: aunque en la mayoria de los casos se considera un
tiempo un poco mas rapido que el andante, también hay quienes lo interpretan como un

tiempo algo mas lento. (Mexico, 2014)

2.2.2. Allegro

“Allegro” (del italiano ‘allegro’, que significa ‘alegre, despierto) es el término que indica
un movimiento rapido que en todo caso no lo es tanto como el que indican ‘vivace’ o
‘presto’. No se refiere necesariamente al contenido emotivo de la composicion, el cual

puede indicarse mediante el uso de adjetivos como appasionato’, brillante”, etc.

“Allegretto”, como forma diminutiva, significa un casi alegro, y por tanto indica que la
musica ha de tocarse un poco mas lenta. Igual que en el caso del adagio, los términos

alegro y alegreto pueden utilizarse como titulo para un movimiento. (Mexico, 2014)

2.2.3. Adagio

“Adagio” (‘despacio’ en italiano) es un término que se utiliza como indicacién de tiempo,
y que también puede usarse como titulo para un movimiento mas veloz que el ‘largo’ y
menos rapido que el ‘andante’. El término se utiliza también para el movimiento ‘lento’
de los 3 a 4 tiempos que componen las obras que adoptan el esquema de la moderna

‘sonata’ (sonata, sinfonia, concierto, cuarteto, etc.).

La forma en diminutivo, adagirtto, se refiere a un movimiento que debe ser interpretado
en un tiempo algo mas rapido que el adagio normal; también se puede entender que se

trata de un adagio breve, como la quinta sinfonia de Gustav Mahler. (Mexico, 2014)

2.3. Articulaciones musicales

2.3.1. Staccato
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El staccato indica que las notas deben ser sueltas o separadas las unas de las otras, 0

como también se le llama “notas picadas”.

Esta técnica se consigue apoyando la parte inmediatamente anterior a la punta de la
lengua sobre la cafia para después retirarla rapidamente, haciendo un efecto parecido a
cuando pronunciamos la palabra “tu”. Pues bien, cuando tenemos muchas notas
seguidas y sueltas o picadas, esta técnica se complica, ya que hay que tener mucho
control y rapidez con un musculo lo que no lo solemos utilizar para tal fin, la lengua. Por

tanto, necesita un entrenamiento, para el staccato.

Hay que insistir al alumno/a que el staccato debe trabajarse en un principio lentamente y
con flexibilidad en la lengua, buscando siempre un staccato regular y cuidando la

sonoridad, manteniendo una buena columna de aire. (MUNOZ, 2009 )
2.3.2. El Legato.

Aungue normalmente se suele estudiar mas el staccato, el estudio y la buena
realizacion del legato es muy importante. El legato es la sucesion de notas sin ninguna
articulacién o pronunciacion, esto se consigue manteniendo el soplo o cominmente
llamado “columna de aire” con un presién o velocidad del aire apropiada al mismo
tiempo que se suceden las diferentes notas. Tengo que apuntar que la primera y
solamente la primera de la sucesion de notas ligadas es necesario pronunciarla, pero de

manera suave y sin brusquedad.

Cuando la sucesién de notas es seguida, es decir, por grados conjuntos, siempre es
mas facil que cuando es por saltos, y mas dificil aun cuando estos saltos entre notas es
mas grande. Es en estos casos del legato, con notas en saltos, cuando es necesario un

estudio profundo, despacio y con una escucha atenta, manteniendo en todo momento la
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precision de aire necesaria para que suenen las diferentes notas, pero sin que haya

acentos o ligera pronunciacion entre ellas. (MUNOZ, 2009 )
2.4. Dinéamicas
Son los diferentes niveles de volumen (intensidad del sonido) en una obra musical.

Estos cambios de volumen imprimen cambio y “movimiento” a la musica, lo cual tiene

relacion con la definicion de la palabra dindmica en el campo de la fisica.

Las dinamicas de se indican con 2 términos italianos: piano (que significa “suave” y forte
(que significa fuerte). Piano simboliza con la letra p y forte con la letra f, normalmente en

italicas. (Ricardo, s.f.)

Figura 2. Dindmicas

Fuente: (Ricardo, s.f.)

A partir de estas 2 dinamicas se usan otras variaciones para indicar de manera mas
precisa el nivel de volumen deseado.

Existe por ejemplo el pp (pianismo, muy piano) o ff (fortisimo, muy fuerte y también el
mp (mezzo-piano, medio piano) que es un poco Menos suave que piano, y el mf

(mezzo-forte) que no es tan fuerte como el f, pero mas que mp. (Ricardo, s.f.)



Figura 3. Variaciones
mayor
intensidad
menor

intensidad

Fuente: (Ricardo, s.f.)

2.4.1. Reguladores

fortisimo

forte
mezzo-forte
mezzo-piano

piano

pianisimo
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Existen también términos y simbolos que indican que de debe pasarse gradualmente de

un nivel de dinamica a otro. Estos se llaman reguladores.

Los reguladores basicos son crescendo (abreviado cresc., significa creciendo en

intensidad) y diminuendo (abreviado dim., significa disminuyendo en intensidad).

Los reguladores se pueden indicar a través de las anteriores abreviaciones y también a

través de “ganchos de pelo” que representan la amplitud de la onda sonora. (Ricardo,

s.f.)

Figura 4. Reguladores

<

cresc.

aumentar volumen

Fuente: (Ricardo, s.f.)

2.5. Ornamentos musicales

2.5.1. La apoyatura

>
dim.

disminuir volumen
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Es una pequefia nota escrita delante de su nota principal y que sirve para ornamento.
La palabra “apayatura” viene del italiano “appogiare”, que significa apoyar. En realidad,
la apoyatura indica que hay que apoyarse en esa nota para darle relevancia o
importancia a esa nota. Esta pequefia nota de adorno y expresiva, toma su valor ritmico
sobre el valor de la nota que le sigue, siendo casi siempre la mitad.

También se utiliza lo que se lama apoyatura breve o mordente que es una o dos notas
pero que se ejecutan rapidamente sin apoyarse en ellas, y que vas directamente a la
nota siguiente o nota principal donde en este caso recae el apoyo. (MUNOZ, 2009 )
2.5.2. Trino

Es un ornamento musical que consiste en un batido rapido mas o menos prolongado de
una nota con su inmediata superior. El clarinete es un instrumento con el cual se realiza
muy bien este efecto musical, desde siempre los compositores lo saben y no han dejado
de usarlo.

Para que el trino sea bonito y eficaz, ha de ser regular y realizarlo sin nerviosismo,
rapido, pero no excesivamente, la velocidad sera la que el propio ritmo de la obra nos
marque. Algunos trinos se realizan con un solo dedo, cosa que es relativamente facil,
pero hay gque tener especial cuidado en la regularidad de los trinos que se ejecutan con
dos dedos. En ambos casos yo aconsejo que, durante el batido del trino, los dedos no
levanten demasiado los agujeros o llaves del clarinete, asi un recorrido mas corto
garantiza mayor velocidad.

2.5.3. Calderodn

El calderdn es un simbolo que indica un reposo en una determinada figura musical,
silencio o acorde. Alarga su duracion un tiempo indeterminado, que es elegido por el
intérprete.

Aunque es tipico encontrarlo en el final de una determinada seccién musical o el final de

una pieza, el calderén se puede encontrar en cualquier punto de una partitura.
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El calderdn es representado por un semicirculo con un punto en el centro (comamusical

, S.f)

Figura 5. Representacion grafica del calderon
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Fuente: (comamusical , s.f.)

2.5.4. Acento

Un acento musical destaca determinados sonidos (normalmente con un aumento de
intensidad sonora), debido a importancia en la obra.

La importancia de la nota puede ser tonal, ritmica o simplemente expresiva. (escuela
online de musica, s.f.)

Forte-piano

Ataque fuerte y disminucién rapida de la intensidad.

Figura 6. Forte-piano

éi: 5 g

Fuente: (escuela online de musica , s.f.)
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3. Metodologia
La metodologia implementada en el presente proyecto se baso en la recopilacion de
informacién como lo es: movimientos, estilos y tendencias en muasica contemporanea,
compositores influyentes dentro del género, seleccion de referente y obras, entrevista al
compositor seleccionado, analisis auditivo de obras, basqueda de recursos interpretativos,
montaje de reportorio y grabacion de las piezas; con el propésito de resaltar lo aprendido
durante la formacion como clarinetista; adicionalmente forjar relacion entre la teoria y la

practica, logrando adquirir nuevos conocimientos.

3.1. seleccion de referente
Para el desarrollo de este proyecto se eligié al compositor de musica académica Jorge
Humberto pinzén Malagén; teniendo en cuenta la trayectoria y el aporte de este compositor en

la masica contemporanea a nivel nacional e internacional.

3.2. seleccion de obras
Se indagan las obras compuestas por el maestro Jorge Humberto Pinzén Malagén, de
las cuales se realiza una seleccion de tres (3) piezas donde se evidencian diferentes

protagonismos del instrumento, las cuales son:

- Miniaturas para clarinete solo
- Mobile para clarinete y piano

- Preludio y fuga para clarinete y piano
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4. Entrevista Jorge Humberto Pinzén Malag6n

El compositor Jorge Humberto Pinzén Malagén permitio tener acercamiento mediante

una entrevista virtual en la cual se interactu6 de la siguiente manera:

Manifiesta que durante el transcurso de formacién como compositor colombiano le

inculcaron que la composicién contemporanea se divide en tres (3) pasos:

1. Influencias de compositores de periodos anteriores
2. Definicion de conceptos de composicion con pensamientos mas personales

3. Afianzar raices musicales

Como estudiante la fase inicial estuvo relacionada con obras de la primera mitad del
siglo XX, en las cuales reconoci6 y asumio diversas manifestaciones a las cuales
proporciono sus propias caracteristicas; de la misma manera la divide en dos (2) fases las

cuales son:

- Evocaciones: es un ciclo de pequefas piezas para diversos instrumentos
acompafados del piano para asi desarrollar diferentes técnicas especificas de cada
instrumento.

- Constelaciones: el compositor declara que esta fase se basa en la imaginacion de lo
gue puede ocurrir fuera de la tierra, en cuenta sonidos, colores, timbre y ruidos.
Adicionalmente, a la hora de componer el compositor considera que se debe tener

en cuenta la parte teérica y la técnica, pero también estas deben ser muy intuitivas.

El compositor considera que se encuentra en la segunda etapa, lo cual se logra
escribiendo bastante musica y pasando por diversos formatos; también tiene en cuenta que
a la hora de componer dejarse llevar por el sonido, armonia y timbre, desarrollando obras

con intuicién controlada.
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4.1. Preguntas

Durante el trascurso de la entrevista se realizaron una serie de preguntas, de las cuales

describo algunas a continuacion:

1. ¢Qué lo incentivo a escribir musica académica para clarinete?

Segun Jorge Huberto pinzén Malagén “mi primera obra que escribi para clarinete
son las tres miniaturas, tratando comprender las capacidades técnicas para clarinete;

asimismo vivi en un entorno de clarinetistas”

2. ¢Qué factores intervinieron para escoger la musica académica y no otro género?

Citando a Jorge Humberto Pinzén Malagén “desde pequerio el entorno familiar y
escuchando la banda de pueblo hizo que me interesara irme por esa rama. En los
afios 80 gracias a mi hermano Héctor hice parte de la escuela superior de Tunja con

tan solo 11 afios y quedé enamorado de la musica”
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5. Analisis interpretativo

5.1. Miniaturas para clarinete

Como su nombre lo indica son tres (3) piezas cortas para clarinete donde se podra
evidenciar una forma de escritura del neoclasicismo, asi mismo se apreciaron diversos
ambientes sonoros y escalas propias del siglo XX, estas piezas abordan diferentes aspectos

técnicos y aprovecha la versatilidad, el instrumento rico en timbre y su registro.
5.1.1. Primera pieza

La primera pieza tiene una métrica de % y esta genera una atmosfera tranquila, un
espacio sonoro en el andante que se logra buscando una sonoridad oscura en el clarinete. Esto

se evidencia en lo planteado al inicio de la obra.
Desde un comienzo se pretende respirar muy profundo para tener un buen control de

sonido y no cortar la primera fase, el primer ataque del comienzo se procura hacer con solo aire

para no tener un inicio de la pieza brusco (aspero) y tener una mejor afinacion.

Se debe tener en cuenta las propuestas del compositor, con el propésito de hacer
énfasis en las dinamiticas planteadas en la partitura del primer movimiento.

Figura 7. Dindmicas empleadas por el compositor

Andante JORGE HUMBERTO PINZON MALAGON
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén
Figura 8. Dinamicas empleadas por el compositor 2.
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén
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En cuanto a la digitacion del instrumento se recomienda en el compas 12 hacer el
cambio de la nota LA a la nota Sl, utilizando la llave A en la nota Sl, la nota DO con la llave C,
la nota Eb con la llave 4; todo esto para tener mayor comodidad al momento de tocar la primera

nota de compas 13 que es un Ab.

Figura 9. Digitacion del instrumento
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Fuente: Jorge Humberto Pinzon Malagon
Una de las caracteristicas de esta pieza cuando tenemos dos notas ligadas al staccato
es cortar el aire con la lengua puesta en la cafia; para asi interferir el aire y tener un ataque
seco sin generar ninguna resonancia en el instrumento. Esto define el estilo de fraseo

empleado en dos (2) de las tres (3) piezas (I y IlI).

Figura 10. Notas ligadas al staccato
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén

En la segunda parte encontramos un cambio de tempo, pasando de un andante a un
allegro; esto nos lleva a un cambio de caracter mas fuerte en el movimiento donde la
interpretacion es mucho mas acentuada o bruscay el sonido es un poco mas brillante. Es muy
importante tener en cuenta todas las dinamicas y articulaciones que nos propone el compaositor

para asi tener un mayor contraste entre la parte Ay la parte B del movimiento.
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Figura 11. Cambio de caracter
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Fuente: Jorge Humberto pinzén Malagén

El final de este primer movimiento es en el tercer pulso y es de un caracter seco que se

emplea cortando el aire con la lengua, para asi no tener resonancia de la nota

Figura 12. final primer movimiento
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén

5.1.2. Segunda pieza

La segunda pieza comienza con una métrica compuesta y una armadura que consta de
cinco (5) alteraciones (bemoles) donde genera un ambiente misterioso, por el cual se sugiere
seguir con una buena proyeccion del sonido y un sonido oscuro. Es recomendable tener
presente todas las digitaciones del instrumento para asi tener mas recursos al momento de la
digitacion que requiere el pasaje, es muy importante tener claro el pulso de negra para asi
tener un mejor desempefio al montaje de la obra; ya que cambia de métrica frecuentemente y

asi tener claro el ritmo al momento de tocar los dosillos.

Figura 13. Armadura 5 bemoles
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén
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Figura 9. Métricas compuestas
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Figura 10. Cambio de subdivisién ternaria por pulso a subdivisién binaria por pulso
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Fuente: Jorge Humberto pinzén Malagén
5.1.3. Tercerapieza

La ultima pieza como lo dice al comienzo, tiene que crear un entorno delicado para
generar un ambiente de tranquilidad, el compositor sugiere articulaciones y dinamicas muy
especificas para tener una mejor ejecucion en la pieza. Es recomendable estudiar con
metrénomo, para asi tener claro el ritmo de este movimiento; en compases especificos (9, 15y
31) el metronomo se debe emplear en subdivision para asi tener una mayor calidez en la
digitacion del instrumento.

Figura 14. Delicato
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén
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Figura 15. Articulaciones, dindmicas y cambios de métrica
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Como se hablé en la primera pieza, cuando se tienen dos (2) notas ligadas a un

staccato se debe interferir el aire con la lengua puesta en la cafia.

Figura 16. Notas ligadas al staccato
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Fuente: Jorge Humberto pinzén Malagon

Para el final de estas tres (3) piezas el compositor utiliza un calderon, el cual se debe
ejecutar muy piano ppp Yy dejar que la nota suene hasta el final sin obstruir el aire dejando
resonar la nota en el entorno

Figura 17. final dltima pieza
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Fuente: jorge humberto Pinzén Malagén

5.2. Preludioy fuga

Como su nombre lo indica esta obra inicia con un preludio donde el clarinete es solista en
los primeros cinco (5) compases; el inicio de esta pieza comienza con una dinamica MF, en la
cual se debe tener en cuenta que en los dos (2) primeros compases se tiene que sostener un

mayor caracter para asi tener un buen contraste y ejecutar con delicadeza los compases 3,4y
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5 con una dindmica P, en seguida el piano tiene un bloque de acordes que marca el tiempo de
adagio; es importante resaltar que el clarinetista interprete debera tener una respiracion

precisa, esto con el fin de brindar una direccién y manejo sonoro de las respectivas frases.
Figura 18. introduccion recitativa

Fuente: Jorge humberto Pinz6n Malagon

Figura 19. Adagio y bloques de acordes en el piano
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Fuente: jorge humberto Pinzén Malagén

En el compas 13 (cuarto tiempo) se encuentra una figura de quintillo de semicorcheas
ascendentes, para su ejecucion se debe desglosar el compas y estudiarlo por pulsos de negra
para asi tener mayor limpieza al momento de ejecutarlo y tener precision exacta para llegar al

compas 14 con la nota E sobre el agudo, detonando asi el climax del preludio.
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Figura 20. Subdivision pulso de negra
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén

En el allegro (compas 24) se da inicio a la fuga, donde tendremos constantemente
dialogos con el piano. Es necesario ser riguroso con la parte ritmica ya que se encuentran
cambios métricos en los compases 25, 26 y 27; cabe resaltar la importancia de tener claro el
pulso de negra para obtener una mayor concentracion y ser conscientes de la métrica en la que

se sigue.

Figura 21. allegro, inicio de fuga y cambios métricos
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén
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El compas 37 se encuentra una dificultad técnica en la digitacion, es importante ser
consciente si el clarinete cuenta con todas las llaves hasta el dia de hoy. Si el instrumento
cuenta con todas las llaves se utilizara en este caso la llave (4bis) en el compas 37 (tercer
pulso) para digitar la nota Eb y asi hacer la nota C del cuarto pulso de este compas con la llave
3 y tener mayor comodidad para llegar a la G# del compas 38. Si el instrumento no cuenta con
la llave (4 bis) se utilizara la llave 4 para interpretar el Eb del compas 37 (tercer pulso) y luego
se deslizara el dedo mefique de la mano derecha de la llave 4 a la llave 3 y asi tener mayor

facilidad para llegar a la nota G# del compas 38.

Figura 22. Digitacion opcion 1

e |4 bis 4bis 3
-

Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagoén

Figura 23. Digitacién Opcion 2
e h | 4 4 3

Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén

Se recomienda estudiar con el metrénomo en pulso de corchea para tener mayor
precision en el ritmo en de compases especificos (40 a 47), ser muy estricto con las ligaduras
sugeridas por el compositor. Para realizar un acento en el instrumento se debe cambiar la
corriente de aire, debemos tener un poco mas de presion, asi mismo tener un poco mas de

precision para lograr este efecto en el compas 49.
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Figura 24. Acentos, ligaduras.
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén

Figura 25.Dindmicas
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagoén
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Figura 26. Acentos, dindmicas
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén
Teniendo en cuenta todas estas recomendaciones, deberan ser aplicadas en el resto de la pieza.

5.3.  Mobile para clarinete y piano.
Segun el acercamiento con el compositor esta obra fue pensada principalmente para
fagot, modificada y adaptada para otros instrumentos entre ellos, el clarinete por su timbre,

registro y articulaciones.
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El piano abre esta obra con 12 compases donde es protagonista, la obra se desarrolla
con ritmos sincopados y armonias compuestas. Es importante que el interprete tenga una
mayor una concentracion para intervenir en el compas 13.

El tiempo sugerido por el compositor es de allegro, negra (138)

Figura 27. comienzo Mobile para clarinete y piano
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Fuente: Jorge Humberto Pinzén Malagén

Es importante resaltar que la partitura esta escrita en tonalidad real, asi que esta

partitura tendra que ser modificada y transpuesta en la tonalidad del clarinete sib.

Figura 28. partitura tonalidad real.
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Figura 29. partitura clarinete en Sib
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El clarinete debe hacer presencia en el compas 13 con un caracter robusto y una dinamica fuerte
para tener un contraste enérgico; ya que es lo que nos sugiere el compositor en esta pieza. Enla
primera intervencion del clarinete encontramos una acentuacion en la nota D, esta se debe realizar con
un poco mas de presion en el musculo mas importante del cuerpo en la funcion respetaria que
corresponde al diafragma (MUNOZ, 2009 ). En seguida tenemos una ligadura hacia la nota A y esto se
logra con la constancia de aire, para asi tener mayor claridad en la ligadura, ya para culminar el primer
pulso del compas 13 debemos tener en cuenta el staccato en la nota A. segun lo hablado en los analisis
anteriores, si tenemos dos notas ligadas al staccato se bebe cortar el aire con la lengua puesta en la

cafia; teniendo en cuenta estas recomendaciones se deben llevar a cabo en el siguiente compas.

Figura 30. Acentos, ligaduras y staccato
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Fuente: Jorge Humberto Pinz6n Malagoén

Se encontraran ornamentos en e los compases 15 y 16 (apoyaturas) las cuales se deben realizar

en el primer pulso de cada compas para lograr este efecto en el clarinete (MUNOZ, 2009 ).

Figura 31. Ornamentos
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Segun lo hablado anteriormente el clarinete deberéa ser consciente de la subdivision para ejecutar
el compas 16; ya que se encuentran ligaduras entre el tiempo débil y el tiempo fuerte creando una
sincopa, esto esta presente en los compases 16, 18 y 21; por ello serd importante tener presente la

subdivision, en este caso el pulso de corchea.

Figura 32. Sincopa
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Fuente: Jorge Humberto pinzén Malagon

En el compas 52, se encontrara un diminuendo acompafado de una apoyatura que sera de gran

importancia para darle de nuevo el protagonismo al piano.

Figura 33. Diminuendo
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6. Conclusiones

El desarrollo de este trabajo permitié explorar la importancia de la interpretacién musical,
analizando piezas del compositor Jorge Humberto Pinzén Malag6n, como su técnica,

expresividad y su intuicién profunda de la musica para dar vida a sus composiciones.

A través de la elaboracion de un andlisis técnico e interpretativo de tres piezas del
compositor se lleva a cabo una meticulosa atencién en las partituras, permitiendo establecer
una ejecucion creativa mediante la colaboracion de dicho compositor y el autor de este

proyecto.

La interpretacion musical es una forma de comunicacion, expresion artistica. Esto permite
trasmitir sentimientos y conectar con el publico de manera Unica. La interpretacion también
implica tomar decisiones sobre el tempo, dindmicas y la ornamentacion, lo que le da una
variedad de interpretaciones posibles de una misma pieza, enriqueciendo asi la interpretacion

musical.

Es importante que los intérpretes de muasica académica interpreten obras de compositores

colombianos con el proposito de resaltar el aporte que han tenido en la masica contemporanea.
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8. Anexos
Entrevista.
8.1.1. Enlace entrevista Jorge Humberto Pinzén Malagon.

https://drive.google.com/file/d/AM6FUaHFWYncXgHE2fuQcl6gLbSZBHSNA/view

Partituras analizadas.
8.2.1. Miniaturas para clarinete.

https://drive.google.com/drive/folders/1-J3xfshBO63Egb7uRhunGWdwDTTpZFRG

8.2.2. Preludio de fuga

https://drive.google.com/file/d/1 1t58NVIHesZsTD50vxKPpXRRHaDsz6T/view

8.2.3. Mobile para clarinete y piano

https://drive.gooqle.com/file/d/10P56Br3-0dbcaTOTC2LUC854NC881T5m/view

Videos
8.3.1. Video obra Miniaturas para clarinete solo

https://www.youtube.com/watch?v=K2yXS9fMPgE

8.3.2. Video obra Preludio y fuga para clarinete solo

https://www.youtube.com/watch?v=CM3kwWSsLTjA

8.3.3. Video obra Mobile para clarinete y piano.

https://www.youtube.com/watch?v=6v62SgmamQu

8.4. Registro fotografico
Figura 34. conferencia con el compositor Jorge Humberto Pinzén Malagén

fuente: autor
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https://drive.google.com/drive/folders/1-J3xfshBO63Egb7uRhunGWdwDTTpZFRG
https://drive.google.com/file/d/1_1t58NVlHesZsTD50vxKPpXRRHaDsz6T/view
https://drive.google.com/file/d/1OP56Br3-0dbcaTQTC2LUC854NC881T5m/view
https://www.youtube.com/watch?v=K2yXS9fMPgE
https://www.youtube.com/watch?v=CM3kwWsLTjA
https://www.youtube.com/watch?v=6v62SgmamQU
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	2.1.2. La fuga
	Es una forma musical compleja completamente basada en la técnica contrapuntística y polifónica, en la cual se presenta un contrapunto entre varias voces/partes, creado a partir de la exposición de una idea musical (motivo/tema) que será imitada por la...
	Fuga es un procedimiento musical en el cual se superponen ideas musicales llamadas sujetos. Su composición consiste en el uso de la polifonía conformada por el contrapunto entre varias voces o líneas instrumentales (de igual importancia) basado en la ...
	La fuga es la manifestación técnica y artística más madura y libre de la escritura contrapuntística.
	Una de las formas musicales más complejas, completamente basada en la técnica contrapuntística y polifónica, en relación, para la elaboración de las distintas voces, con uno o más temas.
	Forma polifónica ambiciosa y estructurada, perfección del canon y del ricerrcare, que presenta un tema que será “perseguido” por otras voces.
	La fuga, es esencial, consiste en la insistente repetición de un tema y de su imitación, con fragmentos libres entre las repeticiones.
	Los más habitual es que sean escritas a cuatro partes o voces. Este número de mantendrá constante a lo largo de la obra. (Therrie, s.f.)
	2.1.3. Preludio
	En el ámbito de la música, el preludio puede ser la sinfonía que precede a una obra o la composición de duración breve que, por lo general, antecede a la interpretación de otra obra de mayor duración. Se puede considerar el preludio como una especie d...
	En muchos casos, el preludio es una improvisación que sirve para introducir una composición. Esta aceptación del concepto se encuentra vinculada al entendimiento del preludio como algo que se ejecuta o se canta a modo de ensayo, ya sea para aclimatar ...
	2.2. Tempos musicales
	2.2.1. Andante

	“Andante” (‘andondo en italiano), se utiliza, al igual que adagio(etto) y allegr(ett) o, como indicación de tiempo y también como descripción de un movimiento, existiendo en este caso además la versión diminutiva ‘andantino’, sobre cuya correcta inter...
	2.2.2. Allegro

	“Allegro” (del italiano ‘allegro´, que significa ‘alegre, despierto) es el término que indica un movimiento rápido que en todo caso no lo es tanto como el que indican ‘vivace’ o ‘presto’. No se refiere necesariamente al contenido emotivo de la composi...
	“Allegretto”, como forma diminutiva, significa un casi alegro, y por tanto indica que la música ha de tocarse un poco más lenta. Igual que en el caso del adagio, los términos alegro y alegreto pueden utilizarse como título para un movimiento. (Mexico,...
	2.2.3. Adagio

	“Adagio” (‘despacio’ en italiano) es un término que se utiliza como indicación de tiempo, y que también puede usarse como título para un movimiento más veloz que el ‘largo’ y menos rápido que el ‘andante’. El término se utiliza también para el movimie...
	La forma en diminutivo, adagirtto, se refiere a un movimiento que debe ser interpretado en un tiempo algo más rápido que el adagio normal; también se puede entender que se trata de un adagio breve, como la quinta sinfonía de Gustav Mahler. (Mexico, 2014)
	2.3. Articulaciones musicales
	2.3.1. Staccato

	El staccato indica que las notas deben ser sueltas o separadas las unas de las otras, o como también se le llama “notas picadas”.
	Esta técnica se consigue apoyando la parte inmediatamente anterior a la punta de la lengua sobre la caña para después retirarla rápidamente, haciendo un efecto parecido a cuando pronunciamos la palabra “tu”. Pues bien, cuando tenemos muchas notas segu...
	Hay que insistir al alumno/a que el staccato debe trabajarse en un principio lentamente y con flexibilidad en la lengua, buscando siempre un staccato regular y cuidando la sonoridad, manteniendo una buena columna de aire. (MUÑOZ, 2009 )
	2.3.2. El Legato.

	Aunque normalmente se suele estudiar más el staccato, el estudio y la buena realización del legato es muy importante. El legato es la sucesión de notas sin ninguna articulación o pronunciación, esto se consigue manteniendo el soplo o comúnmente llamad...
	Cuando la sucesión de notas es seguida, es decir, por grados conjuntos, siempre es más fácil que cuando es por saltos, y más difícil aun cuando estos saltos entre notas es mas grande. Es en estos casos del legato, con notas en saltos, cuando es necesa...
	2.4. Dinámicas
	Son los diferentes niveles de volumen (intensidad del sonido) en una obra musical.
	Estos cambios de volumen imprimen cambio y “movimiento” a la música, lo cual tiene relación con la definición de la palabra dinámica en el campo de la física.
	Las dinámicas de se indican con 2 términos italianos: piano (que significa “suave” y forte (que significa fuerte). Piano simboliza con la letra p y forte con la letra f, normalmente en itálicas. (Ricardo, s.f.)
	Fuente: (Ricardo, s.f.)
	A partir de estas 2 dinámicas se usan otras variaciones para indicar de manera mas precisa el nivel de volumen deseado.
	Existe por ejemplo el pp (pianismo, muy piano) o ff (fortísimo, muy fuerte y también el mp (mezzo-piano, medio piano) que es un poco menos suave que piano, y el mf (mezzo-forte) que no es tan fuerte como el f, pero más que mp.  (Ricardo, s.f.)
	Fuente: (Ricardo, s.f.) (1)
	2.4.1. Reguladores
	Existen también términos y símbolos que indican que de debe pasarse gradualmente de un nivel de dinámica a otro. Estos se llaman reguladores.
	Los reguladores básicos son crescendo (abreviado cresc., significa creciendo en intensidad) y diminuendo (abreviado dim., significa disminuyendo en intensidad).
	Los reguladores se pueden indicar a través de las anteriores abreviaciones y también a través de “ganchos de pelo” que representan la amplitud de la onda sonora. (Ricardo, s.f.)
	Fuente: (Ricardo, s.f.) (2)
	2.5. Ornamentos musicales
	2.5.1. La apoyatura

	Es una pequeña nota escrita delante de su nota principal y que sirve para ornamento. La palabra “apayatura” viene del italiano “appogiare”, que significa apoyar. En realidad, la apoyatura indica que hay que apoyarse en esa nota para darle relevancia o...
	También se utiliza lo que se lama apoyatura breve o mordente que es una o dos notas pero que se ejecutan   rápidamente sin apoyarse en ellas, y que vas directamente a la nota siguiente o nota principal donde en este caso recae el apoyo. (MUÑOZ, 2009 )
	2.5.2. Trino
	Es un ornamento musical que consiste en un batido rápido más o menos prolongado de una nota con su inmediata superior. El clarinete es un instrumento con el cual se realiza muy bien este efecto musical, desde siempre los compositores lo saben y no han...
	Para que el trino sea bonito y eficaz, ha de ser regular y realizarlo sin nerviosismo, rápido, pero no excesivamente, la velocidad será la que el propio ritmo de la obra nos marque. Algunos trinos se realizan con un solo dedo, cosa que es relativament...
	2.5.3. Calderón

	El calderón es un símbolo que indica un reposo en una determinada figura musical, silencio o acorde. Alarga su duración un tiempo indeterminado, que es elegido por el intérprete.
	Aunque es típico encontrarlo en el final de una determinada sección musical o el final de una pieza, el calderón se puede encontrar en cualquier punto de una partitura.
	El calderón es representado por un semicírculo con un punto en el centro (comamusical , s.f.)
	Fuente: (comamusical , s.f.)
	2.5.4. Acento

	Un acento musical destaca determinados sonidos (normalmente con un aumento de intensidad sonora), debido a importancia en la obra.
	La importancia de la nota puede ser tonal, rítmica o simplemente expresiva. (escuela online de musica , s.f.)
	Forte-piano
	Ataque fuerte y disminución rápida de la intensidad.
	Fuente: (escuela online de musica , s.f.)
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