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Resumen
Componer 3 canciones con estilo “Jazz Rock”, a partir del analisis e investigacion de 3 obras
representativas del género. Utilizando los elementos caracteristicos de cada obra como referencias para
las composiciones, asi generar repertorio teniendo en cuenta distintos conceptos que son fundamentales

para lograr una sonoridad coherente con el estilo.

La investigacion parte desde la escucha, se buscan diferentes artistas, grupos, discos, que sean referentes
a nivel mundial. Se escogen 3 canciones que generen distintos elementos subjetivos de atraccion,
(interés, gusto, inspiracion, emocidn). Para profundizar en los elementos que las definen, (forma,
timbres, procesos de audio, efectos, formato, escalas, arpegios, licks, circulos armonicos, intencion,
dindmicas, melodias, subdivision). A partir de hacer el analisis de estas caracteristicas, componer 3
obras; En las que se evidencie el trabajo de investigacion por medio de proceso artistico de la

composicion.

Los temas compuestos fueron: A través de la noche, Reshalén, Camino a casa. Se disefid cada tema con

elementos distintos extraidos de las obras Face first, Havona y Mood Swings.

A través de la noche tiene elementos ritmicos de Face First, Melddicos de Mood Swings y en forma
tradicional AABA, Resbalon es un tema con armonia, melodia, forma e intencién, basadas en Havona;
Camino a casa estd hecho con elementos armonicos y conceptuales del Blues, “Vamps” utilizados en
Face first, pedales y ritmicamente con elementos de Face First. Un aporte repertorio al género Jazz
Rock, buscando retomar el estilo en Colombia, porque hay un nicho que aprecia bastante el género y

nutre la cultura con musica.



Abstract

To compose 3 songs in "Jazz Rock™" style, based on the analysis and research of 3 representative works
of the genre. To use the characteristic elements of each work as references for the compositions, thus
generating repertoire applying different concepts that are fundamental to achieve a coherent sonority

with the style.

The research starts with listening, looking for different artists, groups, albums, which are worldwide
references. Three songs are chosen that generate different subjective elements of attraction (interest,
taste, inspiration, emotion). To deepen in the elements that define them, (form, timbres, audio processes,
effects, format, scales, arpeggios, licks, harmonic circles, intention, dynamics, melodies, subdivision).
From the analysis of these characteristics to compose 3 works; In which the work of investigation is

evidenced by means of the artistic process of the composition.

The composed themes were: A través de la noche, Resbaldn, Camino a casa. Each theme was designed

with different elements extracted from the works Face first, Havona and Mood Swings.

A través de la noche has rhythmic elements of Face First, melodic elements of Mood Swings and in
traditional AABA form, Resbalon is a theme with harmony, melody, form and intention, based on
Havona; Camino a casa is made with harmonic and conceptual elements of the Blues, "Vamps" used in
Face first, pedals and rhythmically with elements of Face First. A contribution of repertoire to the jazz
Rock genre, retake the style in Colombia, because there is a niche that appreciates the genre and

nourishes the culture with music.



Palabras Clave

Guitarra Eléctrica, Jazz, Rock, Fusién, Composicion, Timbre, Formato.

Key Words

Electric Guitar, Jazz, Rock, Fusion, Composition, Timbre, Format.



1. Objetivo
Componer e interpretar 3 canciones con estilo “Jazz Rock™, a partir del analisis e investigacion de 3
obras representativas del género, (“Face First — Tribal Tech”, “Havona -Weather Report”, “Mood
Swings — Mike Stern”) utilizando los elementos caracteristicos de cada obra como referencias para las
composiciones, generando un nuevo repertorio y aplicando distintos conceptos fundamentales para

lograr una sonoridad coherente con el estilo.
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2. Contextualizacion

2.1 Inicios

A principios de 1970 en Gran Bretafia surgen grupos como: Yes, Genesis, King Krimson, Jehtro Tull;
grupos que se caracterizaban por acercar musicas académicas al Rock. Musicos jovenes se sentian
atraidos por el denominado “Rock progresivo”, donde los instrumentistas debian ser mucho mas
integrales como musicos, técnicamente virtuosos, en general muasicos mas destacados para lograr cierto
estatus dentro de esta corriente, a partir de musicos que no estaban interesados en hacer bandas con
cantantes ni lineas vocales surgio el Jazz Rock, donde la improvisacion y los instrumentos eran lo mas

importante. (Lori Burns, 2000)

El primer gran referente del Jazz Rock fue Miles Davis a finales de los 60s, se publica el disco (In a
Silent Way. 1960) y (Bitches brew 1970) junto a el en esta época trabajaron masicos muy importantes
para el estilo como Ckick Corea, John Mclaughlin, Tony Williams que a su vez dieron paso a las bandas
mas representativas del género en esta época: The mahavishnu orchestra, Return to forever, Weather
Report, entre otras; esto expande el género y méas musicos en paralelo comienzan a trabajar en diferentes
proyectos generando nuevas propuestas, combinando estilos. (Lori Burns, Expression in Pop-rock

Music: A Collection of Critical and Analytical Essays, 2000)

Guitarristas como; John Mclaughlin, Al Di Meola, Larry Coryell, Bajistas, Stanley Clarke y Jaco
Pastorius, teclistas; Chick Corea, Jan Hammer y Billy Cobham en la betria trabajaron en bastantes
proyectos por ser musicos muy reconocidos y colaboraron enormemente a la produccion de repertorio en

lo que hoy conocemos como Jazz Rock.

(FRANDSEN, 2010)
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2.2 Actualidad

El Jazz Fusion se ha expandido enormemente asi como los estilos que involucra, en la actualidad hay
una cantidad innumerable de ejemplos donde se aplican conceptos del estilo, Mdsicos como: Guthrie
Govan, Anderson Pack, Tundercat, Ruben Gringrich, Ney conceicdo, Nelson Faria, Tom Quayle, Gilad
Hekselman, entre muchos otros, han hecho aportes considerables al género involucrando diferentes
estilos, la musica es un reflejo de la historia y el jazz, el rock, el funk, entre muchos otros estilos tienen

un mismo origen, por lo que es natural que se encuentren con el tiempo.

El jazz se ha incorporado en géneros pop como el Rap, aportando caracteristicas incluso estéticas a
un movimiento como el Hip Hop, Referentes en Colombia como Hardem, Los Petit Fellas, Rusto,
Aerophon, Crack Family, Alcolirykoz. Dentro de sus beats utilizan samplers de jazz algo que se ha
vuelto un recurso propio del género, la improvisacion en el rap, una fusién de la que nadie habla y puede
ser digna de investigacion. El jazz fusion esta mas presente en la masica de lo que la gran mayoria se

puede imaginar.

2.3 Académico

En el &mbito académico se han desarrollado proyectos similares, donde se compone a partir de la
investigacién de un estilo musical. Génesis Yalexi Guartan Molina, egresada de la Universidad de
Cuenca (Ecuador) realizé un trabajo de titulacion muy similar, donde compone 3 obras de Jazz Fusién a
partir de una investigacién historica, donde analiza varias obras de diferentes estilos relacionados
enfocandose principalmente en la forma, ritmo y armonia para el desarrollo de su analisis. (Guatran,

2018)
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El jazz fusion es un concepto relativamente joven, tiene una relacion estrecha con lo que se considera
musica contemporanea, estilos como el Free Jazz estan enfocados mas en el concepto que en el
desarrollo sonoro popular. El Jazz Contemporaneo abarca todo tipo de fusiones, géneros que
aparentemente no son cercanos son utilizados para enriquecer la sonoridad de un estilo determinado y

esto abre las posibilidades; La fusion va mas alla de Jazz y Rock.

Emilio Bascufian Castellano en su tesis de postgrado para la Universidad de Chile, busca definir el
Jazz contemporaneo, hace una investigacion historica de los grandes referentes del Jazz y termina

haciendo una relacion con el Jazz fusion. (Castellano, 2013)

Proyectos cercanos a la Universidad el Bosque como Carrera Quinta, son una representacion clara de
esto, utilizando elementos conceptuales del Jazz como la improvisacion en estilos tradicionales de la
musica colombiana. Francy Montalvo junto con Javier Pérez en su proyecto sobre la improvisacion en el
pasillo y el bambuco de la regioén andina colombiana, toman como referentes a distintos grupos y artistas
del Jazz fusion, quienes llevan haciendo esto con otros estilos afios atrds. Shakti, Miles Davis y Gil

Evans son algunos de los mencionados en su proyecto.

Jean Carlo Pulido Araque, hizo su tesis de grado para la Universidad Pedagogica Nacional sobre el
Caypso colombiano en un formato de jazz y trio no convencional, esto abre las posibilidades de
incorporar un elemento que no se habia tenido mucha relevancia en los trabajos anteriormente
mencionados; El formato, un elemento que también define estilos, un elemento que es importante

analizar a la hora de querer hacer una composicién. (ARAQUE, 2020)

Esto abre un campo de analisis con respecto a la timbrica, la importancia del sonido de los instrumentos,
la ecualizacidn, ubicacion en espacio, son elementos que se deben tener en cuenta a la hora de definir un

estilo.

13



2.4 Referentes del proyecto.

2.4.2 Weather Report: Afios de actividad: 1970 — 1985 fue una banda de Jazz Fusion liderada por el
saxofonista Wayne Shorter y el pianista Joe Zawinul. Considerado un grupo insignia del Jazz
Fusion, distintos masicos reconocidos colaboraron con este; Jaco Pastorius, (bajista) es
protagonista del tema “Havona” y sus lineas de bajo han sido tema de estudio.

2.4.3 Tribal tech: Tribal tech Fue una banda de jazz fusién creada por Scott Henderson (guitarrista) y Gary
Willis (Bajista en 1984, con una estética muy marcada que abarca, blues, rock, funk y jazz; han producido
9 discos de estudio a lo largo de su historia, y es una banda referente mundial, para el jazz fusién.

2.4.4 Mike Stern: Es un guitarrista muy influyente de Jazz y Rock, de Boston, naci6 en 1953 y ha
trabajado con varios de los exponentes mas importantes del estilo, como Jaco Pastorius, Miles

Davis o Stan Getz.
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3. Marco Teorico

3.1 Timbrica
El timbre “es un atributo propio de cada sonido, que nos permite identificar la fuente sonora que lo

produce.” (Silva, s.f.)

Un elemento de la acUstica complejo para definir en palabras. Algunos lo referencian como la

caracteristica que permite distinguir un sonido de otro. es lo que nos permite identificar y definir un

sonido, lo particular que nos permite distinguir el emisor sin importar la altura o la duracion del sonido.

(Saitta, 2016)

Desde una definicion mas cientifica, el timbre es determinado por la forma de la onda. (La cantidad de

armonicos y su distribucion constituyen la forma de esta)

TIMBRE

// Tuning fork 3 FONG/ )
7, v i v i &

llustracion 1

Imagen tomada de Arte para educar (https://www.arteparaeducar.com/post/timbre-elemento-del-sonido)
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Esta caracteristica del sonido ha sido un elemento importante de estudio en la mdsica, porque aparte de
elementos como el ritmo, armonia o melodia, escoger el timbre correcto es determinante para comunicar

de forma consistente una idea musical.

“En la actualidad, el timbre ya no es considerado un pardmetro del sonido, sino méas bien un pardmetro
multidimensional, es decir, el resultante de la interaccion de las demés cualidades. Esto puede explicarse
tanto desde el universo fisico (acustico), como desde el de la asimilacion perceptiva (psicoacustico).”

(Saitta, 2016)

Se han hecho varios estudios alrededor del timbre, la importancia de este, en el desarrollo conceptual de
la musica esta desde siempre como parte fundamental, el gusto particular que cada persona desarrolla
por cierto instrumento determinado en gran medida es por su timbrica, algunas voces son mas atractivas
que otras para ciertas personas, el sonido de una flauta, un violin, una guitarra o un piano puede gustar
mas 0 menos de acuerdo a la percepcién timbrica que tenga cada personay es un factor que se ve
afectado por elementos externos como el medio de propagacion de la onda, la misma interaccién de la

onda con otras ondas en el espacio, o la percepcion individual de las personas.

16



3.2 Espectro de frecuencias
“El espectro de frecuencias es una representacion grafica de las ondas y su campo de aplicacion en

funcidn de la frecuencia” (Rossmann, 2014)

Rango que representa cuanto vibra una onda en determinada frecuencia; las frecuencias son infinitas
pero los humanos son capaces de percibir las que estan dentro de un espectro especifico (20hz- 20khz)
especto que esta muy cercano a las vibraciones que produce la voz humana. En la musica este espectro
se utiliza para determinar elementos de compensacién en un formato para que los instrumentos se
mezclen bien y no compitan en frecuencias, por ejemplo: un bajo, una tuba, un bombo, y un trombén en
una misma cancion, o formato, al ser instrumentos que abarcan mayormente frecuencias graves van a
competir por lo que es mas dificil distinguir uno de otro, este concepto es importante tenerlo en cuenta a
la hora de establecer un formato o ubicar en el espacio una banda, si se quiere lograr una sonoridad

agradable. (Soyuz, 2002)

Division del Espectro de Frecuencias
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llustracion 2

Imagen tomada de LANDR ( https://blog.landr.com/es/ecualizacion-basica-todo-lo-que-necesitas-saber-

sobre-la-ecualizacion/)
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3.3 Composicion
Segun la real academia esparfiola (una de sus definiciones) la composicion es: “Arte de agrupar las

figuras y accesorios para conseguir el mejor efecto, segin lo que se haya de representar.” (RAE, 2001)

3.4 Composicion musical

La composicion musical se puede traducir como; agrupar distintos elementos de referencia para
generar algo diferente y de esta forma de comunicar conceptos e ideas propias, como lo encontramos en
el libro “representacion del conocimiento para la composicion musical.” “En definitiva se trata de
disponer una serie de elementos formando estructuras superiores, y con éstas ordenar una pieza global, o

composicion.” (Jesus L. Alvaro)

Esto quiere decir que se debe tener un conocimiento, referentes y elementos antes de siquiera intentar
realizar una composicién, se debe entender el concepto de lo que se quiere lograr, que herramientas

funcionan, y con eso generar una obra propia.

3.5 Jazz Rock

Antes de hablar acerca de Jazz Rock, es importante abordar brevemente cada género por separado.

El rock es un etilo de musica que tiene caracteristicas muy especificas, (aunque no existen reglas a la
hora de hacer musica); busca representar un pensamiento colectivo, la Guitarra eléctrica es considerado
el instrumento principal del género, compases de 4/4 y 6/8 son los mas utilizados, la corchea cuadrada
como subdivision principal, el formato tradicional es: bateria, bajo eléctrico, guitarra eléctrica, voz; Un
estilo con una fuerte influencia del blues y en sus inicios una variacion desde la perspectiva de los
musicos blancos en Estados Unidos de este (Rock n Roll), se establecen formas de cancion, que
contienen “verso”, “coro”, algunas veces “puente”, el sonido es agresivo, con dindmicas fuertes, las

tematicas de las canciones contienen, politica, sexo, drogas, amor, aventura, experiencias personales;
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que lo convirtié desde los 60s hasta los 2000 en un género muy popular entre los jovenes. (Chacon,

1983)

“La masica rock es un genero musical contemporaneo encaminado a englobar cada uno de los diversos
géneros musicales derivados del rock and roll. Suele interpretarse, entre otros muchos instrumentos que
ocasionalmente se adicionan, con guitarra, bateria, y bajo. Muchos estilos de musica rock también
utilizan instrumentos de teclado como el érgano, el piano, o los sintetizadores. La musica rock
normalmente tiene un fuerte contratiempo, y a menudo se centra en la guitarra, tanto eléctrica como

acustica.” (Partituras para bateristas, s.f.)

Con el paso de la historia el rock ha evolucionado, se desarrollaron subgéneros, por lo que definirlo
es reduccionista, sin embargo, los elementos dindmicos son una caracteristica indispensable del rock, la
fuerza del estilo, definida muchas veces como agresiva resulta lo mas facil de reconocer. La distorsion
en la guitarra es una forma timbrica de representar esta “fuerza” mencionada anteriormente, la bateria
acentua con el redoblante los tiempos 2 y 4 (en un compas de 4/4) en su patron mas basico, esto da una
sensacion de estabilidad, es un patrén que evoca fuerza. no son elementos exclusivos del género, pero su

agrupacion lo ayudan a definir.

El jazz por su parte es un estilo que esta a la vanguardia en la exploracion de la improvisacion, la
armonia y los formatos, también es un derivado del blues, pero con una historia mas antigua que el rock,
por lo que segun la época las caracteristicas varian demasiado, pero los elementos que podrian desde un
aspecto general definir al jazz serian; la improvisacion, la exploracion del lenguaje arménico, la corchea
swing, la acentuacion en los pulsos 2 y 4, compases de 4/4, 3/4, 5/4, formatos que varian a lo largo de la
historia desde las “big bands” hasta los solistas, el estudio del “II-V-I” y la armonia modal. (Muggiati,

1983)
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Segun Oxford Lenguages el Jazz es un estilo nacido en el siglo XIX en las comunidades negras de
Estados Unidos. (lenguage, s.f.) es una definicion bastante difusa, pero tiene un elemento importante; las
comunidades negras de Estados Unidos, que son la misma raiz del rock. Tanto el jazz como el rock
provienen del Blues por lo que comparten algunas caracteristicas de base, esto permite que su fusion sea

bastante natural.

La organizacién de estos dos estilos (Jazz y Rock) involucra otros géneros que son cercanos como el
Funk, Blues, Soul, (por lo que se le denomina jazz fusion como una generalidad, pero este término es

bastante amplio y abarca masicas que no se profundizaran dentro del proyecto).

El principal elemento que caracteriza al jazz rock ritmicamente; son las semicorcheas como subdivision
principal de este estilo. Dependiendo de los elementos que se escojan para el desarrollo de la
composicion, la musica tendrd maés caracteristicas de “x o “y” género. El jazz rock es tan amplio como

lo son cada genero por separado, definirlo tajantemente es atrevido, por lo que habra que determinar

elementos especificos para dar una perspectiva mas clara del género.

Sin embargo, al hablar de jazz fusion debemos tener en cuenta que hay una historia profunda que abarca
muchos artistas, el proceso de exploracidn estilistica no se dio en pocos afos; es historia, y cada artista
ha desarrollado una forma individual para agrupar los diferentes conceptos. Como se puede ver en las
diferentes entrevistas recopiladas en el libro “JAZZ ROCK- THE PEOPLE, THE MUSIC” (Julie

Coryell, 1978)

La implementacion del Jazz para enriquecer un estilo diferente es la clave; si esto se hace de la
manera correcta el resultado es bastante llamativo. Los musicos que tenian una formacion académica
utilizaron otros géneros para destacar en su instrumento; los guitarristas tomaron el rock, los teclistas

utilizaron sintetizadores, los bajistas el Funk. Géneros y elementos totalmente compatibles para hacer
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brillar a los bateristas, vientos, entre otros instrumentos. Esto hace que los grupos de Jazz fusion fueran
conformados por los mejores musicos, se crearon “super bandas” donde distintas figuras representativas
se juntaban para hacer musica. (La chick corea elektric band, es un ejemplo de esto). El Jazz Rock fue
muy popular por lo anteriormente mencionado, bandas/artistas como: Tribal Tech, Steely Dan, John
McLaughlin, Blood, Sweat & Tears, Frank Zappa, King Crimson, Weather Report, Chicago, Dixie
Dregs, Jeff Beck, Allan Holdsworth, entre muchas otras, fueron muy influyentes en su momento.
Actualmente se mantienen algunas de estas bandas, se siguen formando dia a dia (aunque la popularidad
del género sea menor) nuevos grupos, con ideas, sonidos, elementos, que mantienen vivo el estilo, lo
mantienen fresco; Algunas de las bandas/artistas mas representativas en la actualidad son: The

Avristocrats, Kurt Rosenwinkell, Miguel Zendn, Richie Kotzen, Greg Howe.
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3.6 Patrones de Bateria

Patén basico bateria de Rock.

SN N I NN N
- 7 e 7

llustracion 3

Imagen tomada de Bateriaonline.com (http://bateriaonline.com/como-tocar-un-ritmo-de-rock/)

Patron basico de bateria de Jazz

NN PN
=

llustracion 4

Imagen tomada de La bateria en el Jazz (https://sites.google.com/site/tallerbateriajazz/swing-con-el-

plato-de-ritmo-con-swing)
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Se dice que el jazz es un género impopular, de “minorias” (otra relacion conceptual con el rock) sin
embargo en la historia ha hecho parte de la cultura popular, una historia que lleva més de un siglo
escribiéndose, desde el blues y el ragtime hasta el free jazz y el jazz fusion. Puede ser una representacion
de la historia americana, desde la perspectiva afro, de su nacimiento hasta el maximo desarrollo, los
musicos que antes eran discriminados por su color de piel fueron vistos como los referentes méas
importantes del género. La musica fue un elemento decisivo para combatir el racismo, la calidad de los
musicos negros influencié a todo el pais, luego a todo el mundo. Por otra parte, los blancos tomaron el
blues, adaptaron a su estilo para dar forma al Rock n” Roll que posteriormente se convertiria en rock tras
la evolucion natural de los géneros. con la disminucidn del racismo en la cultura, las barreras que
inicialmente separan los estilos se desvanecen y se empieza a dar la fusion, se enriquece la culturay la

mausica lo agradece. (Berendt, 1959)
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4. Metodologia

4.1 Seleccién de elementos

411

4.1.2

4.1.3

Se establecid un objetivo, en el caso de este proyecto 3 composiciones de Jazz Rock.

Se realizd una investigacion inicial del género, escuchar diferentes artistas, agrupaciones,
leer la historia del género, establecer una relacion con el estilo por medio del
conocimiento.

Se escogieron 3 canciones para analizar y extraer los elementos. (Havona, Face First,

Mood Swings)

4.2 Analisis y seleccion de elementos

414

4.1.5

4.1.6

4.1.7

4.1.8

Inicialmente se escucharon atentamente las 3 canciones de referencia, se establece que
elementos se quieren extraer, para comenzar con el analisis pertinente de cada obra, (este
es el proceso més dispendioso).

Se identifican los instrumentos, las caracteristicas timbricas, la ubicacion en el espacio y
mezcla.

Se realiz6 una partitura general (leed sheet) para analizar la forma, armonia y melodia de
cada cancion.

Se buscaron las partituras de cada instrumento o se transcribieron cuando no fueron
encontradas (corroborando la calidad de las que se encuentren).

Se determino qué elementos son importantes, ya sea ritmica, melodica, armonica o

conceptualmente; aislarlos y hacer el anélisis de estos elementos por instrumento.

Una vez hecho el analisis, que basicamente es; “ldentificar los elementos que seran utilizados como

ladrillos en la construccion de las composiciones” comienza el trabajo creativo.
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4.3 Composicion.

4.1.9

4.1.10

4111

41.12

4.1.13

La composicion es un trabajo personal, por lo que establecer una metodologia irrefutable
resulta inoperante en muchas ocasiones, sin embargo, se puede establecer cierto orden
dentro del caos de la creatividad.

Silencio, es importante antes de empezar a componer, partir del silencio, definir el
concepto general que se quiere lograr y del que se parte; establecer una idea que sirva
como faro, todos los conceptos deberian respaldar el concepto, porque en pocas palabras,
“se estd haciendo arte y se debe comunicar algo”

Teniendo un concepto definido, se buscan los elementos que respalden esta idea, y el
orden en el que se agrupen es irrelevante. Se puede arrancar la composicion por el ritmo,
el Groove, la melodia, la armonia o la forma, lo méas importante es que exista relacion
entre todos y la idea principal.

A partir del primer elemento utilizado en la composicion se arma el resto de esta, por
ejemplo; si se establece una melodia, esto nos permite definir la forma del tema, se puede
armonizar de diferentes maneras, la sensacion que da la melodia en contraposicion a la
armonia permite definir un Groove general y todo esto apuntando al concepto inicial.
Registro, se hace la transcripcion de la melodia, armonia y forma. (Leed sheet) sobre el
cual se pueden hacer distintas anotaciones para que el lector pueda entender mejor la
intencion del tema, esta partitura que es un resumen de lo méas importante de la obra 'y se
registra en la entidad pertinente, (en el caso de Colombia, “Direccion Nacional de

Derechos de Autor™)
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4.4 Interpretacion.

4.1.14 Se debe conformar el grupo de acompafiantes, contactarlos y hacer un cronograma de
ensayos.

4.1.15 Contactar, Baterista, Bajista, Teclista; establecer un presupuesto por musico.

4.1.16 Se asignan fechas de ensayo de acuerdo con la fecha de la presentacion, disponibilidad de
los musicos y requerimientos de la universidad.

4.1.17 Montar los temas con los musicos en el primer ensayo, para perfeccionarlos en los
siguientes.

4.1.18 Presentar el recital / Pagar a los musicos.
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5. Desarrollo Creativo y Produccion musical
Se hizo el andlisis de las canciones (Havona, Face First y Mood Swings) para identificar los elementos

que seran utilizados en las composiciones.

Los elementos para revisar son: forma, formato, timbres, procesos de audio, efectos, caracteristicas

armonicas, melodias, subdivision, Ritmo.
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5.1 Analisis de las obras

5.1.1 Havona — Weather Report

Link de la cancién: https://www.youtube.com/watch?v=sMQUFvwOWRY

5.1.1.1 Forma
La estructura de Havona es “Intro — (Tema) - Final” las improvisaciones se dan en ¢l “tema” por lo
que se puede interpretar como la forma de standard clasico de jazz. La parte de “tema” se puede dividir

en A B C como veremos en el analisis melddico.

Havona

Jaco Pastorius INTRO

it AT i A TEMA

BMa(T GMa[7

5]
1
Il

H | o
[ ‘_]‘l"h
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|
=N

W
M

[

Asusd Bsusd H.C.

5

- _S“L1
bl
t

llustracion 5

28


https://www.youtube.com/watch?v=sMQUFvv0WRY

5.1.1.2 Formato
El formato se puede dividir en secciones, en este caso los llamaré “La Base” y “Instrumentos

Melodicos”

La Base esta conformada por: Piano, Bajo y Bateria.

Los Instrumentos melddicos son: Piano solista, Sintetizadores (Pad, Lead, Brass, Bass), Saxofén

soprano.

Gréfico de paneo.

L

RIDE

BOMBO
<:: REDOBLANTE

BAJO
SYNTH BASS
= PIANO SOLISTA SAXOFON SOPRANO
== PADS PADS PADS

llustracion 6

;
R
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5.1.1.3 Timbricas, procesos de audio y efectos

El Sintetizador brass tiene un sonido “moderno”, con un espectro frecuencial que abarca
principalmente medios y altos (700 — 20k Hz), tiene cierta saturacion, las notas medias estan paneadas a
la izquierda, las notas méas agudas tienen un paneo a la derecha, y las notas graves en el centro, pero con
un spread que las ubica a cada lado. Se siente un poco recargado a la derecha, pero es una simple
percepcion debido a que las frecuencias agudas estan ubicadas de ese lado. (muy bien producido ese

sintetizador)

El Bajo es un “Jazz Bass Fretless” el sonido “medioso” caracteristico de Jaco Pastorius que muchos
definen como “nasal” brinda una definicion mucho mayor del instrumento, el hecho que sea fretless da
una sonoridad parecida a la de un contrabajo, las notas no estan perfectamente afinadas por el
movimiento natural de la mano, acerca el instrumento a algo mucho mas vocal. El espectro frecuencial

que abarca principalmente son medios y bajos (60 - 2k Hz) y no tiene ningun tipo de saturacion.

Los sintetizadores “Lead” y “Bass” hacen notas largas, el bass hace unisono con el bajo, con cierta
saturacion, el lead toca notas agudas, tiene osciladores de tono que le dan juego y se complementan en el

espectro frecuencial; ambos estan al centro en paneo.

La bateria; tiene una ecualizacion de jazz, bastante natural, cada tambor suena limpio, el paneo que
maneja es muy reducido, (Ride, Bombo, Redoblante) estan al centro, el “Hi Hat” esta a la derecha, y los

“toms” van de la derecha al centro, los protagonistas en la mezcla son el Ride y el Redoblante.

Los “Pads” que sirven como base armonica y completan todo el espectro de frecuencias, tienen un
timbre, muy agradable al oido, suenan “smooth” y estdn a bajo volumen en la mezcla. Ayudan a generar

diferentes planos, dar una sensacion tridimensional.
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El Piano solista: suena como un piano acustico, tiene un ligero paneo a la izquierda, una ecualizacion

brillante, resalta bastante. No tiene ningun efecto que modifique su timbre natural.

El Saxofdn soprano: abarca principalmente un espectro frecuencial medio y brillante (300 — 2k Hz)

tiene un ligero paneo a la derecha. Mantiene su sonido natural.
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5.1.1.4 Caracteristicas armonicas
Este es un tema modal, como muchas otras obras de obras jazz fusion. Las estructuras de acordes que

utilizan la cancién son maj7 y sus4 (a excepcion de un Em que se encuentra en el compas 24).

Los acordes centrales son: (Emaj7, Cmaj7, Bmaj7, Gmaj7), y esta sucesion de acordes es sobre la que se
desarrolla el “tema”, basicamente: movimiento de acordes con estructura maj7 por intervalos. Sin
embargo, la introduccion es completamente diferente armonicamente y donde la mayoria de los acordes
suspendidos aparecen. Esta basada en una estructura de acordes “sus4” que se mueve por diferentes
notas raiz; al comienzo hay un movimiento descendente, (D, C, B, A, G#, F#). Esto se pueden
interpretar como el delineamiento de “D mixolidio” mediante acordes sus4, teniendo en cuenta que mas

adelante aparece un Esus4 y esto completa las notas de la escala. (D, E, F#, G#, A, B, C)
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(maximumbass, s.f.) *"" Bt ==
llustracion 7
Transcripcion por usuario de muscore (https://musescore.com/user/38008003/scores/6856439)
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5.1.1.5 Caracteristicas melodicas

Melédicamente el tema es relativamente sencillo.

Se divide el “Tema” en 3 partes, A, B, C; en la “A” hay 4 notas largas (Eb, D, Bb, A), redondas
ligadas que se interrumpen ritmicamente para ir a la “B” donde se repiten las 4 notas, pero con
variaciones, que anticipan el cambio de seccion a la “C” el punto climéatico de la forma, son dos notas
que se repiten en forma de “cortes”; la armonia tiene el mismo ritmo que la melodia, todos los
instrumentos acentuan los golpes y sus notas raiz son las mismas que la melodia. (La armonia es A7sus4

B7sus4 y la melodia es A, B.) esta parte termina con un unisono.

(maximumbass, muscore, s.f.)
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llustracion 8

Las notas centrales de la melodia son (Ténicas, Séptimas y Novenas).
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5.1.1.6 Groove, Subdivision, Ritmo

El “groove” es un término que se utiliza para definir las caracteristicas ritmicas que tiene una obra, en
el caso de “Havona” la bateria y el bajo tienen como subdivicion principal las semicorcheas, el “groove”

es de funk; es decir, contiene elementos ritmicos caracteristicos de este género.

La bateria hace un patron que combina la orquestacion, patrones de ride, caracteristicas del swing en la
sonoridad, pero con las semicorcheas propias del funk, acentos cuadrados, una intencion mucho mas
agresiva, que como resultado nos da algo distinto al jazz tradicional, distinto al funk, pero con

caracteristicas propias de ambos géneros.
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llustracion 9
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llustracion 10

A continuacion el patrén principal:
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llustracion 11

Pero el groove no es solo la bateria; cada instrumento debe tener en la misma intencion ritmica para
que el tema suene “amarrado”, hay acentos, cortes, patrones que deben tener una similitud ritmica entre
instrumentos para que suene homogeneo, “la base” es el principal referente y hay una conexion visible
entre esta; Se puede ver como en el patron principal del tema, la linea de bajo se mueve por
semicorcheas igual que el ride de la bateria y los tiempos fuertes son acentuados con el bombo, incluso
hay figuras que son iguales en ambos instrumentos, dan sensacion de unisono, conexion entre bajo y

bateria, un “groove amarrado”
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llustracion 12
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5.1.2 Face First — Tribal Tech

Link de la cancién: https://www.youtube.com/watch?v=7Uz TCgEQOO

5.1.2.1 Forma

La forma de este tema es: introduccién, melodia (A, B, C), Intermedio, Solo de teclado, Solo de guitarra, Melodia,

Coda.

Face First
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llustracion 13
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(Stumpo, muscore, s.f.)Tr
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Transcripcién por usuario de muscore (https://musescore.com/codystumpo/scores/67740)

llustracion 15

Solo Gtra

Coda
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5.1.2.2 Formato

El formato de esta cancion es cuarteto; Bateria, Bajo, Guitarra y Teclado. Un formato que se

consolid6é como standard para este género debido a la riqueza timbrica que permite, el espectro

frecuencial que abarca es balanceado. A demas, el teclado no solo cumple la funcion de piano, también

abarca sintetizadores, pads, 6rganos, emuladores de vientos, entre otros.

Se hard la division del formato en: la seccion Base: ( Bateria, Bajo) y la seccidn solista: (Guitarra,

Teclado)

Bombo

Hi Hat Toms Redoblante
Toms
Pads Teclado Guitarra
Bajo

llustracion 16

Ride

Teclado Pads
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5.1.2.3 Timbricas, procesos de audio y efectos

La bateria: tiene un sonido natural y muy bien balanceado. El ride, esta ligeramente paneado a la
derecha, con un poco de reverb. El Hi Hat esta paneado a la izquierda. Bombo y redoblante estan al
centro; el bombo tiene un sonido bastante moderno, con buen ataque, seco, el redoblante no sobresale
demasiado en la mezcla, tiene una equalizacién enfocada en los medios y brillos. Una bateria que por si

sola abarca todo el espectro frecuencial. (los toms van de la izquierda al centro.)

El bajo: esta ubicado al centro de la mezcla, con una equalizacion que resalta bajos, brillos; carente
de medios, tiene un ataque bien presente, seco, se mezcla de manera homogenea con el bombo y no

tiene ningln efecto que afecte su timbre natural.

La guitarra: estd ubicada al centro, su timbre abarca principalmente medios y brillos, tiene una
equalizacion que resalta los medios altos (800-2k), un tono “funky”. A lo largo del tema, se puede
apreciar el uso de un drive sutil, compresor, delay, reverb, distorsion con gain controlado, y un wha wha.

(Influye mucho en las dinamicas el uso de los diferentes efectos.)

El teclado: utiliza diferentes efectos, esta en stereo; un brass hace la melodia, hits, pads en
determinadas seccidnes. Durante el solo de teclado, el efecto mas utilizado es el de un organo hammond;
pero se enfoca su equalizacion en resaltar los medios y brillos, hay samplers a lo largo del tema, y se

utiliza bastante el pitch bar del teclado para darle expresividad.
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5.1.2.4 Caracteristicas armonicas

En este tema tenemos dos caracteristicas clave: la utilizacion de un vamp; que esta basado en un
acorde menor, sobre el cual se desarrolla un Groove (ritmo de bateria y linea de bajo). Con base en este
vamp, se puede improvisar utilizando varias escalas menores (las que méas destacan son: Dorico,
Pentatonica menor), notas “outside” #11, arpegios ascendente disminuidos desde el #11 del acorde
menor, Arpegios descendentes disminuidos desde el 13 del acorde menor, Escala Tonos enteros sobre el
b9 del acorde menor, arpegio disminuido desde b6 del acorde menor, Escala cromatica, notas que
definen o tensionan cada acorde, todo para darle diferentes dindmicas a la seccién, sin recurrir a un
cambio arménico. Por otro lado, movimientos armaénicos por intervalos de 4ta que son extraidos del Jazz

(resoluciones 2 5 1), el uso de tensiones en los acordes, acordes pedal. Estas caracteristicas estan lo largo

de todo el tema.

Intervalos de 4ta

Guitar Solo
Half-Time 7 I 7alt V17 7 Vi 17 [Vin? bVIIT Ax
o0 A G#mll C#alt F£13 B7susd Em9 Al3 Dm9 G13susd
g . o’ . L} L} L] L] L L_J L_J L_J
Guit. |
<
o)
g
.’p — o ‘pu 49T 8 ] tv tv - o
Pno. (.-'-}

llustracion 17

Sobre esta armonia se desarrolla la primera parte del solo de guitarra. A partir del Am como primer
grado, se puede hacer un andlisis armonico como el presentado anteriormente; seccion que prepara
resolver en el relativo mayor (“C”) como acorde pedal, se termina el “half time” y se utilizan 10s

recursos anteriormente mensionados, el pedal es muy similar a un vamp; (no hay movimiento
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armoénico), pero es aun mucho mas abierto porque no hay patrones especificos para la “base”, se permite

mas improvisacion colectiva y el groove se mantiene. (“funk”, semicorcheas como subdivision

principal)
Pedal, C7 (funk groove)
End Half Time
j4ﬁ <’ S D.S.al Coda
Guit. ":\ 1 ]
ANI7.)
o
A 8
4
Pno. |fs l l
ANA
~e

llustracion 18

En cuanto al “vamp”, este lo podemos identificar en la introduccion, donde el patron del bajo es claro, se

repite constantemente, (aunque tiene variaciones en alginas notas).
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llustracion 19
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5.1.2.5 Caracteristicas melodicas

La melodia de “Face First” tiene unas caracteristicas muy interesantes que representan al Jazz Rock

como estilo.

La semicorchea como subdivision base; la melodia tiene patrones ritmicos basados en la semicorchea.

Patrones ritmicos:

10 | melody
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llustracion 21

Estos patrones ritmicos se alternan con silencios, que dan la sensacion de corte, por lo que son

melodias que suenan complejas, sus acentos varian y suenan “fuera de lo convencional”. Estos silencios

son clave, porque le dan la complejidad ritmica a la melodia.

Guit.
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llustracion 22
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Este tema es modal, la melodia nos deja claro que esta basada en primera parte en el modo Dérico,
haciendo énfasis constantemente en el “F#” que es la sexta natural; nota que define y es caracteristica de

este modo.
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llustracion 23

(en el compaés 14, una parte de la melodia utiliza el F natural, como prestamo modal del edlico.)

Por otro lado, cuando cambia de seccion, las notas de la melodia son las terceras, septimas, tonicas,
de los acordes que van sonando, normalmente, con adornos y notas de paso, es una melodia bastante

motivica, expone un motivo y lo desarrolla, mientras la armonia cambia.
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llustracion 24

5.1.2.6 Groove, Subdivicion, Ritmo

En Face First, la bateria es clave; aunque tiene un patron general que se desarrolla a lo largo del tema,
esta va haciendo los acentos de la melodia, lo que refuerza la sensacién de cortes, y aparentemente hace
aun mas complejo el tema; en ocacidnes acentda las mismas figuras que la guitarra, otras veces las de el
piano (que es una respuesta a la guitarra). Sin embargo una vez fuera de la seccion de melodia, la bateria

y el bajo toman un groove constante sobre el cual se desarrolla el resto del tema y los solos.

El groove principal del bajo durante todo el tema, es exactamente el mismo que vemos en el vamp de la
introduccidn, sin embargo el tema tiene varias secciones y este cambia de acuerdo a las partes de la

cancion.
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llustracion 25
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Es visible como las semicorcheas son la subdivision principal del groove del bajo. En el half time del

solo de guitarra, el bajo pasa a hacer corcheas principalmente.

Guitar solo, Half time =~ Gemn1 Cilalt F#13 Bsusd
E_Em%: S f—— =~
= 1 1 - d b &%j_.
s — bo & - >
End Ly i3 Do G13susd x4
I e e re q
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llustracion 26

En cuanto a la bateria, esta va haciendo un groove constante todo el tema, con una subdivision en
corcheas, aunque acentla partes de la melodia, la mayor parte del tema, estéa junto con el bajo

acentuando la segunda corchea de del primer pulso y el pulso 2.

Acentos

Patron principal
J=126
1 T T In
H'\) \)rrrrl\) \)rrrr {\) it\(\)(((({ \)(((((°}=
e I ==== . === =i

llustracion 27
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5.1.3 Mood Swings — Mike Stern

Link de la cancién: https://www.youtube.com/watch?v=-HX1Va6KHNS§

5.1.3.1 Forma

La forma de Mood Swings es bien tradicional; tiene una introduccion en la que la guitarra improvisa
con una intencién blues, de ahi pasa al “tema” que es la melodia con tres casillas, (cada casilla se puede
ver como una variacion de lo mismo), luego pasa a la seccion de solos que es una forma blues abierta,
con la cadencia de bVI7 - V7 - Im. (12 compases) Y un interludio modal de 16 compases, que sirve
como puente entre las diferentes improvisaciones y el tema principal. (En el solo de saxofdn, el ritmo
pasa a Swing, cosa que es bien importante). La coda que es una repeticion de la figura principal de la
melodia. La introduccidn, tiene una forma de 8 compases que se repite lo que sea necesario para
desarrollar la improvisacion del guitarrista, la forma del tema se basa en una melodia de 8 compases y

casillas de 4 y 6 compases.
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5.1.3.2 Formato

Este tema tiene un formato bien interesante, su base estructural es la de cuarteto: Bajo, Bateria,
Piano, Guitarra, pero tiene Saxofdnes (Alto, Tenor) que le dan una caracteristica timbrica cercana a la

del Swing, versatilidad melddica y una elegancia al tema en general.

Bombo
Fedoblante

: Hi Hat
Ride T, Piso ?

Bajo

llustracion 29

(La mezcla de la bateria esta recargada a la derecha, porque todos platillos todos estan paneados de ese

lado; por lo que las frecuencias agudas se quedan de ese lado.)

Guitarra

Teclados Saxofones Teclados

llustracion 30

Esta bien mezclado en volumenes, pero consideo que estdn muy juntos los instrumentos en cuanto a
ubicacion espacial. Melodias, base, todo esta a la mitad y la bateria esta recargada a la derecha, lo tnico

que compensa el desbalance son los toms de aire.
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5.1.3.3 Timbricas, procesos de audio y efectos

En cuanto a la timbrica de los instrumentos, hay un proceso general de audio similar a un reverb, que

esta sobre toda la mezcla.

Bateria.

El Bombo: tiene buen ataque, es profundo y presenta un sonido bastante moderno, la afinacién de

este es muy cercana a la que se utiliza en el rock. Esta ubicado al centro de la mezcla.

El Redoblante: abarca frecuencias medias, altas (500 Hz — 10khz) tiene una afinacion que lo realza en
la mezcla aproximadamente en los (800 Hz — 1.5khz), parece un disparo tiene un “Reverb” que resalta el
aire de este, y ese efecto tiene una respuesta Stereo, por lo que se siente un redoblante muy presente,

bastante protagonista. Esta Ubicado al Centro de la mezcla.

Hi Hat y Platillos: como estan ubicados a la derecha de la mezcla, es dificil diferenciar, tienen un
sustain muy bajito, da la sensacion de que hubiera un “China” en vez de de un Hi Hat, los crashes
suenan un poco mas sueltos, el ride estd en la mitad sonora entre el hi hat con timbrica de “china”

(carente de sustain) y los crashes que suenan bien.

Toms: tienen una afinacion que es acorde a la del bombo y el redoblante, sin mucha resonancia en
armoénicos pero con bastante ataque, compensan un poco el desbalance espacial generado por los

platillos.

Guitarra: es una guitarra muy espacial, siempre tiene un delay y un reverb; hay varias secciones
donde cambia su timbrica de acuerdo a la intencidn, sin embargo se pueden resaltar las partes en limpio,

donde ocupa solo delay, reverb, y las partes mas agresivas a las que le suma el overdrive y un octavador
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(en el solo). La ecualizacion de la guitarra de mike stern es bien particular, esta enfocada en resaltar
brillos sin ser demasiado penetrante (por esto le funciona tan bien el octavador), el reverb que utiliza es
protagonista en el tono de su guitarra, mismo reverb que acoge toda la mezcla general del tema. Esta

ubicada al centro de la mezcla.

Saxofdnes: tienen una sonoridad muy acertada para el tema, aunque solo aparecen en la seccion de la
melodia y el solo, suenan muy natural, una ecualizacién enfocada en los medios y brillos, pero resaltan
las frecuencias de los (900hz — 2khz), tienden a sonar un poco nasal. Estan ubicados al centro de la

mezcla.

Teclados: hay unos pads y un rhodes, sirven como base arménica y llenan el espectro frecuencial,

pero no son protagonistas en el tema. Cumplen la funcién de dar balance a la mezcla, estan en stereo.
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5.1.3.4 Caracteristicas armonicas

La armonia de este tema es bien interesante; el centro arménico es Am; se da un juego de Im-V7#5

constante, y sobre ese concepto considero que se desarrolla la armonia del tema. De hecho, se puede ver

como la armonia empieza con lo mas sencillo de este concepto (Im-V7#5) en la intro, para despues

hacerlo mas complejo, tensionar con mas acordes, y sustituir los dominantes por relativos.

Im -
INT20 VAMP V7
A5 E+7
) .
.ff IIH 5 : l) f) l) ') I) l) ’) l‘ I) I) I‘ I‘ l) () () l‘
# Im 7
A-s €+7 (T

L 108 :L.
]

—

L 108
M

]
[ |

b
b
4
k'
|
K
[+
e
K
A
k
k'
e
=Py

G-

llustracion 31

En esta introduccion, la guitarra improvisa con elementos del blues, escala pentatonica menor de A
con la aproximacion a la tercera mayor, utiliza el modo edlico de A, cromatismos propios del lenguaje

jazz, corchea swing que se alterna con corchea cuadrada.
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llustracion 32

El tema presenta 3 casillas; 12 compases en la primera y tercera casilla, segunda casilla de 14 compases.

Bastante uso de acordes alterados.

| l .
4’ £%9 9 1] A-9 e BF__,
P —%— —%— # _ a lq—#sﬁ —— — % r_"-?'|—-1 9# ! =
P ;i;,'udﬁ #; = = ;d'—d—i, - : 5

gokt . g 70 0ok |
| >

l_ls_l

} —b— " —b— T — - — % —%—

o [ AP e ..

= = a
| I 1 | | I i | | li
:Wjj“ i I | * | ! " {
Py — = r [T T

llustracion 33
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Una extension de lo que seria la primera casilla, con aproximaciones cromaticas ascendentes hacia el
Am en el tercer compas de esta casilla, luego hacer el salto al V7. En el 5to compas hay un tuti (2

compases), que prepara la ultima vuelta de melodia.

(La tercera casilla es igual que la primera)
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5.1.3.5 Caracteristicas melodicas

La melodia de “Mood Swings” es desde mi punto de vista, lo mas llamativo del tema, es compleja,
suena muy bien, se adapta perfectamente al estilo, es unisono entre la guitarra, el saxofén, incluso la

bateria en algunas partes.

Los tresillos de corchea son predominantes en la melodia, se mueve por intervalos cortos, hay pocos

saltos melddicos y tiene pocos silencios. Hay un motivo que resalta, el primer motivo que nos expone la
melodia, del que se desprende ritmicamente el resto de esta, motivo que se repite a lo largo del tema'y el
que nos indica en que seccién de la melodia nos encontramos. Es como un faro en medio de tantas notas,

por lo que resalta bastante.

Motivo Principal Amil
.« —3— 3
: ‘ 1 l‘; l:{ T |

llustracion 34

Esta melodia se divide en dos partes que se desarrolla 3 veces, es decir; es una melodia con tres
casillas de repeticion. La primera parte consiste en los 8 primeros compases, y la segunda en las 3

casillas.
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llustracion 35

Casillas de Repeticion
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llustracion 36

Estas casillas de repeticion son el desarrollo de la primera parte de la melodia; la primera y la tercera

son iguales, y la segunda casilla es 2 compases mas extensa, con armonia distinta.
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Es una melodia modal, su centro arménico cambia sobre todo en la segunda casilla, pero tiene un
modo general sobre el que se desarolla el tema que es A edlico teniendo en cuenta constantemente el
color de 5ta disminuida propio del blues (“blue note”). Utilizando elementos de la escala menor

armonica lo que da como resultado el acorde V7 (E7)
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5.1.3.6 Groove, Subdivicion, Ritmo

El tempo de la cancion es: negra - 90bpm. Pero la melodia esta escrita al doble es decir 180bpm
El tema tiene las semicorcheas como subdivision principal.

Cambia de estilo en diferentes secciones, la bateria hace un patron de funk clasico en la melodiay en el
solo de guitarra, (donde las corcheas son predominantes), el interludio es abierto con muchos platillos,
orquestacines en semicorcheas. En el solo del saxofon pasa a swing; este elemento es importante, ya que
no lo habiamos visto en los temas anteriores, el cambio de estilo es clave para remarcar la fusion del
rock y jazz, ain mas cuando el solista es el saxofon; instrumento tradicional de este género. (La bateria

en el patron de swing toma cierta libertad.)

Patrones basicos.

PatrbapancipnbIalvo. ., _ o o ngiig R RN A Se SR N S N e SR B
Drum Set &FFh - H‘i bFﬂ'b - I‘I'b -

llustracion 37

Patron Principal Melodia I I I I ]

= BT e S e

llustracion 38
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Patron Swing (solo sax) rl

Drum Set H g :

=1

llustracion 39

1._-?

El bajo, es hecho por Jaco Patorius por lo que tenemos caracteristicas melédicas muy similares a

“face first” sin embargo ritmicamente hay mas espacio entre cada nota, la subdivision es semicorcheas,

pero con mas uso de figuras mas espaciadas (negra y blanca).

Groove. primeros Amil
compases melodia »

Electric Bass %

b
o
1

e

“reta

llustracion 40

El bajo también aporta con notas pedal en las casillas, y en el solo de saxofon hace “walking bass” que

es un elemento caracteristico del swing.
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5.2 Composiciones

5.2.1 A través de la noche

El primer tema compuesto fue “a través de la noche” tomando como referencia el Groove de Face
First; la idea inicial era componer cada cancion con los elementos de un solo tema de referencia,
(Composicién por tema analizado) pero al empezar el proceso creativo, se considerd mas eficiente
utilizar los elementos de todos los andlisis para desarrollar libremente cada composicion. Por lo que la
base sobre la que se establecio el concepto de a través de la noche fue el Groove de “Face First”
teniendo en cuenta las semicorcheas caracteristicas del bajo de Gary Willis, (y Jaco Pastorius) el patron

principal de la bateria.

La melodia esta basada en los elementos de “Mood Swings” donde “Los tresillos de corchea son
predominantes en la melodia, se mueve por intervalos cortos, hay pocos saltos melddicos y tiene pocos

silencios.”
La armonia esta determinada por la melodia.
El formato seria el clasico de Jazz Rock; Guitarra, Bajo, Bateria, Teclado.

Y la forma “A A B A” clasica del Jazz
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5.2.2 Resbalén

El segundo tema compuesto fue Resbalon, un tema que acoge la mayoria de los elementos de

“Havona” desde la forma, Formato, caracteristicas armonicas y caracteristicas melddicas;

Este tema se hizo a partir de la armonia, donde se utilizan acordes suspendidos, acordes con

disposiciones cuartales, movimientos paralelos y modalidad. (como en Havona)

La melodia se desarrolla en 3 partes y nace a partir de la armonia (como en Havona); donde la primera
parte son notas largas como colores, notas de los acordes, la segunda parte repite estas notas largas, pero
con bordaduras y aproximaciones, La tercera parte tiene unos acentos y finaliza con un unisono (como

en Havona).

El Groove esta basado en el tema de Weather Report, la linea de bajo se espera que tenga los elementos
utilizados por Jaco Pastorius y en el Groove de la bateria predomina el Ride, los acentos que acompafian

la melodia, la linea de bajo y elementos del Funk como las semicorcheas.

La forma es como “A A" B” pero en la seccion de improvisacion se va a utilizar un vamp en “Cm” para

abrir y se cierra con la forma del tema.

El formato seria el clasico de Jazz Rock; Guitarra, Bajo, Bateria, Teclado.
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5.2.3 Camino a casa

Es el tercer tema y tiene elementos muy especificos; la forma del tema es de 8 compases que se
repiten (16) A A, en la seccién de improvisacion hay un vamp sobre F7 y cierra la improvisacion con la

forma del tema.

La armonia esta hecha a partir de un circulo basico blues dominante, con una cadencia que sale a partir

del préstamo modal del bemol VI.

La melodia est4 basada en las figuras ritmicas de “fase first”, al final del tema hay un unisono teniendo

en cuenta “Havona”, y las notas son aproximaciones a las notas estructurales de la armonia.

El Groove esta basado en Mood swings donde conserva la agresividad en la bateria del funk, un bajo
enfocado en las semicorcheas y se busca gque en la seccion de improvisacion cuando se hace la forma del
tema como cierre, pase a swing antes de que comience el siguiente solista (tomando como referencia el

tema de Mike Stern)
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AnNexos

Transcripciones https://drive.google.com/drive/folders/IKT6Y3eZzL f4Y AjgCVhGDLtXKb5-

rMsx ?usp=sharing

Resultado Creativo https://drive.google.com/drive/folders/1ggVyZCcVK49z-

SeHRL8u4g6zRPJXhDjO?usp=sharing

Videos Ensayos

https://youtu.be/6xweMoClvo8

https://youtu.be/Ngtan3uKNVM

https://youtu.be/l YEvaXut7iY

Video melodias Finales

https://youtu.be/bEn1kCMkXu4

Enlace videos concierto de grado

https://drive.google.com/drive/folders/IEARKIIRVeVsv-FADACi2C-V-a6M6RTdx?usp=sharing
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Glosario

paneo
Distribucion del sonido por los canales izquierdo y derecho -
29

S

smooth
Suave, término utilizado para determinar que la cancion
contiene dindmicas y sonidos suaves, agradables,
relajantes. - 30

B
brass
Seccidn de instrumentos de viento cuya embocadura es de
metal. - 40
H
hits
Acentos hechos por las secciones de vientos en una cancién.
- 40
P
Pads

Es un sonido generado por un sintetizador, que emula una
seccion de cuerdas o un érgano muy suave,
generalmente llevan la armonia de la cancién. - 30

v

vamp
Permanencia de la banda en un circulo de acordes muy
sencillo y ritmo constante. - 41
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