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Capitulo |
Introduccioén

“LA CREATIVIDAD NO ES UNA CUALIDAD DE LA QUE SOLGHE=N DOTADOS
LOS ARTISTAS Y PERSONAS DE SU MISMA VOCACION, SIEODEBE
CONSIDERARSE COMO UNA ACTITUD QUE PUEDE POSEERALREAR

CUALQUIER TIPO DE SER HUMANO.”
(E. PROM).

Somos seres tridimensionales. Nos movemos en atiesp en el tiempo, los sentidos
nos permiten percibir y relacionarnos con el muqde habitamos. En condiciones normales,
mediante la percepcion visual, leemos e interpresdas formas, los colores y la espacialidad

misma de los objetos que nos rodean.

En esta complejidad misma de la lectura: percimtexpretar el entorno, entra a escena

la ensefianza del arte. Ya sea en su manifestaiciinemsional, virtual y/o tridimensional. Y,
aungue han sido notables los esfuerzos por majéaar dia la ensefianza artistica con modelos
novedosos en lo pedagdgico, seguimos educando @emna manera muy tradicional y
conservadora al interior de nuestra aula de ciesta pensar en el marcado acento visual en lo
bidimensional para la concepcién del mundo. Logaedentes académicos formativos dan
prioridad a una mirada bidimensional del mismoe8&eca a partir de un plano (tablero) o de
una pantalla a la hora de leer lo virtual; no saara verdadera concepcion espacial en el
individuo; si bien es cierto que ésta se va adeuitd de manera natural con el paso del

desarrollo motriz.



Cabe anotar que, a pesar de que esta investigacoaborda a profundidad la
complejidad en la fisiologia y la psicologia humdeda percepcion, es importante aclarar que
estos dos conceptos son fundamentales para coreprendiltimas las falencias perceptivas,

desde la perspectiva del autor, en la formaciomndartista visual.

Entendiéndose la percepcion, no como ese estinxiéone, sino como ese hecho
perteneciente al mundo interior individual y el ggso psicolégico de interpretacion y
conocimiento de las cosas y los hechos, el objevesta investigacion se centra en este Ultimo
enunciado aplicado a la ensefianza de la repregantila forma en el espacio. Cabe aclarar
aqui que hablar de escultura en la actualidad presidtar anacronico, debido a la vigencia
misma que pone en duda el significado conceptubltéenino, sin embargo es preciso
considerar que un artista que inicia su formacidelecampo de lo tridimensional, requiere de
una mirada formal o tradicional a la hora de se@asza-aprendizaje. Y es aqui precisamente
donde se evidencia la dificultad de la percepciéonfiguracion de lo objetual y su inmersién
en el espacio. Por otro lado, la hibridez actudhdibra de arte en el arte contemporaneo, como
resultado no exceptua tal mirada; por el contregadirma esa condicion de fundamentacion

técnica y tedrica para la formacion del joven tatis

La presente investigacion de tipo cualitativa fiela@da con el campo del arte,
especificamente con la representacion tridimenkiem&l mismo, aborda las posibles causas
gue dificultan en el estudiante de primer semed&ela Facultad Disefio y Artes de la
Universidad El Bosque, la representacion de la&oemel espacio. En el desarrollo de la misma
se involucran temas como la percepcién, aplicatiaaéla comprension de la educacion visual,
dada su relevancia en el proceso de ensefianzadeajen Constituye ademas, a partir de la

experiencia y observacion del autor, el eje prigcge este trabajo. También se menciona la



teoria de la Gestalt que, a partir de sus prinsigiteyes; explica el proceso de la percepcion
visual de la forma por parte del individuo. Otrpit® de suma importancia es lo pertinente a la
educacion artistica, como antecedente formative,hgupermitido vislumbrar parte del origen

del problema objeto tratado.

Finalmente, y a manera de sugerencia; ya en etxtande la Facultad de Artes Plasticas
de la Universidad El Bosque y con la Unica pretensle mitigar parte de las dificultades
planteadas en el problema de esta investigacioplas¢ea el uso de las herramientas de las

cuales se dispone, como son las impresoras 3Dspfosare de modelamiento tridimensional.



Capitulo Il

Planteamiento del Problema

Descripcion.

El devenir de nuestra cotidianidad nos hace pansaernos en el espacio y el tiempo.
Somos seres tridimensionales y por ende deberigerogbir el mundo bajo el rigor de esta
perspectiva. A diario, desde el mismo instante lai @auestros 0jos, entramos en contacto
perceptivo con el mundo que nos rodea: formas,resldexturas, dimensiones, distancias,
espacio, entre las formas, son el permanente ¢ortan el mundo externo. Como lo expresa

John Berger (2002):

La vista llega antes que las palabras. El nifio ynu@antes de hablar. Pero esto es cierto
en otro sentido. La vista es la que establece ruégjar en el mundo circundante;
explicamos este mundo con palabras, pero las palaionca pueden anular el hecho de
que estamos rodeados de él. Nunca se ha establecedacion entre lo que vemos y lo
que sabemos. Todas las tardes vemos ponerse $abeimos que la tierra gira alrededor
de él. Sin embargo, el conocimiento, la explicaciimca se adecua completamente a

la vision (p. 13).

Esa diversidad de fendbmenos visuales, incluidasppuesto la luz, que nos permite
distinguir claramente el contexto en el cual es&mmersos, nos proporciona los datos exactos
para tener un espacio personal y desde alli letdaion con los objetos circundantes. Nada,
en condiciones normales de visibilidad y movimiemins es ajeno. El cerebro del ser humano

y los sentidos, especialmente el de la vista, adigefiados por la naturaleza para cumplir a



cabalidad con la funcion de percibir el espacidogla su magnitud. En su libro acerca de la

percepcion visual Rudolf Arnheim (1981) anota:

Los experimentos llevados a cabo por Herman Whkim demostrado la existencia de
variaciones muy marcadas de unas personas a at@asato a la medida en que su
orientacion espacial se basa en el sentido viseal @ cinestésico. Se comprobo que
las personas de mayor respuesta visual, atenéasirrdicaciones del mundo exterior,
eran en general mas extrodirigidas, mas dependidetéos criterios del ambiente en
tanto que las de mayor respuesta cinestésicapatarias sefiales procedentes de su
propio cuerpo, parecian ser mas introdirigidasyisegas de su juicio personal mas

gue de las creencias del mundo. (p. 121)

Los artistas, y se puede afirmar que todos nosetiageneral, tenemos tres caminos o
maneras esenciales de expresarnos para comunigastmartistico. Uno es el camino de lo
bidimensional, que considera el plano en sus dosmBiones: largo por ancho. En este campo
entran las manifestaciones imbuidas en el espatiplaho, ejemplo: el dibujo, la fotografia, la
pintura y sus respectivas combinaciones. Aqui se@incluir el cine, dado que su proyeccion
0 manifestacion se perciben sobre un plano, dsdlsie de cine en tres dimensiones, que seria
en realidad un efectismo visual. El otro caminelesspacio real, que podria definirse como un
plano tridimensional. Este es considerado en sy alicho y profundidad. El tercero es el
mundo virtual, ligado muy a la era tecnoldgica qfrece en cierto modo la conjuncion de los

dos mundos: el bidimensional y el tridimensional.

Se podria pensar, por otro lado que, como ya s lagotado antes; al estar inmersos

en el espacio, se deberia concebir las formasrgmasentacién en el medio espacial de una



manera fluida y clara, sin ningun obstaculo a leahate resolver, desde nuestra mirada, un
modelo o prototipo a copiar de tal manera que &sta debiera resultar “facil” en sus

resultados.

Desde la experiencia del investigador como arestesus clases de escultura, en la
Universidad El Bosque, ha evidenciado que los ésttes de primer semestre del programa de
Artes Plasticas no desarrollan adecuadamente ahuadey representacion tridimensional de la

forma, lo cual conlleva a unos ejercicios limitagossu comprension a la hora del desarrollo.

Adicionalmente se realizé una inmersion inicial fueron entrevistas dentro del aula,
las cuales se realizaron a algunos docentes yiastes acerca del problema antes mencionado

(Anexo 1), dan un indicio de las posibles dificd#a mencionadas en esta investigacion.

Esta consecuencia se debe, en primera instanqiae ge le da prioridad a la mirada
bidimensional a la hora de concebir la expresidistara: dibujo, pintura, fotografia, dejando
de lado el concepto propiamente de lo espacialjyésino se sigue dictando de manera
tradicional la clase dentro del aula: con el plaomo tablero, lo cual condiciona la mirada del
estudiante, al igual que el hecho de encontramsepse un espacio cerrado y haciendo
disociacion entre lo bidimensional y lo tridimensad En su reciente investigacion Medina,

Mejia y Villa (2013) describen el problema asi:

Una tercera situacion que se observa y limita tosgsos de ensefianza y aprendizaje
se relaciona con el choque entre la bidimensioadlde las clases y los textos, y la
tridimensionalidad del cuerpo humano. Geva y Van 2&de (2006) plantean que
esta situacion se presenta en el salon de clagagtas imagenes que se proyectan o

los esquemas que se pintan en el tablero para @jgoyoa explicacion en clase no se



ven en tres dimensiones. Se ven solo en dos diom@ssiel docente relata y describe
cada una de las imagenes y esquemas imaginandola®s dimensiones. Si el
estudiante no es consciente de la situacion eesfae muy seguramente no entendera

la explicacion que el docente haga para cada utesdmagenes o esquemas. (p.15).

Al carecer posiblemente de una metodologia adecadnldargo de nuestra formacion en
los primeros afios de aprendizaje en la concepogihodridimensional, se nos dificulta
desarrollar un tipo de pensamiento que se apligl@ecanfiguracion y percepcion espacial,

adecuada en el camino del arte.

De aqui se deduce que, si no se mejoran ciertoslogd métodos pedagogicos en nuestra
formacion, haciendo énfasis en mejor y mayor caataon el mundo externo seguiremos
encontrando dificultades a la hora de represeat&ORMA en el espacio y esto genera una

limitante de expresion en el campo de la escultura.

Asi es, la manera en que podrian repercutir estchds a la hora de representar
tridimensionalmente la forma. Aqui radica la diftad que presentan los estudiantes para
elaborar ejercicios que han de estar inmersos espalcio, lo cual conlleva a que cada vez sea

menor el nimero de escultores tradicionales erediorartistico.

Pregunta de Investigacion.

¢, Qué factores inciden en el aprendizaje de laseptacion de la forma tridimensional
en el espacio, en los estudiantes de primer seandstrPrograma de Artes Plasticas de la

Facultad de Disefio y Artes de la Universidad EldBe®



Justificacion.

Una de las manifestaciones artisticas que masfridasaambios en los ultimos afios,
en su practica y su concepcion, es la esculturasedapor aparicion de nueva materia prima
para su elaboracién o por una concepcion de lccedan el advenimiento de la tecnologia.
Esta ultima aporta la virtualidad como nuevo campdectura del espacio. La educacion en

general y por tanto la artistica, se ha ido adagtandichas transformaciones.

Por otro lado, abordar el tema de la representdcidmal en el espacio plantea un
ejercicio de gran complejidad. Y es mayor aun coasd trata de brindar herramientas
pedagogicas y cognitivas para tal fin. Con el psiipdde aportar a la consolidacién y a un
aprendizaje mucho mas significativo; desde unadaifarmal, para el estudiante de primer
semestre de la Facultad de Disefio y Artes UnivadskEl Bosque, la presente investigacion
indaga sobre las causas y antecedentes que dificultjue se evidencian en la concepcion

formal y conceptual al inicio del aprendizaje edrela tridimensional.

Parte de la investigacion se centra ademas ernae#da percepcion con la educacion
visual y sugerir el posible uso de herramientagsgégicas que aporten a la labor educativa en
el campo referido. Especificamente impresoras 3lbogramas de aplicacion virtual para tal

fin.

Para el autor, los antecedentes académicos, margaolo un acento netamente
bidimensional; que datan desde la formacion eseotéstica del interesado en la profesion, se
evidencian a la hora de presentar el portafoligidgicomo requisito para la aceptacion como
estudiante regular de carrera. Esta formacion Vissialestacada por el aspirante durante la

entrevista personal y es parte de los elementoscqu@igan las causas que dificultan



inicialmente la percepcion de la forma, y su inndggrespacial en los primeros semestres de
formacion universitaria. Cabe aclarar y destaca, qanto el dibujo como la pintura y la
fotografia pueden llegar a ser un recurso muy gatidmo primer acercamiento al hecho

tridimensional como tal.

Sin desconocer la importancia de otras manifestasiartisticas que involucran el tema
de espacio-forma-espectador (performances, ingiaks, intervenciones espaciales) se ha
evidenciado una marcada tendencia hacia el lendpidj@ensional como el camino para el
desarrollo de tesinas de grado. Esto ha permitidaeflexion por parte del autor a indagar por

dicha tendencia y de paso preguntarse por taliélecc

Esta investigacion se ajusta a los criterios acamtény de contenidos, especificados en
la formacion que por ciclos, se imparte actualmemda Facultad de Disefio y Artes de la
Universidad El Bosque; teniendo en cuenta quessdtaprimera que se realiza para el programa
de Artes Plasticas, siendo pionera tanto en el teonao en el estudio de la problemética

planteada.
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Capitulo Il

Objetivos

Objetivo General.

Determinar los factores que inciden en el procesaplendizaje de la representacion de
la forma tridimensional en los estudiantes del prisemestre del programa de Artes Plasticas
de la Facultad de Disefio y Artes de la UniversiidBosque, con el fin de mejorar la ejecucion

de los diversos ejercicios escultéricos propuestasterior del aula-taller.

Objetivos Especificos.

1- Identificar las experiencias de los estudianteseseb proceso de aprendizaje en el
transito entre la lectura de lo bidimensional ydpresentacion tridimensional de la
forma.

2- Identificar la metodologia que usan los docentds adea tridimensional para
fomentar el conocimiento y aprehension de la foenael espacio para el area
tridimensional del programa de Artes Plasticasadedcultad de Disefio y Artes de
la Universidad El Bosque.

3- Analizar los hallazgos que permitan estableceresusn los factores que conllevan
a la dificultad de la representacion de la forndirtrensional y los procedimientos

gue permitan mitigar dicha dificultad.
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Capitulo IV

Marco Referencial

“La forma en que percibimos sienta las bases defma en que pensamos”

Guillermo Leone

Estado del arte (Antecedentes del Problema).

Base de Criterios de Autor Titulo Abstract Tipo de
datos busqueda publicacion
Ebrary Representacion| Rosales, Elnifiode2 a7 | Larepresentacion tridimensional deLibro
Proquest tridimensional | Glady afios: y la los objetos del entorno ecoldgico
Emma representacion del micro y del mesosistema, se
tridimensional de | relaciona e integra fisica, cognitiva,
los objetos que emocional y socialmente, con la
habitan su entorng dialéctica sujeto-objeto durante el
ecoldgico lapso evolutivo del pensamiento
representacional. De esta manera} es
necesario estudiar la forma en que
el nifio, durante el lapso evolutivo
del pensamiento representacional
(2-6/7 afios), representa
tridimensionalmente los objetos del
espacio inmediato que los rodea.
Restrepo, Comienzos de la | Se trata de mostrar los aspectos g Articulo
Sofia Stella | ensefianza ideas que contribuyeron al proceso cientifico
Arango académica de las| de asimilacion, formalizacion y
artes plasticas en| organizacion de los criterios de la
Colombia academia en las artes plasticas de
Colombia. También, los factores
Proquest : . -
que intervinieron en la fundacion de
la primera Escuela de Bellas Artes
del pais en el siglo XIX, y las ideas
estéticas y académicas que
fundamentaron las primeras
Educacion décadas de existencia.
artistica
Hernandez | Las actuales La Ley Organica de Educacion ha
Martin, ensefianzas de promovido reformas importantes en
Maria José, | artes plasticasy | las Ensefianzas Artisticas por un
Acaso disefio. Serie: lado las Ensefianzas Artisticas
Ebrary Lopez- didactica Superiores han recibido un gran
Proquest Bosch, impulso al configurarse como
Alonso ensefianzas de grado, master y
Pérez, Pedrg doctorado integradas en el Espacip
Europeo de Educacién Superior, y
por otro lado las Ensefianzas
Profesionales de Artes Plasticas y|
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Biblioteca
Juan Roa
Vazquez,
Universidad
El Bosque

Disefio se encuentran en proceso
redisefio de sus titulaciones para
adaptarlas a la actual demanda
profesional. Esta publicacion tiene

como principal objetivo ofrecer una

vision general del proceso de

transformacién que se ha llevado a

cabo en el ambito de las ensefianzas

de Artes Plasticas y Disefio y los
grandes retos a los que se enfrent

los profesores de estas ensefianzas

artisticas. Su finalidad es servir de
apoyo para la reflexion sobre la
docencia en el &mbito artistico, lag
conexiones entre arte y educacion
las metodologias innovadoras en |
did4ctica de las artes, los recursos
Utiles para la docencia y la
investigacién y la incorporacion de
las TIC en estas ensefianzas
artisticas.

an

[9)

Diaz
Matajira,
Jorge
Mario; Pinto
Rodriguez,
Maria
Magdalena

Bioética en la
educacion
artistica

El tema de esta investigacion se
enfocd en el andlisis de la relacion
entre la bioética y las artes dentro
de un marco educativo, con el
objetivo de construir unos
lineamientos pedagdgicos y
curriculares con elementos comun

y pertinentes para los programas de

la Facultad de Artes de la
Universidad El Bosque, a saber: I3
Formacién Musical, el Arte
Dramatico y las Artes Plasticas. D
esta manera, esta investigacion se¢
inscribe en la linea de Concepcion
gestidn y disefio del curriculo, del
programa de Maestria en Docenci
de la Educacion Superior de la
universidad en mencién. Se
desarroll6 una metodologia basad
en la Teoria Fundamentada
Constructivista, desde el enfoque
Charmaz (2010). Asi, el objetivo
fue construir una teoria sobre el
objeto de estudio, sustentada en |
datos recopilados a través de
entrevistas no estructuradas y
semiestructuradas, tomando la vo
de los directivos, docentes,
estudiantes y egresados de los tre
programas de la Facultad de Artes
del Dpto. de Bioética.

Tesis y
disertaciones
académicas

es
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Educacion
visual + arte

Frostig,
Marianne;

Figuras y formas:
programa para el
desarrollo de la

percepcion visual

Se aborda como objetivo central, ¢
desarrollo de la percepcion visual
en la que es posible comprobar la
disfunciones durante los primeros

2| Libro
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Lorenzo,
Irma

y el aprestamientg
preescolar

afos escolares. También presents
ejercicios de habilidad (destreza)
para las cinco zonas de la
percepcion visual: coordinacion
visual motora, percepcion de la
figura-elemento, constancia
perceptora, percepcion de la
posicion y de las relaciones en el
espacio.

1

Arnheim
Rudolf;
Balseiro
Maria Luisa

Arte y percepcion
visual: psicologia
del ojo creador

Arte y percepcion visual, fue el
primer intento sistemético de
aplicar a las artes visuales los
principios de la psicologia de la
Gestalt. Desde un enfoque
eminentemente practico, Rudolf
Arnheim deslinda los componente
bésicos de la obra de arte,
baséandose en los resultados de
numerosos estudios experimental
y mostrando la universalidad de
factores como el equilibrio, la
tendencia a la forma mas simple y,
el fendmeno de figura y fondo.

Libro
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Gombrich,
Ernst Hans
Joseph;
Grasa,
Rafael

Arte, percepcion vy
realidad

Tres enfoques distintos confluyen
en este libro: historia y psicologia
del arte (Sir Ernst Gombrich),
psicologia (Julian Hochberg) y
filosofia (Max Black). Estos tres
distinguidos autores examinan en
los tres ensayos recogidos en este
volumen el problema de las
percepciones de las imagenes y, ¢
particular, de la pintura 'y la
fotografia. Tal confrontacion de
ideas es ciertamente inédita en la
bibliografia en lengua castellana
sobre la imagen. Fundandose en
experiencias sustancialmente
diferentes, los tres ensayos solicit
la reflexion y la profundizacion de
temas ya de por si sugerentes: el
tiempo, la verosimilitud, la escena
espacial y otros conceptos, como
los de empatia, capacidad de
informacion de la imagen y niveles
de atencién. De un modo particula
el intercambio de opiniones entre
Gombrich y Hochberg abre un
debate rico en consecuencias de
permanente interés entre
especialistas. Al mismo tiempo, la:
constantes referencias al plano
cognitivo de la imagen abren

Libro
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investigacion de la imagen a parti
de la pragmatica moderna.

Berger,
John

Modos de ver

Este libro revela como nuestros
modos de ver afectan a nuestra
forma de interpretar. En concreto
analiza cuatro aspectos de la
interpretacién de la pintura al 6leo

su origen relacionado con el sentido

de la propiedad, la posicion
continuada de la mujer como obje
pictérico, la relacién entre la
herencia visual de la pintura 'y la
publicidad actual y, por dltimo, la
transformacién del significado de |
obra original en el marco de sus
multiples reproducciones.

Libro
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Scielo

Gombrich,
Ernst Hans
Joseph;
Ferrater,
Gabiriel

Arte e ilusion:
estudio sobre la
psicologia de la
representacion
pictérica

Gombrich examina, pregunta y
reconsidera viejas y nuevas ideas
sobre la imitacién de la naturaleza
la funcién de la tradicion, el
problema de la abstraccion, la
validez de la perspectiva y la
interpretacion de la expresion.
Publicado por primera vez hace m
de cuarenta afios, Arte e ilusion n
ha perdido ni un &pice de su
vitalidad e importancia. Gombrich
es riguroso cuando se trata de
aplicar los hallazgos de la ciencia
la comprension del arte y de
abordar ideas complejas y
cuestiones tedricas; sin embargo,
nunca pierde la sensacion de
asombro ante la inagotable
capacidad de la mente humanay
ante la sutileza de las relaciones @
intervienen en el acto de ver el
mundo y en los de hacer y ver el
arte. Gracias a un conocimiento
profundo y a su excepcional don
para hacer una exposicion,
Gombrich presenta argumentos cq
un espiritu cientifico, como
hipotesis que han de ser sometida
prueba. Los problemas de la
representacion son fundamentales
para la historia del arte.

Libro
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Porta,
Carmen

La importancia de
la mirada en el
comportamiento
artistico:

identidad historica
y percepcion
visual

Es evidente que hoy en dia adquie
una importancia singular la
visualizacion de imagenes y
también la forma en que ellas —
querdmoslo 0 no— impactan
nuestra retina, lo cual supone por
parte del espectador unos criterios
interpretativos que muchas veces

rrarticulo
cientifico

tiene. El presente estudio d.
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conocer unas pautas de lectura que,

si bien nos han sido facilitadas po
el andlisis de la tradicion, sirven d
punto de partida para reflexionar
sobre la obra de arte
contemporanea, en este caso la
pintura, desde dos puntos de vista:
la propia representacion pictorica
la actitud que respecto de ella tien
el propio artista.

Para ello proponemos un
acercamiento al concepto
percepcion visual a través de un

D

D =~

recorrido histérico que abarca desde

el s. XIX hasta la actualidad, en
base a la revision de textos que nos

aproximan a la obra de E. Manet, G.

Braque, C. de Chirico, Z. Music, W.
de Kooning, D. Hockney y G.
Richter. Dicho recorrido refleja
como una forma de ver ha dado
lugar a caracteristicas que marcar
no solamente una manera
determinada de hacer, sino también
una manera peculiar de actuar po
parte del artista, a la vez que
provocan en el espectador una
actitud distinta, en funcion de las
coordenadas espacio-temporal
referido.

Tabla 1Estado del arte disponible en la biblioteca Juaa Rasquez

En busqueda de determinar si el problema de imaestin planteado en este trabajo ha
sido objeto de estudio en otras investigaciongseafcamente dentro del contexto de la
Universidad, se realiz6 una indagacion de antecedentes dpakes de datos bibliograficas
disponibles en la biblioteca Juan Roa Vasgueiizando diferentes criterios de busquedastale
como: “representacion tridimensional”, “educacidtistica” y “educacion visual + arte”. Los
resultados arrojados (Tabla 1) determinan quejesi bs cierto, existen algunos referentes
relacionados, para el investigador no se estahieagelacion directa con el problema objeto

de estudio, dado que la Unica investigacion quesealizado hacia el interior del programa de

1 Universidad El Bosque
2 Biblioteca de la Universidad El Bosque
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Artes Plasticas de la Universidad El Bosque eséfiia en la educacion artistitacuyo tema
se centra en el modelo bio-psico-social de la Usidad y en ningln momento aborda la
problemética especifica de este trabajo; por Itotao existen antecedentes bibliograficos

directos relacionados con el mismo.

En cuanto a los demas referentes, se destaca queldéma de percepcion visual
relacionado con el arte, ya se ha planteado anme&ite desde la psicologia y la pedagogia
infantil pero enfocados hacia la expresion artistisdimensional (manejo de perspectivas
planas en la representacion pictorica, fotografigaafica) y de igual forma existe bibliografia
relacionada con la educacion artistica en Colordridps cuales no se toca lo pertinente a la

representacion espacial de la forma (volumen).

Lo anterior se suma a la experiencia del autor cestiediante de Bellas Artes y en los
ultimos veinte (20) aflos como docente en el arel dedimensional hechos tales como: la
dificultad al captar la profundidad de los objetelsno tener un contacto en edades tempranas
de formacidn con ejercicios escultoricos que nongen una concepcion total del volumen de
las cosas, el contacto permanente con el planmérdiional en el periodo educativo (tablero -

cuaderno) permitiendo solamente una representdeidarealidad mas no la realidad misma.

Es por esto que con esta investigacion se busablestr un valor tedrico donde se
plantee este problema para el area tridimensiankdArtes Plasticas y se determinen algunas
de los factores del mismo, abriendo asi camino pataas propuestas metodoldgicas que

mitiguen dicha problemética.

8 Diaz Matajira, Jorge Mario; Pinto Rodriguez, Mavlagdalena(2014). Bioética en la Educacién Artistica.
Universidad El Bosque. Bogota DC.
4 Universidad El Bosque.
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Marco Epistemoldégico.

Por el origen y las caracteristicas implicitas lemismo planteamiento del problema a
investigar, el presente proyecto tiene claras c@aumnes exploratorias, entendidas desde la
concepcion del autor Herndndez Sampieri (2010)dmdefine: “Los estudios exploratorios se
efectian normalmente, cuando el objeto a exammametema o problema de investigacion
poco estudiado, del cual se tiene muchas dudase ha abordado antes”. (p. 79). La presente

investigacion se sustenta a partir de la expeethacente del autor en el tema a tratar.

Por lo tanto, partiendo del concepto que “el disEfmmenolégico se enfoca en la
experiencia compartida” (Sampieri, 2008), se beswantrar una informacion de experiencias
comunes y diversas del objeto problema de estwdio,los diferentes actores acadéemicos,
especialistas (escultores, docentes y profesignglasa poblacion de estudiantes elegida de

manera aleatoria.

Segun lo anterior, y dadas las connotaciones inm@sale subjetividad que presenta
una expresion artistica, se puede inferir esa ¢onedirecta entre el sujeto y el objeto de
aprendizaje. Como se trata de un proceso de péboepaepresentacion de la forma en el

espacio; el referente constructivista permite et@amiento a esa verificacion.

Por otra parte el proyecto propone un disefio destigacion cualitativa, con referentes

claros al mismo Sampieri (2010) cuando afirma que:

La investigacion cualitativa se enfoca a comprendgrofundizar los fenomenos,
explorandolos desde la perspectiva de los partitgsaen un ambiente natural y en
relacion con el contexto. El enfoque cualitativo sgecciona cuando se busca

comprender la perspectiva de los participantesivithadbs o grupos pequefios de
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personas a los que se investigara) a cerca derésenos que los rodean; profundizar
en sus experiencias, perspectivas, opiniones ygatfisado, es decir la forma en que

los participantes perciben subjetivamente su radli¢p. 364).

Desde la perspectiva del disefio cualitativo genemlpueden develar las estructuras
significativas; mediante la interaccidn personaleybal, del problema y focalizar una nueva

informacion.
Marco Disciplinar

A partir de los siguientes conceptos y teorias,anatos dentro del saber disciplinar,
se busca una contextualizacion tematica objetiwa qroposito es una comprension mas

cercana a lo planteado como la pregunta problenfeidegestigacion.
Arte.

Buscar una definicidon del térmiddRTEes como tratar de responder a la pregunta: ¢,qué
es la vida misma? La primera intencion es recarig que quiza fuese una de las primeras
definiciones de este término, partiendo desde iguetamoldgica: la palabra latinars’ y la

palabra griegatékhné, que definida por Aristételes en su libro Etichli@émaco, es:

El arte (tekhné) es una disposicion susceptiblmaleer al hombre a hacer una creacion,

acompafiada de razén verdadera (p. 6,4).

En tanto, Gombrich en su texto Historia del Art898) define la actividad artistica

como:

No existe, realmente, el Arte. Tan sélo hay agisfstos eran en otros tiempos hombres

que cogian tierra coloreada y dibujaban toscamastéormas de un bisonte sobre las
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paredes de una cueva; hoy, compran sus coloragantcarteles para las estaciones del
Metro. Entre unos y otros han hecho muchas cosaartstas. No hay ningln mal en
llamar arte a todas estas actividades, mientrgmaieos en cuenta que tal palabra puede
significar muchas cosas distintas, en épocas ydsgdiversos, y mientras advirtamos
que el Arte, escrita la palabra con una A mayusaulaexiste, pues el Arte con A
mayuscula tiene por esencia que ser un fantasmddolo. Podéis abrumar a un artista
diciéndole que lo que acaba de realizar acaso sgaboeno a su manera, sélo que no
es «Arte». Y podéis llenar de confusién a alguiea atesore cuadros, asegurandole que
lo que le gustd en ellos no fue precisamente e, Asino algo distinto. En verdad, no
creo que haya ningun motivo ilicito entre los quedan hacer que guste una escultura

0 un cuadro.

Lo anterior permite pensar que a lo largo de leoheshan sido variadas las definiciones
acerca de la actividad artistica, como diversasuiétsiras y los autores que se han dado a la
tarea de vislumbrar la esencialidad del arte, galsemanera conceptual o formal. Historiadores,
criticos, artistas de todos los perfiles y condie® al abordar el concepto exponen su propia
verdad. Es asi como el filésofo Claude Debussy ‘thtarte es la mas bella de las mentiras”

(H. Charles Romesburg, La vida del espiritu creatdd01, p. 239 — 240

O como dice la frase de Pablo Picasso "Todos sabgm®el arte no es la verdad. Es
una mentira que nos hace ver la verdad, al mengdlagque nos es dado comprender” (Pablo

Picasso, "Picasso habla" articulo de la revistaAre 1923).
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Estas mentiras de las que hablan ponen en evaknciaridad con la que los artistas
manipulan la realidad y su vision de ella, de mamensciente, llevando una carga ideologica,

intereses, intenciones y puntos de vista.

Lo Unico cierto es que el arte evoluciona a laquar las sociedades que lo producen
siendo modificado su concepto y su representacémdl. A la par con el surgimiento de
nuevos materiales y la implementacion tecnologitdaevida del hombre; tratar de dar una
definicion particular del arte en la actualidadsuiea tan complejo como querer atrapar un

pufiado de agua.
Ya por ultimo, tal como dice Gallinal, (2008):

No existe una definicion eterna y absoluta del, gr®lo a través del didlogo artistico y
como cierta comunicacion cultural, mediante la siéwi continua de los valores
humanos, existe la posibilidad de reinventar ymedaair el mundo descubriendo nuevos
horizontes, donde las experiencias vitales deliddd no sean el pretexto para hacer
arte segun un estilo o moda, sino el motor de cambé permita la evolucion vy el

progreso del hombre y de los pueblos (p. 172).

Sin embargo para el autor de este trabajo, la sXprartistica, como toda actividad
pensante del ser humano se asocia con el semtie| attelecto, con la reflexién, con el develar,

pero definitivamente con el hecho implicito del concar.

Dentro del campo de las Artes Visuales, existeilag@axpresiones artisticas que, durante
siglos han ido surgiendo y desarrollandose. Enbsa La Historia del Arte, E.H. Gombrich

(1997), menciona varias de estas formas de artes s cuales se pueden incluir pintura,
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escultura, grabado, tallado, ceramica, vidrio, doafia y arquitectura. Para el tema que atafie

esta investigacion se ahondara especificamentecam@o de la escultura.

Escultura.

Tradicionalmente el términdEscultura” nos remite a pensar en procedimientos técnicos
tan ancestrales como tallar, fundir, esculpir y el@admateriales; tan igualmente historicos y
antiguos como la piedra, el marfil, el hueso, letates, la madera y la arcilla. Esta tltima usada
desde los albores del nacimiento del hombre, commedio de expresion artistico o como
recurso para la elaboracion de utensilios de usaédtico y que, con el paso del tiempo; se
constituyé como un testimonio del desarrollo dehbee y la civilizacidon. Algo similar sucedio
con la madera, la piedra (marmol) y la aleaciomdtales (bronce) que se convirtieron en
materia prima para elaborar esculturas y objetoss#ebélico y cotidiano. Por su parte, la
escultura propiamente dicha, desde sus inicioagmitiguas civilizaciones; en donde se le
atribuye un caracter tipicamente religioso, simgtaly magico hasta la concepcién simbdlica y
de un contenido; marcado por la hibridez en nuetitie, ha sufrido una profunda evolucion
conceptual y formal como resultado de la aparicddémuevos materiales y nuevas miradas

contextuales y sociales.

A la par, la definicibn y los conceptos artistidas como espacio tridimensional,
entendido como “un espacio métrico, ya que entiqeumbo y otro (entre un objeto y otro) puede
colocarse un numero determinado de veces una cieidad de medida. La imagen visual de
toda escena natural hace percibir esta estrugidraénsional del espacio” (Psicologia de la
Percepcion. Dember, Warm. 1990, p. 337); tambi@hueionan en la medida del tiempo y el

desarrollo de cada cultura. Eso justamente seaaplia comprension del medio de expresion
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tridimensional denominado escultura; en el documéfistoria, Conceptos y Técnicas de la

Escultura, Editorial Santillana (s.f.), se defireela siguiente forma:

La escultura es el arte del volumen. Es, ante todla,masa tridimensional que incita al
tacto, sentido mediante el cual conseguimos plentana sensacion de volumen. Este
es su rasgo distintivo, pero como, normalmentegdiece su disfrute a la contemplacion
visual, sin contacto fisico, es necesario, parapemsar esta limitacion, que el

espectador se esfuerce en ver las obras desdelegifiLintos de vista. (p. 2)

Esta seria una definicion formal que en la actadlici bien es cierto es aceptada en
algunas academias de arte, es también sinonimordoeersia, debido a la duda misma que
interroga acerca de la vigencia del término corhdS acuia en la gramatica actual del area,
nombres como: Pensamiento Tridimensional, que s&ierrez, Sanchez (2004, p. 7) “se
puede considerar de cOmo una estructura de ideésicge susceptible de ser una imagen

tridimensional sensible”.

Concepto contemporaneo que deriva de todo el modesconcepcion, desarrollo y
enclave de la forma en el espacio. Se vincula Bgaiento del artista a una mirada mas
universal y abarcarte en lo conceptual y lo formah, el desarrollo de su propuesta

tridimensional.

Ahora bien, la palabra Escultura; etimologicameptecede del latinsculpere
‘esculpir’, que se refiere al arte de crear forrigigrativas o abstractas en el espacio o bajo la
modalidad del relieve, cuya caracteristica esenetalel estar adosado al plano en su
configuracion. A diferencia de la expresion en dimsensiones como la pintura, el dibujo y la

fotografia, y aun el video, las obras escultdricadicionales; se expresan mediante formas
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solidas, reales y volumétricas; pues ocupan uncaspadimensional: tienen alto, ancho y
profundidad, por lo que el volumen de la forma nagmede tocarse, rodearse y verse desde
cualquier angulo. Son numerosos los ejemplos deh loficio de escultor que dan testimonio
de las mas excelsas obras de arte en el campesleuldura. Basta con pensar en nombres como
el del genio Miguel Angel de Buonarotti (1475- 15§5su famosa obra de la Piedad de la
basilica de San Pedro, en Auguste Rodin (1840-1@%)ltor francés del Pensador, cuya obra
supone un punto de inflexién en la transicion d&ddicion clasica al inicio de la escultura
moderna, Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), escuttdiano, figura clave en la creacion del
estilo Barroco, Constantin Brang(1876-1957), artista de origen rumano que debarso
carrera en Paris. Es uno de los escultores imprdibtgs para entender el desarrollo de la
escultura en el siglo XX. Brangles considerado como el padre de la escultura maggque

se aleja del realismo y del arte figurativo y I@uisa hacia la esencia de las formas abstractas
geomeétricas. A partir de nombres como estos y @i ohas contemporaneos como Alberto
Giacometti escultor suizo (1901-1966) conocido pemer un estilo muy particular y
caracteristico, desarrollado en la década de 1830 sus esculturas figurativas fundidas en
bronce: con rasgos expresionistas, muy sintetizddagexturas rugosas y extremadamente

delgadas.

Generalmente estas manifestaciones tridimensioma#es totalmente estaticas en su
concepcion matérica, en contraste con las famodaasomoviles del gran escultor
estadounidense Alexander Calder (1898-1976), cauitmales del siglo XIX y comienzos del
XX revoluciona el concepto de estabilidad y pertilidad de la forma en el espacio. Sus
esculturas estdn compuestas de elementos abstpdabos suspendidos en equilibrio que se

mueven bien por accién de las corrientes de aperain medio mecéanico, tipo motor. Este
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nuevo tipo de esculturas entran en el campo denktico; cambiando definitivamente los

conceptos de base y soporte o zocalo como elemiat¢gsadores de las formas escultoricas.
Han sido numerosos los ejemplos de escultoresuftesxs que a lo largo de la historia de este
género de expresion han contribuido al desarrodiolad comprensién del mundo y sus

determinados contextos culturales. Es asi, comgermuede dejar de mencionar el nombre de
Henry Moore (1898-1976), escultor britanico cuyorég mas importante quizas, en el campo
de escultura sea, el de considerar el concept@cie dentro de la forma. Estos son algunos
pocos ejemplos de muestra que dan cuenta de lacgMolconstante del quehacer y el concepto

de la escultura a través de la historia del arte.

Por otro lado, como se anotaba ya, la apariciGrudgos materiales trajo como resultado
innovaciones formales y se reconoce en la nuevdtesx|o ostensible de su compromiso con
los problemas contemporaneos. Las obras juegataastala que va desde lo monumental a
formas en miniatura con la creacién de un espaegzahcertante entre el espectador y el
trabajo. Esto redunda en la inestabilidad de lapietipos histéricos para crear un rico
vocabulario escultérico novedoso. Se pretende tistaamenos contemplativo y un espectador
mas interactivo que se involucre no solamente dombgto- escultura sino que se lea la
intencion del artista de abordar el concepto desleacial con otra percepcion, distante del
estatismo e inmutable hecho meramente represenghcimdos estos aspectos hacen del perfil
del escultor contemporaneo, un artista consecumntalichas trasformaciones superando el
anquilosamiento perceptual heredado de las esduathsionales. (Técnicas escultoricas. John

Plowman. 1995, p. 26-41)

Sin embargo la enseflanza y los métodos pedagogmogencionales, a veces tan

vilipendiados, se hacen necesarios a la hora desniitir una fundamentacién académica
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integradora de la tradicion y la investigacion eomporanea en el campo del arte. Es aqui,
justamente en esta etapa, donde se genera elgmiptrtida de esta investigacion que procura
vislumbrar las dificultades del estudiante querasaiiniciar sus estudios regulares de arte, en
el campo de la representacion tridimensional. Iadsgpre la formacion previa escolar de

manera tangencial pero igual relevante, asi coraadparte de lo pertinente al fenomeno de la
educacion en la percepcion visual como posibleacdagactor determinante al leer e interpretar

objetual y espacialmente el entorno.

Es importante anotar que en el modelado, que eproceso aditivo contrario al
procedimiento de talla, relacionado con la susibacdel material se puede hablar de un
reconocimiento haptico del objeto, dado que estactmfisico directo con el material establece

un conocimiento mas certero de la forma a reprasgrgu relacion con el entorno.
Pedagogia Artistica.

“La educacion visual prepara al alumno para cualgutipo de aprendizaje basado en
la observacion directa o indirecta y estructura pesos tan importantes como la asociacion

de ideas”
David Rollano Vilaboa (2005)

Para el desarrollo de esta investigacion, es iraptatconocer los antecedentes de la
formacién académica de los actores que compongoblacion de este estudio (estudiantes y
docentes), en busqueda de las posibles causaglevaron a presentar la dificultad de la
representacion de la forma en el espacio seguegoe@ducativos precedentes y, que de alguna

forma, inciden en el fendmeno observado por elstigador a lo largo de estos afos de
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docencia. Y es que, son estos primeros ciclos deuap al mundo los que de alguna forma

determinan la aprehension y comprension del mediarddante para el individuo.

Segun lo expuesto por Rollano Vilaboa (2005):

Los sentidos infantiles estan en pleno desarrqligrgcias a la educacion artistica, el
nifo puede ampliar su capacidad perceptiva a la Herinterpretar formas, analizar
detalles, captar efectos de conjunto, aumentaefagna visual o distinguir matices. De
este modo afirma sus percepciones, con un consigua@mento en su nivel de vida. (p.

5)

Expone también:

La percepcion y la expresion estan intimamenteimiadas. No puede existir expresion
sin percepcién. Por este motivo, la educacion Videatro del &mbito de la expresion
artistica, posee un componente de importancia maygue tenia, y por eso se le han

afiadido algunos contenidos; entre ellos se destacan

» Percepcion sensorial y mundo de las imagenes piairtic
» Dualidad realidad-mundo imaginario.

» Concepcion del espacio.

La percepcidon es la encargada de contextualizaongeptualizar las imagenes y
sensaciones que el nifio recibe, ademas reflejaao glevado la personalidad del

alumno, mediante la expresion perceptiva en foreneedresentaciones. (p.16)

Estos referentes permiten pensar que la educaaltemprana incide en el adulto a

la hora de establecer la posicion espacial detolyjsu representacion; y en consecuencia, al
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no desarrollarse estas facultades en la primerd gden la etapa escolar, conlleva a una

percepcién espacial mas limitada de acuerdo aolasotaciones naturales del individuo.

que:

En su reciente investigacion Medina, Mejia y V{2813) describen el problema asi:

Una tercera situacion que se observa y limita tosgsos de ensefianza y aprendizaje se
relaciona con el choque entre la bidimensionalidadlas clases y los textos, y la

tridimensionalidad del cuerpo humano.

Geva y Van Der Velde (2006, citado también en MadMejia y Villa, 2013) plantean

Esta situacidon se presenta en el salon de clagegdas imagenes que se proyectan o
los esquemas que se pintan en el tablero para afmyoa explicacion en clase no se
ven en tres dimensiones. Se ven sélo en dos diorassiel docente relata y describe
cada una de las imagenes y esquemas imaginanddtas eimensiones. Si el estudiante
no es consciente de la situacion en que esta, ragyramente no entendera la

explicaciéon que el docente haga para cada unasdeégenes o esquemas. (p.15)

Y para David Ausubel (1983):

Para entender la labor educativa, es necesariogamm®nsideracion otros tres elementos
del proceso educativo: los profesores y su manerangefiar; la estructura de los
conocimientos que conforman el curriculo y el ma&toque éste se produce y el

entramado social en el que se desarrolla el prasshscativo.

La suma de estos tres factores: pedagogia, currycel contexto; si bien es cierto, no

se aplican con la misma rigurosidad a la expresiéativa por su caracter individual y subjetivo,



28

no dejan en ultimas de ser determinantes en laai@dn del joven estudiante en su etapa de

fundamentacion técnica y conceptual.

O, como apunta Rudolf Arnheim, en su libro Artegyd@pcion Visual (1954):

Las formas tempranas de representacion visuallamosh la atencion no solo porque
poseen un interés pedagdgico evidente, sino tampingue todos los rasgos
fundamentales que operan de maneras refinadas)icadgs y modificadas en el arte
maduro despuntan ya con claridad elemental enrlagenes hechas por un nifio o un
bosquimano. Lo dicho vale para las relaciones éotnea observada y forma inventada,
para la percepcion del espacio en relacion con neslios bidimensionales y
tridimensionales para la interaccion de comportatoienotor y control visual, para la

conexion estrecha entre percepcion y conocimierto(p.185)

Para Arnheim (1954) estos primeros referentes isuaan a determinar de manera
categorica la expresion artistica en la vida deltadh la hora de relacionar la construccion de

la imagen y su insercion en el espacio circundante.

Por otro lado y considerando que uno de los olgstdel presente trabajo es, una vez
explorado el campo de la percepcion y represemtdoiénal; contribuir a mejorar el desempeiio
de aprendizaje en el aula taller de clase; se hemesario explorar entre los recursos
(tecnoldgicos, didacticos) o métodos pedagogicosxystentes en la Universidad El Bosque
para en el programa de Artes Plasticas y asi detarroual o cuéles de ellos pueden ayudar a

mitigar el problema planteado en esta investigacion

Hoy en dia, la tecnologia cumple un papel fundaatest nuestra cotidianidad y esta

incursion ha hecho eco en la educacion, convirtiéadcen una herramienta béasica para el
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desarrollo de los programas de ensefianza-apremdieajasi todas las areas del conocimiento;
el arte no es la excepcion. Existen herramientasotégicas para la produccién grafica que
permiten crear entornos virtuales donde la fornsintensional juega un papel fundamental.
Asi lo mencionan Contreras G y Carrefio M (2012pemrticulo Simuladores en el Ambito
Educativo: “Vivimos en el tiempo en el que el uso ld tecnologia computacional y las
telecomunicaciones en ambientes educativos vienmamigando, cada vez mas, la

transformacion significativa de la practica docénfe. 109)
Ahora bien como mencionan Zega de Krutli y Mar#0Q7):

Las TIC en la Educacion Superior, asi como la cemphtacion de espacios virtuales a
la educacién presencial universitaria, apuntanradalucion de tres cuestiones focales
del siglo XXI: el trabajo en redes en el mundo gl@ado, la educacion permanente y
el uso de TIC para el estudio. Para ello es neicesdicular tres elementos claves: lo

pedagdgico, lo comunicativo y lo tecnoldgico.

Dentro de lo pedagdgico y lo comunicativo espeaifiente se mueve la expresion
artistica contemporanea y es aqui donde la tecizofmyconvierte en un nuevo gran recurso
pedagdgico que permite aportar en el ambito edwurate las artes visuales, una mayor

comprension del mundo objetual circundante.

Ahora bien, el curriculo del programa de Artes ftas de la Universidad El Bosque, le
permite al estudiante fusionar sus conocimientasl@mnicos “tradicionales” con los llamados
nuevos medios (portatiles, tablets, plataformanea, webs, blogs, entre otros) con el fin de
favorecer el contacto con entornos audiovisualee@y imagenes, animaciones), asi como

también obtener medios alternos para difusioneboey presentacion de trabajos. Asi mismo,
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mediante asignaturas como Multimedia le posibditastudiante incursionar en el manejo de
software de modelado y animacién en 3D tales comask® May# y 3D Max, en blsqueda

de dar complemento a su formacion artistico-craatdn una mirada contemporanea.

Dentro de esta incursién tecnologica en la edunas#ole estd dando relevancia a una
nueva herramienta: la impresora 3D, la cual, yalero a lo expuesto por Miguel A. Pérez en
su blog“La impresion 3D como recurso educativodxisten varios campos del conocimiento
donde usar una impresora 3D complementa la labacatida, tales como la Biologia para
replicar la anatomia de cualquier ser vivo, en ¢é@d@safia para imprimir mapas topograficos.
Dentro del campo del Disefio Industrial permite immgr a escala sus disefios; para las Artes
Plasticas y Disefio Grafico permite obtener objaidsnensionales y observar cada una de las
fases de construccion de los mismos. En el campa Medicina ya se estan implementando

en pacientes protesis hechas en impresoras 3D.

Pensando en el objeto de esta investigacion, umaestablecidas las causas que
conllevan a la dificultad de percepcion aqui pladé esta herramienta tecnologica (Impresora
3D), seria un posible recurso pedagoégico eficaza eéhdra de solucionar un ejercicio
tridimensional; dicho recurso se encuentra a difatad para los estudiantes de la Facultad

de Disefio y Artes Plasticas de la Universidad Hipe.

5 Rinus, Rhino 3D.
6 Maya, Autodesk.
7 3ds Max, Autodesk.
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Marco Interdisciplinar

La Vision

Comunmente se enmarca la vision como una funciélugixa del 6rgano del ojo, pero
esta realmente implica otros procesos, que vanediEsdjue ve nuestro cerebro hasta la
informacién cognoscitiva que almacenamos de la é@mague se esta viendo, ya que “toda
actividad racional tiene un fundamento en la reéepprevia de los datos aportados por
nuestros sentidos y, muy especialmente, el sedtdia vista. A su vez, esta informacion es
totalmente modelada por procesos cerebrales comssie inconscientes” (Alberich, Gémez

Fontanills y Ferrer Franquesa. Percepcion Visual12p. 5)).

Desde la época de la cultura Helena el funcionamigegl ojo y, el fendmeno de la vision
en general, han ocupado un lugar especial entodies de los grandes filésofos, cientificos y
matematicos. Tal es el caso de Pitagoras que foraruproceso basico para explicar la vision:
El modelo activo de la vision, para el cual sugmre, el ojo emite un haz de rayos que al tener

contacto con los objetos es lo que produce la sgnséde la vision.

Un caso particular es el mencionado por BegbieZL8ldnde relata que un eminente
oftalmdlogo, en una charla a través de la radioesebarte, mencionaba y adjudicaba un posible
astigmatismo que sufria el llamado artista grieg@ieco (s. XVI) y de alli, su particular estilo
del alargamiento de sus figuras, contraviniendaé®nes establecidos para la representacion
del cuerpo humano; esto demuestra que la percepisidal era ya objeto de estudio dentro del

campo del arte.
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Pero quienes realmente se adentraron en la pardedgavision tridimensional fueron
los filosofos empiristas britanicos, sobre todo @ldiilésofo George Berkeley (1709) quienes,

de acuerdo a Bruce y Green (1994), plantean que:

Dado que toda informacidn se recibe a través dérigenos de los sentidos, en ultimo
extremo, todo conocimiento debe lograrse por la&ias®n conjunta de sensaciones
simples. Se daba por supuesto que la tercera dibnmeshesbia percibirse por la asociacion
conjunta de «claves» visuales con la posicion g®bjetos experimentada mediante el

tacto. (p. 224)

Es por esto que estudiar el ojo humano es una plaza para entender la percepcion
en general, pero esencialmente la percepcion fierd@a tridimensional, que es uno de los
elementos fundamentales a la hora de interrogaresea de la problematica anteriormente

planteada.

Fisiologia del Ojo Humano

"Demdcrito explica la vision mediante la imageruals que describe de un modo
particular; ésta no surge directamente en la pupdiao que el aire que hay entre el
0jo y el objeto de la visiébn es comprimido y quedacado por el objeto visto y por

el vidente, pues todas las cosas emiten siempumalglase de efluvio. Después,
este aire, que es solido y de variados coloresreqgaen los 0jos humedos, éstos no
admiten la parte densa, pero lo humedo pasa aastés." (Alejandro, de sensu. En:

G. S Kirk; J. E. Raven; M. Schofield (1987). Lédsffos presocraticos (pag. 595).

Madrid: Editorial Gredos).



33

Aunque el sentido de la vision ha sido objeto dadés desde épocas antiguas y han
surgido diversas teorias del mismo, ha sido graciasmedicina y la psicologia modernas de
las cuales se ha obtenido una comprension masiditediel funcionamiento y proceso

fisiologico de la vista.

El ojo humano (Ver Figura 1) es un organo de foesfarica, de 2,5 cms de diametro y
su interior estd conformado por el humor vitrepdledo el espacio ubicado entre el cristalino y

el iris.

_~Esclerdtica

ca Musculo
Nervio
Humor optico
acuos0

Misculo
Ciliar

Iris ‘z

Fupila

Cristalino

Humar Musculo

vitreo

Figura 1Fisiologia del ojo humano (Imagen tomada de Allter@dmez Fontanills y Ferrer Franquesa.
Percepcion Visual (2011, p. 12)).

El humor acuoso, situado entre el iris y la cormsayn liquido cuyo nivel de presion
llamado presion intraocular, es importante pararaceso de vision adecuado. Posee también
un lente llamado cristalino, el cual se adaptadidtancia del objeto que se esta observando; la
pupila es un diafragma cuyo diametro es reguladelgds y el tejido sensible y quien capta la
luz es la retina. Pero son las células foto recaptquienes transforman la imagen captada en

impulsos nerviosos los cuales viajan al nervioaapliasta el cerebro.
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Tal como se puede ver en la Figura 2, existe ejoaln punto llamado fovea, conocida
como una pequefia depresion del area de la retindedse enfocan los rayos luminosos y se
encuentra especialmente capacitada para el coltinnte unas células llamadas conos, la cual

ayuda a tener una vision mas nitida y detallada.

Retinal Pigment Epithelium

Vitreous gel
|
Optic nerve 7 \t// X
N, \ 2 A C{Jmea
- n;\.‘ A\
\ \

Macula L% | o Pupil

Fovea /(\ )
‘-\:'_1-._\ . %

Retina ~~ RS — ;
—————— Ins

Lens

Credit: National Eye Institute, National Institutes of Health

Figura 2La févea (imagen tomada dép://www.familyconnect.org/info/despues-del-
diagnostico/trabajar-con-los-profesionales-mediiagtama-del-ojo-humano/185

Como se explica en la Figura 3, la percepcion Visamienza en los ojos, cuando a
través de ellos se capta la luz que, a través i, se convierten los estimulos luminicos en
impulsos eléctricos y son transmitidos a travélasleélulas foto receptoras por el nervio 6ptico
hasta el cerebro. Alli la informacion se encueatrda conexion cerebral denominada quiasma
y continla hasta una zona especifica del talanaeddmnde es enviada al cortex visual ubicado
en el I6bulo occipital. La informacion que se capteavés del ojo derecho viaja al cortex visual
del hemisferio izquierdo del cerebro y viceversar(¥igura 3). ((Alberich, Gomez Fontanills

y Ferrer Franquesa. Percepcion Visual (2011, p. 14)
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Los ojos humanos son sensibles a la luz y capaces de interpeetar las distintas intensidades y 1as diversas longitudes de
onda. La luz que llega a jos ojos estimula los organos receptores de 1a retina (bastones y conos) que la transmiten (a
través del nervio dptico vy 1as neuronas de las vias visuales) a una zona del cerebro (el tAlamo) y de éste al cortex visual
{en la parte posterior del cerebro), donde se produce la percepcion. En este itineratio (rapidisimo) neurona a neurona no
00 s lransmite, sino que 56 procesa escalonadaments para convertir un estimulo en percepcion,

Figura 3Proceso de transmisién neural de la vision (Imagerada de Alberich, Gémez Fontanills y
Ferrer Franquesa. Percepcion Visual (2011, p. 12)).

Esta breve explicacion permite pensar que la per@episual es mucho mas compleja
de lo pensado y que de su cabal funcionamientondepla ubicacion de los objetos para ser

representados espacialmente.

Estereopsis

La estereopsis es entendida de manera general, ctargerie de “mecanismos propios
del sistema visual que permiten construir la pasiéepde profundidad a partir del llamado
desplazamiento lateral de las dos imagenes redifidlea percepcion visual. Monserrat. 2008,
p. 344); desempefiando un papel fundamental errdepzon del espacio y en la guia visual

de la accion humana.

Para entender lo que es la estereopsis, ZottotgeR aternandez Mendez y Serra Toledo

(2013) lo definen de la siguiente forma:
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Los humanos tienen por naturaleza vision tridinarai es decir, pueden apreciar alto,
ancho y ademas la informacion de profundidad. Bstaepcion espacial se debe a
diversos motivos, pero principalmente, a la disgési binocular de los ojos, la cual

permite a cada ojo observar campos ligeramenteediies. Esta diferencia de campos
visuales es llamada disparidad. Por esta dispaegiadie los objetos son posteriormente
interpretados por el cerebro permitiendo la periéepdel estado espacial en el que se

encuentra el objeto. (p.1)

Cada ojo tiene una perspectiva del mundo ligeraengiferente debido a la separacion
horizontal de los dos ojos, de 6.5 cms., aproxinmeatee (Ver Figura 4). De alguna manera el
sistema visual corrige la disparidad, utilizand@ésformacion para construir la impresion de

profundidad.

Figura 4 Disparidad binocular. Los ojos enfocan un objetp |l imagen de Ase proyecta en puntos
correspondientes en las dos retinas (al y a2)inhégenes de un objeto B, mas distante, se proyectauntos
dispares de las dos retinas (b1 y b2). (Imagendarda: Bruce y Green, Percepcion Visual. 19942p) 2

Para un artista que maneje conceptos espacialeprender el funcionamiento de su

vision, le permite de alguna manera, apropiarsencayor criterio de la percepcion espacial y



37

a su vez la construccion del objeto escultura gizeimmerso en dicha espacialidad. Cada
proyecto seria una sumatoria entre su sensibilidaddestreza manual, su concepto o
pensamiento tedrico, su contexto y el hecho cieatifplicito en el término estereopsis. Es un

topico a considerar definitivamente en el momemtcahsolidar ciencia y arte.

Teoria de la Gestalt en el Marco del Lenguaje Visua

Gestalt se puede definir como la “filosofia dedenfa” y la “psicologia de la forma”;
fundada en Alemania en las primeras décadas del X, por los investigadores Max
Wertheimer (1923), Kurt Koffka (1935) y Wolfgang &dler (1940). Esta psicologia de la forma
“se ocupa de los mecanismos béasicos de la percep@dtendiendo que ésta no es una
actividad ligada directamente al 0jo y desprovidéecualidades, sino que se desarrolla a traves
de una serie de condiciones previas que modifiaansion”. Catala Domenech, (2008, p.80).
De acuerdo con lo anterior, el problema de peréepde la forma, planteado en este proyecto,
no debe enmarcarse en un ambito netamente fistolOga que, segun la psicologia de la forma,
el 0jo se encuentra inmerso en un campo cognitieopgrmite determinar la manera de ver del

mismo.

Para explicar esto, el movimiento de la Gestalhdetinas leyes, las cuales Luna Blanco

(1996, p. 8) definio de la siguiente forma:

« Ley de figura-fondo: Las figuras se perciben demr destacada o
"sobresaliente” del fondo, es decir, ciertos fagatel campo visual "resaltan”
con respecto a otros, percibiéndose en primer lyghierenciandose del resto

de la imagen presentada, que se veria como el fondo
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El efecto figura se percibe por poseer estrucforaya, mientras que el fondo
careceria de ella. Cuando ambas, figura y fondsgmtan forma y estructura las

figuras se muestran reversibles.

Figura 5. Ley Figura-fondo. En esta figura reversible sedan ver dos series de aves, en la cual se le
da mayor trascendencia visual a los cisnes blapens,al observarse de forma més detallada
se percibe el conjunto de cisnes negros. (llustreiimada de Luna Blanco, p.8 (Escher,

p.8).

* Ley de la pregnancia (de la buena forma): Cuang@$imulos son ambiguos,
la percepcidn suele ser tan "buena”, es decir,lsjmggular y simétrica, como
las "condiciones actuales” lo permitan (Koffka, 39B8.110, como se citd en
Luna Blanco, 1996, p. 20). En esencia, esta lefles@sque esta experiencia
perceptiva permite reducir posibles ambigiiedade$ectos distorsionadores,
buscando siempre la forma mas simple o la mas stensg; en definitiva, nos
permite ver los elementos como unidades signifieatiy coherentes.

(Mindmatic, 2011, p.11).
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Figura 6 Pregnancia. En esta figura, a primera vista seeina” un elefante; al analizarla
detalladamente se puede ver que la ilustracidiene ninguna coherencia y tampoco
corresponde a un elefante, sobre todo al obseay@arte inferior de la misma; es el cerebro
quien se “encarga de organizar y complementar tldoslementos de la mejor forma”.
(llustracion tomada de Leone, 1998, p. 4).

A partir de esta ley, se generan una serie deipias; los cuales Luna Blanco

(1996, p. 9-13) define de la siguiente forma:

o0 Principio de proximidad: afirma que los rasgos lesa@ue son cerrados
tienden a agruparse juntos como una figura. Es deeiel cerebro tiende

a agrupar los elementos que se encuentran a mistemala entre ellos.

Figura 7 Proximidad. En esta figura se observa un grupindas, pero a primera vista se verian como
varios conjuntos de lineas, es decir, no se peotb® un todo, Sino como varios segmentos.
(llustracion tomada de Leone, 1998, p. 6).

o0 Principio de semejanza: Los elementos similareSeselen a agrupar
dependiendo de la forma y el brillo de la formar. 0o lado para Luna
Blanco, los elementos contiguos a estos, suelaibise como parte del

fondo de la imagen, (1996, p. 22).
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Figura 8 Semejanza. En este gréafico se tienden a agrupanémbados y los circulos por partes diferentes
y no como un conjunto completo. (llustracion tomedd.eone, 1998, p. 7).

o Principio de simetria: Las imagenes simétricagit@ra percibirse como
una misma entidad, sin importar la distancia. ®npiafiadir que la
simetria que presenta el objeto favorece la foromaae procesos
globales en el procesamiento de la informacidnali€sekuler, 1994, tal

como se citdé en Luna Blanco, 1996, p.11).

Figura 9 Simetria. Tienden a agruparse las figuras que @oecocdantes o simétricas y se toman como
un conjunto. (llustracién tomada de Mindmatic, 204.111).

o Principio de cierre: El cerebro afiade los elememaitantes en una
figura. Se tiende a “acabar” y “completar” la imageara darnos la

sensacion de estabilidad. (Leone, 1998, p. 5)
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Figura 10Cierre. Aunque se ven varios fragmentos de figusadnterpreta la imagen como una jirafa.
(llustracion tomada de Leone, 1998, p. 5).
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0 Principio de continuidad: Sucede cuando varios efgos colocados en
serie son conectados a través de lineas imaginamatener en cuenta

cada uno de los elementos como una unidad. (LA&88, p. 7).
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Figura 11Continuidad (llustracién tomada de Leone, 1998, p. 7).

De lo anterior se puede deducir que parte de leepeidn de los objetos no depende
exclusivamente de la fisiologia de los sentidosp gjue; segun la teoria expuesta por el
movimiento de la Gestalt, propone una estructueaigrinterna de conciencia del individuo y
gue el cerebro tiende a elaborar conceptos detasat de una forma predeterminada lo cual

induce a una percepcioén diferente de los mismos.

Visto esto, un camino para lograr entender el bl de la percepcién o recepcién de
los objetos a través de lo visual planteado eniestsstigacion, es que al estudiante no se le
brindd una exploracién previa suficiente de su ra@pntexto en sus primeras etapas de vida,
y debido a esto, dado qtia percepcion depende del contexto y de la experige previa del
sujeto” (Mindmatic, 2011, p. 1); se ve limitada su compgién a la hora de abordar el tema de

la representacion objetual.

Uno de los psicologos vy filésofos que pertenecitnaVimiento fue el aleman Rudolf
Arnhein, (15 de julio de 1904 — 9 de junio de 200-)e un tedrico que dedicé mas de cuatro

décadas a brindar “una vision Unica e incisivaodgule hacen los seres humanos para crear arte
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y de lo que el arte hace para crear seres humdgBassier, 1993, citado en Pérez-Bermudez,
(2000, p. 13), siendo él un pionero en relacioagrdrcepcion visual de la teoria Gestaltica con
las artes visuales y de elaborar una gran numertealéas en las cuales muestra que la
percepcién es uno de los pilares del conocimidBasando su saber en la tesis de Platon de que
el arte debe ser la base de la educacion y lapeéreuno de los pilares del conocimiento, en

su libroEl Pensamiento Visu#l954) afirma:

... que la mente se nutre de todo cuanto entre gmdntidos, y que en el cerebro una
gran parte del pensamiento se procesa y desametéante imagenes mentales, debido
a que los elementos perceptuales son portadoresigidicados de asimilacion

instantdnea. Esta cualidad de aprehension diredtague caracteriza la aceptacion del

arte y de la cultura de la imagen frente a otrogiosedel conocimiento.

Ahora bien, dado que una de las posibles caudasdifecultad que posee un estudiante
de artes plasticas para reproducir una pieza deeartres dimensiones, se debe a la falta de un
acercamiento a la figura espacial en sus primefios de vida, incluyendo alli materiales,
estructuras, etc.; y de acuerdo con lo expuestdpureim, es una de los motivos por los cuales
se planted el problema de investigacion expuesestndocumento y el cual se pretende hallar

las posibles procedencias de las mismas.
El pensamiento visual.

La vision constituye un mecanismo esencial a traetsual se recibe la informacion
del mundo exterior la cual se constituye posterem® en ideas, percepciones y lenguaje, a

partir de los cuales se forman los conceptos yilevas ideas. Ahora bien, la vision como
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cualquier otro mecanismo, tiene algunas limitan#&&erich, Gomez Fontanills y Ferrer

Franquesa en su libro Percepcion Visual (2011)éssriben como:

Retentiva visual: no vemos todo lo que entra p@stros ojos. La capacidad de
retentiva visual esta en 1/15 partes de segunddedis el cerebro solamente ve
como independientes todos aquellos estimulos gareegn ante los 0jos a una
velocidad igual o inferior. A velocidades supergrel cerebro los funde
produciendo la sensaciéon de movimiento.

Agudeza visual: igual que en el caso anteriorgdbdvelocidad, existe también
un umbral de la percepcién referente al tamafiodebajo de un determinado
umbral, el cerebro funde los estimulos recibidos.

Preferencias de la mirada: mas alla de las distletges basicas de la Gestalt, la
vision humana presenta unas preferencias que deterrjferarquias visuales.
Asi, en igualdad de circunstancias, por ejempléstexuna preferencia por la
claridad frente a la oscuridad, por los coloresr@dgor intensidad frente a los
mas apagados, o por las figuras simples frente eolaplejas.

Perversiones de la mirada: asimismo, hay un comjd@tanomalias en la visién
gue pueden caracterizarse, a su vez, como trastdelgeconocimiento visual.
Entre otras, destacaremos la ilusién de Miiller-Lyesl cubo de Necker. En
ambos casos, el sujeto que mira sufre una disatgpantre el percepto y la
realidad objetiva que lo ha suscitado, es deca distorsion subjetiva (percepto)

de un estimulo objetivamente presente (realidadB2)

De acuerdo a estas limitantes, cada persona tresistema perceptivo diferente, ya que

los conocimientos previos, la capacidad de adaptacios factores culturales y otras
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caracteristicas innatas hacen que la asimilaciotogleonceptos y los conocimientos sean

Unicos para cada individuo.

Percepcion Visual

Cuando escuchamos el términpefcepcion, lo relacionamos generalmente con ese
primer acercamiento hacia un objeto y la formawmnlqg interpretamos a través de los sentidos,
dependiendo de las sensaciones y los estimulosdjsaunque dicho término algunas veces no
se usa de forma precisa, por ejemplo cuando sa dahina percepcién politico-social a través

de diagnésticos y estadisticas.

A pesar de lo tergiversado de este concepto, lbdaidencia de la psicologia la que ha
dedicado estudios al fenomeno de la percepciddefinicion que da esta ciencia, segun Vargas

Melgarejo (1994), es:

Este campo ha definido a la percepcién como elgsmcognitivo de la conciencia que
consiste en el reconocimiento, interpretacion wifigacion para la elaboracion de
juicios en torno a las sensaciones obtenidas dbleate fisico y social, en el que
intervienen otros procesos psiquicos entre los sgu@encuentran el aprendizaje, la

memoria y la simbolizacion. (p. 47)

También apunta la autora:

La percepcion depende de la ordenacion, clasifioagi elaboracion de sistemas de
categorias con los que se comparan los estimueglggujeto recibe, pues conforman

los referentes perceptuales a través de los csal@entifican las nuevas experiencias
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sensoriales transformandolas en eventos reconscibleomprensibles dentro de la

concepciodn colectiva de la realidad. (p. 48)

Es por esto, que para el sujeto, influye de madeterminante el entorno y el contexto
en el cual se ha formado y, que a través de lasasimes adquiridas relacionadas con las
caracteristicas de los objetos y los sucesos, sothoedurante sus primeros afios de formacion
le permiten poseer mas 0 menos argumentos queaf@ansu propia percepcion que ha de
permitirle finalmente una acertada representaciértopfiguracion de la forma y sus
caracteristicas en lo espacial, para sustentapesteion, Alberich, Gomez Fontanills y Ferrer

Franquesa afirman en su libro Percepcion Visua 120

Una de las caracteristicas basicas del conocimiemtoano consiste en su caracter
representacional. El conocimiento de los objetedadealidad exterior, consiste en la
capacidad de modelar conceptos adecuados. No dslzamptar la escision habitual de
razén y sentidos. Toda actividad racional tienéumadamento en la recepcion previa de
los datos aportados por nuestros sentidos y, npacegmente, del sentido de la vista.
A su vez, esta informacion es totalmente modeladgppcesos cerebrales conscientes

e inconscientes. (p. 5)

Finalmente algunas teorias manifiestan que lo tiogny la percepcion, para abordar el
tema de la lectura de la forma estan intimamegéaldis; por ejemplo Allport (1974, como se

citd en Vargas Melgarejo, 1994, p. 48) lo descdéda siguiente forma:

La percepcion es algo que comprende tanto la déptde las complejas circunstancias
ambientales como la de cada uno de los objetdse, algunos psicélogos se inclinan

por asignar esta Ultima consideracion a la cognioids que a la percepcion, ambos
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procesos se hallan tan intimamente relacionadosagi@o es factible, sobre todo desde

el punto de vista de la teoria, considerarlos désteente uno del otro. (p. 7-8)

Lo anterior permite pensar que la percepcion panisima lleva implicito el hecho
cognitivo; conclusion determinante a la hora derlsefianza-aprendizaje en el estudiante que
inicia su proceso de fundamentacioén en el camimtaHa formacion en el area que atarie al
pensamiento tridimensional, el cual esta relaciortaoh el espacio y el didlogo que se establece

con el sujeto y es aqui donde surge el problenestetrabajo.

De esta manera, para abordar dicho problema, sdepueertir de la definicion que

establece Gallinal (2008), respecto al entornardividuo y su relacidén con el espacio:

El espacio esta en el mismo sentido que el honshrdeetal forma que sin €l no se daria
el hombre. Esta hipétesis de partida posibilitap@nder la estructura del mundo y de
la cultura desde la misma esencia del espaciongoes la naturaleza del individuo a

partir de la conciencia que éste tiene del espaargble con la época y las sociedades

(p.160)

Y es precisamente en la relacion sujeto-observagdercepcion, concepcion y

representacion de la forma en el espacio lo qustitoye la esencia de este estudio.

La percepcion de la forma.

“La percepcién de formas es una ocupacion eminemntenaetiva’

Rudolf Arnheim, La percepcion visual (1981).

Han sido varios los intentos por explicar o en@min método para representar la forma

en el espacio o los rasgos espaciales que la expae#\si o expone el artista del renacimiento
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Alberti en su tratado Della pittura e della statiudeonbatista Alberti (1804): “parece que el
procedimiento mas exacto seria la determinaciétagl@bicaciones de todos los puntos que

componen esos rasgos”.

Este autor propuso un método en el que aun, indegggemente de construir la estatua
en dos lugares diferentes y con dos escultoresedifes, las partes de la escultura finalmente
encajarian entre si; siendo uno de los métodosprerssos hasta ahora conocidos y mas
empleados para el tallado y la construccion delesas del renacimiento. Este es uno de los
primeros intentos en el que se puede aplicar etegin de la percepcion de la forma en el
campo de las Artes y la inmersion de la misma eespacio. Sin embargo, Alberti anota: “lo
caracteristico de este método es que permite f@degcion de un objeto concreto, pero el
resultado constituye una sorpresa. En modo algemuede imaginar la forma de la estatua a
partir de las mediciones, que han de ser aplicaokes de conocer el resultado”. Se demuestra
asi que el problema de la percepcion en épocadasry@ constituia una inquietud en el campo
de la tridimensional y no deja de ser una preoddpacla hora de la ensefianza en las escuelas

de arte actualmente.

De manera implicita pero ya con una mirada conteamsa, se puede considerar como
parte de esa lectura, elementos externos a la nastnactura formal del objeto, como son la
textura, la temperatura y el olor del mismo. Y, ¢amo lo expone la teoria gestaltista,
percibimos todo esto como un esquema total, masmawés de cada una de sus partes. También
Arnheim menciona que “la forma perceptual es elltado de un juego reciproco entre el objeto
material, el medio luminoso que actua como tranandg la informacion y las condiciones
reinantes en el sistema nervioso del observadatté (A Percepcion visual. 1981, p. 62). Esto

implica que la forma no es solamente todo aquell® gcupa un lugar en el espacio, tiene
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volumen, color, densidad y demas caracteristicapugde inferir que percibir la forma entra

en un juego de rol activo entre la vista del obsgov y la estructura perceptual de la misma.

Percepcion (Lectura) Haptica

No deja de ser muy atractivo que una de los hedkoales mas emotivos de contemplar,
es la huella de las manos de nuestros primitivbgdrees; representadas en la pintura rupestre.
Diriase que la lectura inicial del mundo se hizcaaés de lo tactil de esa interrelacion objeto—
mano. Sin embargo es el acto contemplativo el prreurso al cual se alude al leer formas e
imagenes del entorno. El marcado acento percepisual; lleva a la contemplacion, como el
hecho estético por naturaleza. No obstante, elaattavés de su historia deja de ser un acto
absolutamente contemplativo y se convierte en uoeidém interactiva. En el arte
contemporaneo; si el sentido de la vista siguedsieast medio clave para leer e interpretar el
sentido estético del mundo, no es menos importaniecorporacién de todos los sentidos
innatos del hombre; para aprehender y comprendesraplejo significado. Para el escultor es
de vital importancia el reconocimiento de los agepor medio del tacto. Es una manera de
“ver” y apropiarse de texturas, densidades, coogroquedades, relieves, temperatura y en
general todas las propiedades implicitas de ladotra percepcién haptica nos permite estudiar
y comprender la importancia del acto de palpatidadel mundo. Segun Ballesteros Jiménez,
1993, citando a Arnheim, 1992 (p.141), por precap&iaptica se entiende la combinacion de
dos modalidades sensoriales la tactil y la cingsté#é\ su vez la percepcion tactil obtiene la
informacién exclusivamente a través del sentidaree y esta mas orientada a la captacion de
la informacion de superficie. (Ballesteros, 199318). La cinestésia (kinestesia), proviene del
griegokinesis “movimiento”, yaisthesis“sensibilidad” y se refiere a la informacion tela al

movimiento del cuerpo, proporcionado por los missyl tendones.
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La combinacion de estas dos funciones en la aativadtistica: la tactil y la cinestésica;
son fundamentales para la elaboracion y produa&gorocesos creativos. De hecho el cuerpo,
desde el arte, ha sido objeto de todo tipo depre&aciones que van desde su representacion
mas fiel hasta su deconstruccion total, pasandoapoiones no tan tradicionales como el
happening, la performance, el action paingting,ybad, y todo tipo de interpretaciones
simbolicas que reafirman su caracter identitarfjualmente son relevantes las diferencias
establecidas por Kats, Revész 1950 (p. 62-64) ynéim, 1992 (p.141), que consideran la
precepcion tactil como un proceso estético, reeeptque a través de la piel capta la
temperatura, peso, textura. Estos autores congigerael contrario que la percepcion haptica
es activa, dinamica, exploratoria y que captufaraa mediante la mano envolvente y movil.
Lo anterior pone de manifiesto uno de los proceeliais mas importante a estudiar; cuando se
produce el encuentro tactil de la mano con mat=iglobjetos a manipular; en la concepcion
del modelado, el tallado y la construccion de g¢acas. El contacto fisico con el material y los
elementos que entran en juego para la exprestiménsional es vital. De ahi nace el verdadero

sentido de la creacidon en esa relacion del honmdwreskcosmos.

Marco Institucional

La presente investigacion se desarrollo en el progrde Artes Plasticas de la Facultad

Disefio y Artes de la Universidad El Bosque, ubicani@ogota, Colombia.
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Figura 12Ubicacion Universidad El Bosque (Imagen tomad&degle Maps
https://www.google.com.co/maps/place/Universidad-Heisque/@4.7102574,-
74.031299,793m/data=!3m1!1e3!4m2!3m1!1s0x0:0x46389668130b!6m1!lel)

Fundada en 1977 y acreditada ante el ICFES en d®@n8 la Escuela Colombiana de
Medicina, tuvo sus inicios con la creacion de lmiCh El Bosque y la cual se consolido después
como una escuela de medicina. El 1997 se consmiah® Universidad El Bosque, con mas de

10 programas académicos.
Modelo pedagdgico de la Universidad El Bosque

El modelo educativo de la Universidad El Bosqueia@otente se enmarca dentro del
enfoque pedagogico centrado en la propuesta deFbdéedenominado como aprendizaje
significativo, el cual se centra en el estudiarde jundamenta en dos principios: constructivista

y el aprendizaje experiencial.

A su vez, el aprendizaje constructivista se enfenael sujeto cognoscente que

desempefia un papel activo en el proceso de coretinicomo resultado de una construccién
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por parte del mismo; en la medida en que interabddos objetos. Se basa en la premisa que
el conocimiento es construido por el propio indiMmdEl objetivo esencial de este esquema es
la construccion de significados por parte del eatud que ocurre a través de dos tipos de
experiencias: el descubrimiento, la comprensioma yaplicacion del conocimiento (Diaz y

Hernandez, 2006; Tec. de Monterrey, &.1.)

El proceso artistico-creativo no es ajeno a egtede aprendizaje, dado que se trata de
un acto individual caracterizado por la subjetididgue estd implicita en las vivencias

personales y el entorno de cada sujeto.

El principio del aprendizaje experiencial es eluleglo de la experiencia y de la
reflexion, el cual influye en el estudiante porgoejora su estructura cognoscitiva y modifica

las actitudes, valores, percepciones y patronesigucta.

El aprendizaje significativo, de acuerdo con Fi2B(3) se caracteriza porque debe ser
durable, importante y debe afectar positivamenteida de los estudiantes. Cuando éste
aprendizaje sucede, tiene un efecto positivo darahfpaso de muchos afios y para ello se
necesita encontrar las actividades y las estraeaeevaluacion articuladas con los objetivos
de aprendizaje, de tal manera que es posible daeimo hay aprendizaje sino se producen

vinculos con el presente, con la experiencia delaguende y con un proyecto a futuro.

8 Tomado de Politicas y Gestion Curricular Instiomeil. Vicerrectoria Académica. Universidad El
Bosque. Diciembre de 2011.
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Facultad de Artes de la Universidad El Bosque

El proyecto de la Facultad de Artes fue creadd®8 tomo evolucion de los programas
de cursos libres existentes en las areas de MUse#,0 y Artes Plasticas, dentro del contexto

de la Escuela Colombiana de Medicina.

El Consejo Directivo de la Universidad cre0 el Paoga de Artes Plasticas, con una
duracion de diez semestres, por medio del Acuebéé Bel 9 de diciembre de 1998, e inicid
labores en el primer periodo del afio 2000, cons?édeantes matriculados. Previamente el

ICFES habia aprobado el curriculo del program& ale?julio de 1999.

Con la aprobacion del Consejo Directivo el progratagregrado en Artes Plasticas se
inicié en el afio 2000. Su duracién era de 10 seesedl titulo otorgado era Maestro en Bellas

Artes.

En el afio 2002 se inici6 un proceso de autoevalnague buscaba determinar la
pertinencia de ajustar los procesos formativopdejrama, respondiendo a las necesidades y

tendencias globales en formacién profesional exsart

En el afio 2003 se realiz6 una propuesta que busfadtar la estructura del programa,
el Consejo Directivo aprobé la Reforma Curriculat Brograma de Artes Plasticas, con una

duracion de ocho semestres, mediante el Acuerdd d&3unio 4 de 2003.

En éste mismo afio la Universidad ElI Bosque refoeh&eglamento Estudiantil
mediante el Acuerdo 7391 de octubre 22 de 2008yligado por el Consejo Directivo. En esta

reforma se implemento el sistema de créditos académ
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Se especifica en el Articulo 32 que los “crédites fdrmacion diversificada en la
profesion, corresponden a las asignaturas derlaadide énfasis, las cuales permiten atender
opciones de diversificacion profesional y satisfades intereses particulares de los
estudiantes”1. Asi mismo, el Ministerio de Educadiacional expidid, tanto el Decreto 2566
de 10 de septiembre de 2003, que establecia ladicemmes minimas de calidad para la
obtencion del Registro Calificado, como la Res@ncd456 de diciembre 30 de 2003, por la
cual se definian las caracteristicas especificasatidad para la oferta y desarrollo de los

programas de formacion profesional en Artes.

Con este marco legal, durante los afios 2004 y 2895 ontinuaron evaluando los
objetivos y principios de la formacién en Artes dilgas. EI Comité de Autoevaluacion
conformado para tal efecto, centré su analisisosrrésultados de la gestion académica de la
Facultad de Artes y en la revision de la ofertgpd®yramas en artes plasticas y afines en el
contexto nacional e internacional. De igual maner,tuvieron en cuenta, el indice de
crecimiento de estudiantes del Programa desde @I28A0, los motivos de la desercidon
académica y los resultados del trabajo de grad@asdos promociones de Artes Plasticas,
graduadas a partir del segundo periodo del afio. 280%entaron el proceso la evaluacion

docente y las experiencias del proceso de Autoav#ln abordado.

El Ministerio de Educacion Nacional le otorg6 elgRé&ro Calificado al Programa de
Artes Plasticas de la Universidad El Bosque, patimée la Resolucion 6508 del 26 de octubre
de 2007. En esta Resolucién se conservaba leciitnlanterior como Maestro en Bellas Artes,
respondiendo a las necesidades del contexto profdsi a peticion de los estudiantes se solicitd
el ajuste del titulo, y se obtuvo mediante la Res6h 2486 del 30 de abril de 2008 del

Ministerio de Educacién Nacional, concediéndoseaghbio para obtener titulo profesional
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como Maestro en Artes Plasticas. La primera proémode la modalidad de ocho semestres se

gradué en el periodo 2007-1.

Actualmente se han graduado 16 promociones, quedecen en 70 graduados del
programa. El programa académico se concentrafemntecion de un artista critico-reflexivo,
capaz de interrelacionar aspectos formales y comakgys del lenguaje plastico, audiovisual y
gréfico. Tradicionalmente el componente que pernriterrelacionar estos aspectos es la
imagen,siendo el centro de la propuesta formativa en lasseuelas mas tradicionales de
formacién profesional en artes (artes plasticas, tlas artes, visuales)En el Programa se ha
buscado extender el campo de estudio mas allain@agen, considerando cualquier mediacion
perceptible; esto implica aquellas fronteras destogtidos que hagan posible la cohesion de la
accion creadora. La necesidad por fomentar unaaethrc artistica mas centrada en la
visualidad y la produccion de objetos ha sido sageeen la actualidad por las nuevas dinamicas
sociales y culturales que exigen, ademas, el dékade un actitud reflexiva y critica del artista

frente a su contexto, a su campo de practica poofaisy al campo de la expresion.

En la actualidad, la formacion de artistas tambiédge, entre otros aspectos, enriquecer
los vinculos con el contexto, abrir espacios pam@m@arse de las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacion de la imagen, portdason componentes obligatorios del

proceso formativo profesional.

El programa de Artes Plasticas busca ofrecer uacesmle formacion profesional,
configurado desde la exploracion y desarrollo decgdimientos plasticos a partir de la
visualidad y su valor en la cultura global, la ggagion espacial, de su comprensién, y de la

investigacion alrededor del sentido espacial dpldstico, de sus componentes materiales y
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procedimentales, asi como de sus posibilidades qmmoipal elemento dentro del amplio

campo de las propuestas plasticas contemporaneas.

CICLO SEMESTRE | PERFIL PROFESIONAL

Bisico I En el diclo bésico el estudiante tiene habilidades y destrezas en los medios y
téenicas para la produccion plistica: dibujo basico, pintura, fotografia andloga y
digital, multimedios y procesos escultoricos primarios. Asi mismo, cuenta con

intiento general de la Historia del Arte, reflexciones sobre el lenguage del arte

) una introduccion a la teoria del arte. El estudiante inicia un proceso de
pensamiento reflexivo desde si misnio en relacion con su contexcto.

II

Especifico I En el ciclo especifico, el estudiante hace uso del intiento téenico para elaborar
propuestas con p jento critico y iencia social. Plantea la creacion y la
v produccion plistica como una herramienta de transformacion de su contexto.
Aborda la materialidad y los eptos en la ion. Discute temati

v specificas de la teoria del arte y cuenta con herramientas bdsicas de gestion.

Profesional | VI En el ciclo profesional, el estudiante tiene p jento de plasticidad,
Sfundamentando sus exploraciones en la investigacion-creacion. Estd en capacidad
VII de asumir experiencias en el mundo real, produciendo, conceptualizando y
gesti do propuestas individuales o colectivas en el contexto de las Industrias
VI Culturales y Creativas.

Figura 13Ciclos académicos del programa de Artes Plastieda Wniversidad El Bosque (Fuente:
Comité Académico de Artes Plasticas)

Los factores que determinan e influyen sobre laspeetivas actuales y futuras del
programa se refieren a varios factores: lo estéakcondémico, lo social y cultural, lo

tecnoldgico y lo institucional, y como factor espétos usuarios.

Dentro de estos aspectos es importante considdeat@ estatal en tanto es un espacio
de oportunidad generado desde las mismas polédsientes para los dos campos que se desea
abordar: las artes plasticas y visuales, y, lagstighs culturales. En el marco local las politicas
y estrategias de apoyo al campo del arte y la reultstan directamente relacionados con los
lineamientos de la Secretaria de Cultura, Recraagi®eporte, y el recientemente creado
Instituto Distrital de las Artes (IDARTES), enteseqorientan y apoyan el desarrollo de los dos
sectores arte y cultura en la region del Distrigpial. Se hace la salvedad de que estas politicas

locales estan vinculadas directamente con lasgadiestatales nacionales.
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De igual manera, se contemplan los lineamientopmglecto sobre competitividad en

la Region Bogota-Cundinamarca, particularmentd earapo de bienes y servicios culturales.

Es una constante en las politicas de arte y culdun@vel nacional, establecer claridad
sobre el valor del arte como agente que permitengar el capital social y el bienestar social,

con lo cual se enfatiza sobre la necesidad de aamen niveles de consumo cultural.

Los nuevos lineamientos de los sectores cultuaalistico enfatizan sobre el sentido del
arte como elemento dentro de las cadenas de piddutm cual permite su comercializacion.
Pero ademas lo consideran como un elemento quagqaddneficios mas alla de lo econémico,

pues construye sentidos y resignificaciones dpragias practicas artisticas.

Factor que define el interés y la prioridad qua déndose al modelo de emprendimiento
para el campo del arte, al situarlo dentro de @tkea de relaciones que incluyen: creacion,
investigacion, formacion, circulacion y apropiaci&spacios que definen las oportunidades de
oferta y desarrollo del campo del arte en el cdotéocal, nacional e internacional. De alli el

interés estatal en crear condiciones que pernataodtenibilidad del recurso cultural y artistico.

El concepto deampo del artees importante toda vez que establece la complegidad
ésta area de conocimiento y experiencia, de adliequlos textos de las politicas para cultura y
arte se entienda como experiencia y pensamiernt®cBscepto de campo es la base para asumir
el espacio de emprendimiento para el area, puasceatemplandose el arte como factor de
desarrollo cultural, simbdlico, creativo, cognascity econdmico, aspectos que permiten
entender que la accién artistica construye lo ogenera contenidos, bienes y servicios,

empleos e ingresos, con lo cual estd generandegoseconomicos claros. Estos mismos se
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reflejan en las cifras de los informes sobre apalrfelB por parte del area de arte y cultura en

la actualidad.

Al considerar estas politicas locales y nacionsdesstablece la razén por la cual no debe
hablarse tan solo del programa de Artes Plasticata éJniversidad El Bosque, pues al
contemplar el concepto de campo del arte, es néadsaer referencia en el proyecto del plan
de desarrollo al Area de artes plasticas, puesdgepcion abarca aquellos factores que los
diagnosticos del campo y los documentos oficialessideran prioritarios para su desarrollo y

aporte al desarrollo local y nacional.

En el Documento de la Secretaria de Cultura, Reineyy Deporte “Cadenas de valor
en las areas artisticas de Bogot4” (2010), se paséos resultados de un mapeo y diagndéstico
del sector a nivel local, de este proceso anaksgcdefinen los aspectos prioritarios de atencion
para el campo del arte en la region del Distritpi@3 los cuales deben ser analizados y
considerados como base para las propuestas defmege desarrollo del area de artes plasticas

de la Universidad El Bosque:

* Formacion de publicos.

» Fortalecer la investigacion en el campo, y hacarizular de manera eficiente en sus
diferentes estamentos para utilizarla como un secde mejoramiento.

* Generar un mejor acercamiento de la Academia carampo de gestion y con el
mercado del area.

* Ampliar y promover la orientacion hacia mercadosiovaales e internacionales para el

sector.
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* Integrar las entidades y fuentes de financiaciamaadena de produccion del sector, y
promover la relacion con la financiacion privada.

» Acercar el sector financiero al sector culturatakleciendo alianzas estratégicas, que
mejoren el eslabon de produccion. Organizar y liecta este encadenamiento.

» Mejorar el conocimiento sobre los perfiles ocupaales, y la relacion de la academia
con sus egresados para actualizar los programi@asrdacion acorde con los mercados
reales.

* Optimizar el uso de las TIC en el sector.

* Mover el mercado para permitir la internacionaliagacdesde los espacios académicos,

de administracion y de gestion.

Para alcanzar estas metas se han implementadegistsagubernamentales, entre otras
se vienen desarrollando proyectos de apoyo en fden@nvocatorias, que buscan estimular y
apoyar los procesos productivos del sector, perfogran la cobertura necesaria, razon por la

cual el acceso a estos recursos se ve limitado.

En el contexto local, nacional sin incluir el praigra de Artes Plasticas de la Universidad
El Bosque, se encuentran dentro del campo denaafmon profesional actualmente trece (13)

proyectos educativos del area.

En el contexto local, Distrito Capital, estan aasivocho (8) programas profesionales en
artes plasticas, incluido el programa de la Unidas El Bosque, a nivel de licenciaturas en
educacion relacionadas con artes plasticas exsstém (7) programas; y un (1) programa de

formacion técnica profesional.
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Los programas de educacion no formal son muy vasiadcluyen ofertas respaldadas
por cajas de compensacion y programas privadosuoanamplia gama de contenidos de

ensefianza que cubren todos los aspectos de lapkattcas.

Pero la mayor parte de la oferta se concentra anfarmacion tradicional, donde se
generan énfasis en procesos de produccion, perarc@nfoque curricular muy similar. Se
presentan diferencias en algunos enfoques de @uesogiertos cursos de énfasis que establecen

la particularidad de las instituciones, pero emeisela similitud es el factor comun.

La ubicacién geografica de la Universidad resultailpgiada, pues en la zona de
influencia directa, Localidad Usaquén, no existgasinstituciones que ofrezcan este tipo de
oferta de formacion avanzada en artes. Siendo enkd zonas del Distrito Capital con
poblacion permanente que es usuaria de los sesvailucativos del resto de la ciudad
relacionados con éste campo de conocimiento, igrdkrexiste una amplia poblacidon usuaria
potencial de los servicios de la unidad, ademda dducacion formal profesional en pregrado,

formacién de publicos, educacion continuada, ofeuttural, y programas de postgrado.

Mision del Programa de Artes Plasticas

En el contexto contemporaneo, el programa de Atésticas asume los retos para una
formacion integral del creador, relacionando aspsede la formacion plastica con valores
éticos, estéticos, historicos y tecno-cientificEs$. estudiante, futuro artista, desarrolla su
sensibilidad, asume de una manera ética su realidath dispuesto al aprendizaje permanente,

pasando de la reflexién a la accion y viceversa.

Vision/Orientacion estratégica curricular
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El programa de Artes Plasticas concentra su fonaatadémica en la consolidacion
de los procesos de investigacion- creacion que emssnos buscan mantener una constante
reflexion transdisciplinar ética, integrando el t&mo cotidiano, el quehacer artistico y el
desarrollo social y cultural contemporaneo. Estméxion permite comprender los problemas
y las dinamicas culturales, permitiendo la adaptagiropositiva y creativa frente a las

transformaciones que impone un mundo rapidameméieate.

Relacion del programa con la Misién institucional

La perspectiva bio-psico-social y cultural de lssidih de la Universidad se enfoca en
las necesidades, interrelacionadas entre si, querehumano tiene y debe satisfacer. El
programa de Artes Plasticas busca alimentar lagsidades de naturaleza psicologica,
espiritual, de conocimiento, recreacion y bio-pkigeas como resultado de relacionarse con
el campo del arte considerandolo como una expegientegradora; por encima de las dos
anteriores, igualmente busca responder a las wlackes socioculturales, intelectuales, fisicas y
emocionales, de comunicacion, de participaciontgraamia, aspectos que son impulsados por
las artes de manera patrticular, y a los cualescanddb programa un gran porcentaje de sus

esfuerzos formativos.

Al enmarcarse dentro de la perspectiva bio-psi@maby cultural de la Universidad, el
programa de artes plasticas busca ofrecer unaanirtica sobre los problemas existentes mas
acuciantes de la sociedad colombiana. Es asi camprecesos se alinean con la intencion de
proponer alternativas ante problematicas tales clamisis de valores, y la necesidad de
impulsar una formacioén integral de los educandissebucadores y el personal administrativo

de la Universidad; dentro del campo del conocinsigmbpone alternativas metodoldgicas que
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permitan abordar de manera flexible y novedosel&cion con la ciencia y la tecnologia;
enfatiza en la superacion de la denominada “cutferta muerte” presente en nuestro pais, y
desarrolla proyectos para crear y fortalecer ldttica de la convivencia dignificante”; impulsa
y desarrolla en sus estudiantes mayor concienddee sesponsabilidad compartida y del
fortalecimiento de las comunidades; se alinea @aanitada institucional frente a la critica sobre
la absolutizacion de lo material, y propende porgjuger humano sea un fin en si mismo y no
un medio; ante la opulencia, la miseria, la exgiotay la injustica, propone la solidaridad y la
conciencia de la responsabilidad social de lasprofes y particularmente del campo del arte
y sus procesos; ante el fundamentalismo, el dogmatiy la intolerancia, hace énfasis en el
respeto por el otro, el pluralismo y la disposicigositiva hacia las diferencias; ante los
problemas que conlleva la globalizacion culturatial y econdmica, destaca el desarrollo de
una nueva conciencia de humanidad, de la impodashei pensamiento critico, de un sano
nacionalismo y de una identidad cultural; y antengacto que causa el vertiginoso avance de
la ciencia y la tecnologia, contrastarlo estimutaatlespiritu investigativo y la produccion de

conocimiento desde la mirada flexible y dinamicbadle en la contemporaneidad.

Relacion del programa con la Vision institucional

El programas de Artes Plasticas asume el enfoquelade Institucion universitaria,
configurando su proyecto educativo sobre las furesdistoricas de la Universidad: docencia,
investigacion y servicio; a través del continuoadeslo de estrategias que permitan optimizar
sus procesos Y resultados; de la creacion y ddélsadeespacios de reflexion y consolidacion
de modelos metodoldgicos enfocados en el campartielde condiciones apropiadas para el
desarrollo de la investigacion dentro del marcdodeprocesos artisticos y la producciéon de

conocimiento; de la mayor interrelacion entre téogi@ y pedagogia en los procesos de
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ensefianza y aprendizaje; y de la generacion deiespgaara entablar dialogos creativos con
otros campos propios del contexto académico cientihumanista y tecnologico, los cuales

permitan el desarrollo de proyectos colaborativ®bidnestar integral, individual y colectivo

® Tomado del documento de acreditacién del progidenartes Plasticas de la facultad de Disefio y Artes
de la Universidad El Bosque. 2014.
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Capitulo V

Metodologia de Investigacion

Tipo de Investigacion

Dados los antecedentes académicos propios deldmimta investigacion, relacionados
con su trayectoria; tras mas de veinte afios deiexpeé como docente en el campo artistico,
especificamente en el area tridimensional, el pteserabajo de investigacion tiene,
inicialmente, un marcado acento fenomenoldgico yemfoque cualitativo, tal como se

menciona en el marco epistemoldégico.

Ademads, segun opina Bonilla Hernandez (2008, p.g84)“no es posible estudiar un
fendmeno de manera objetiva, porque el investigaderactiia modificando lo que estudia, y
otro tanto porque los sujetos que viven los fen@seson quienes le dan sentido. En este
paradigma no es posible analizar un fendmeno seaakceptar que esta anclado en el
significado que le dan quienes lo viven”; entermietl y como es el significado de los eventos
para los actores que dan vida a los mismos. Tandnéta la autora que el investigador se
reconoce como un intérprete de las realidades reideas por los sujetos involucrados en el

estudio.

Dado que se trata de estudiar en un contexto detsdm el sentir y la experiencia de
los actores, en este caso los estudiantes de psineestre que estan cursando la carrera de
Artes Plasticas, al momento de representar unaafandimensional, entra en juego la
interpretacion del investigador acerca de las pesilcausas del problema anteriormente

planteado.
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Seleccion de la Muestra

La poblacion sobre la cual se realiz6 la recoletdlos datos, corresponde a todos los
estudiantes de primer semestre del programa ds Rlésticas de la facultad de Disefio y Artes
de la Universidad El Bosque, debido a que en estd de estudios es donde se hacen mas
evidentes las dificultades de percepcion de la &imh momento de resolver ejercicios

tridimensionales.

Se realiz6 el estudio con todos los estudiantea gsir obtener la mayor cantidad de
testimonios. Adicionalmente se entrevistaron los (®) docentes que conforman el area
tridimensional, pertenecientes a la Facultad defizisy Artes, dado que uno de los objetivos
propuestos es el de identificar la metodologia iqy#gementan los mismos en aula para el

aprendizaje e interpretacion de la forma en 3D.

Métodos y Técnicas de Investigacion

Para recolectar los testimonios de las muestras@ehadas se optd por la técnica de
las entrevistas individuales focalizadas y semuesiradas. Segun Blumer (2000) “las
entrevistas brindan la posibilidad de acceder aadep que no se pueden observar directamente,
comprender como las personas perciben, sientertigndan e interpretan el mundo o el
fendmeno estudiado”. A partir de ésta concepcién, éntrevistas permiten vislumbrar y

dilucidar; desde los mismos participantes, lasuestas a la pregunta objeto de la investigacion.

Por otro lado, segun Sampieri (2014) “lo que se&es un estudio cualitativo es obtener
datos (que se conviertan en informacion) de pess@aes vivos, comunidades, situaciones o

procesos en profundidad; en las propias “formaggxqeesion de cada uno”. (pag. 396).
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Esto permite considerar que dentro del mismo arnt#ienentorno del aula-taller, la
recoleccion de datos hace comprender significadesvgan mas alla de la conducta de los
actores y pueden dar la certeza de la interpretat@d fendmeno estudiado, en este caso la

percepcion y representacion de la forma en el @spac

En la medida de su desarrollo, se consideraronyéipos de entrevistas. Inicialmente,
como prueba piloto para la primera muestra, sezegah entrevistas abiertas con el fin de

obtener varios de los antecedentes y algunas peegdmectrices (Anexo 1).

Para la segunda fase, se seleccioné la entreestaestructurada la cual se realiz6 a
partir de un cuestionario de preguntas donde smipp@rque el participante se expresara
libremente y su vez el cuestionario fue tan sola guia; sustentado en preguntas abiertas y
cerradas. En algunos casos se opto por el modedatdevista focalizada en donde se trataron

elementos mas especificos del tema.

El cuestionario establecido en las entrevistas fue:

1. ¢Los docentes de artes encuentran alguna dificaltadhora de aplicar los nuevos
medios de educacidn perceptiva y visual en la emsly aprehension de la forma en
el espacio?

2. ¢Como cree usted que se pueda facilitar ese apagmdnediante medios tecnologicos
como impresoras 3D y software aplicados a la méagpan de objetos 3D?

3. ¢Se le dificulta el aprendizaje en el campo dedarensional?

4. ¢Considera usted que la Facultad de Disefio y detés UEB, especialmente en el area
tridimensional, esta utilizando las herramientadagégicas necesarias para entender el

proceso de representacion espacial de los objetos?
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5. ¢Aqué se debe, segun usted, que se presentdfiesitad de percibir o leer de manera
inmediata la representacién tridimensional de ten&®

6. ¢Qué sugerencias haria para mejorar en este adpeettsefianza-aprendizaje que
vincule con mas acierto la representacion de Iggtaben el espacio?

7. ¢Recuerda de alguna manera aspectos de su edueacidar relacionados con la

tematica que venimos tratando?

Para la recoleccion de los datos, se empled costoumento la grabadora, asi la
informacion se recogié de forma exacta, lo qudifada extraccion, transcripcion, clasificacion

y codificacién de los datos.

Finalmente en una tercera etapa se realizaronasieade grabaciones de audio y video
a la poblacion escogida, que presentan un testormoas en contexto del aula taller, donde se
llevo a cabo un ejercicio practico con el Unicop@rsito de evidenciar en los participantes los
problemas al abordar la concepcion de la formamedsional. Para tal fin, la clase se dividio
en tres grupos donde se les planteo el procediméentnodelado a partir de un objeto modelo.
Posteriormente se recogen los testimonios de tosescdonde expresan sus experiencias y sus

dificultades para la elaboracion del mismo.

Analisis de los Datos.

“La descripcion rigurosa del analisis de datos staciona con la transparencia de la
investigacion, es decir, con la posibilidad de gu&ctor o evaluador entienda como se llegd

desde los datos a los resultadd&rause, 1995).
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De acuerdo a la cita anterior, la credibilidad @énlestigacion se fundamenta en un
analisis de los datos que reflejen la realidadpdeblema planteado en la pregunta objeto de

estudio y que permita dilucidar conocimientos gdlea las conclusiones pertinentes.

Para las investigaciones, sean cuantitativas dtatinds, existen diferentes caminos o
procedimientos de analisis de datos; los mas ussmtusel Analisis Estructural de Discurso
(Ibafiez 1986; Martinic, 1992) y el Analisis de Contenidentre ellos el de la Grounded Theory
o Teoria Fundamentada (Glasser y Straus, 196 UsStgaCorbin1990). Es precisamente esta
escuela metodoldgica creada hacia los afos sgemrBarney Glasser y Anselm Strauss la que
MAas se ajusto para el investigador en el procdsandésis de los datos partiendo de la premisa
gue es el mismo investigador quién realiza unarpné¢acion (de segundo orden), de las

interpretaciones que las personas hacen del fermestadiado.

Ahora bien, el analisis segun Flick (2004., p.18®)siste basicamente en “un proceso
de interpretacion de los datos y es el punto dejgnpara tomar decisiones sobre qué datos o
casos incluir después en el andlisis y sobre todwcy con qué métodos se deben recoger”.
Siguiendo esta premisa y teniendo en cuenta lauptagproblema, los objetivos, y las
entrevistas como recoleccién de datos, se selac@bmétodo de triangulacion a través del

software de codificacion de datos Atlas TI.

Segun Denzin (1989) la triangulacion es la combdmade dos o mas teorias, fuentes de
datos, métodos de investigacion, en el estudiondenomeno singular. Para Okuda y Gémez
(2005), la triangulacion comprende el uso de vagssategias al estudiar un mismo fenémeno
por ejemplo el uso de varios métod@ntrevistas individuales, grupos focales o tadlere

investigativos). Existen ademas distintos tipogr@degulacion como: triangulacion de datos,
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multiple, de investigadores, tedrica y de métoduma esta investigacion se realiz0 una
triangulaciéon de datos ya que se confrontaronetifexs fuentes de datos de los estudios con los
testimonios recolectados de las entrevistas yltdmlas concordancias o discrepancias entre

estas fuentes.

Para realizar la triangulacion, es necesario sieleacunas categorias que se definen como
“las clasificaciones mas béasicas de conceptuafinag se refieren a clases de objetos de los
gue puede decirse algo especificamente” (Carlosb@bit, Conceptos fundamentales de la
Filosofia. 1998). Para este trabajo de investigaeldproceso de categorizacion se realizo de
manera inductiva, el cual “a partir de los datosepbados se construyen las categorias. Dato a
dato, trozo a trozo, la persona que investiga sgumta sobre la esencia y la posible
organizacion del mismo respecto del total de larmfcion disponible” (Juan Carlos Téjar.

Investigacion cualitativa: comprender y actuar.@Qq0 290).

Alcances de la Investigacion.

1. Inicialmente esta investigacion se encaminé a hatestudio del estado del arte a nivel
de ensefianza-aprendizaje en una de las areasodehmpa de Artes plasticas de la
Universidad EI Bosque: el area tridimensional.

2. Esencialmente, como se plantea en la pregunta ldepna a investigar, la idea es
encontrar los posibles factores del problema denalizaje que presentan los estudiantes
de Artes al realizar ejercicios tridimensionales.

3. De alguna manera, y sin la pretension que otorghniesultado de la investigacion de
ser pionera en el contexto académico, se propoaenirada mas contemporanea a la

hora de desarrollar una pedagogia de ensefianzadaaje en el area tridimensional.
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Capitulo VI
Presentacion de los resultados
Descripcion del trabajo de campo

Tal y como se explico en el capitulo anterior, pesta investigacion se hizo un trabajo

de campo que se resume en tres momentos:

Una primera etapa de sondeo en la que se realiadentrevista abierta a algunos
estudiantes y docentes de la Facultad de Disefideg;Acon el fin de recolectar los primeros
datos que llevaron a un primer diagnostico quedheente vislumbré las primeras respuestas

a lo planteado en la pregunta de investigacion Xarig.

En la segunda etapa se selecciono la totalidadiestes de pregrado (10) de primer
semestre del programa de Artes Plasticas de ldtkdale Disefio y Artes de la Universidad El
Bosque; y se les realizé una entrevista semi-dstagta a cada uno de ellos; ademas, se le
realizdé una entrevista a cada uno de los dos ([@psiocentes del area tridimensional de la

Facultad de Disefio y Artes Plasticas (Anexo 2).

Ahora bien, para el andlisis de los datos se etigiges categorias, que como se explico
anteriormente se realizé de forma inductiva apaetia informacién recogida en las entrevistas,
las cuales se analizaron posteriormente en el amuyAtlas Tl, sin ningun orden jerarquico las
cuales se detallan de forma completa en el Anexel&gionadas directamente con la pregunta

objeto de estudio, a saber:

EDUCACION VISUAL, PERCEPCION VISUAL y HERRAMIENTAS

PEDAGOGICAS. Dichas categorias, y en su orden,vdeyh en subcategorias asi: para



70

EDUCACION VISUAL se estableci6 Metodologia y Ensef Para PERCEPCION
VISUAL, Representacion Bidimensional y Represedtadiridimensional. Y finalmente para
HERRAMIENTAS PEDAGOGICAS, Tecnologia y Técnicas \aldriales. Para cada una de
estas categorias se realiz6 una confrontaciéne &nteoria, la postura del investigador y el

testimonio de los actores.
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Para esta categoria se destacan las voces de sjgamigipantes:

ENTREVISTAS, ETAPA |: Lo bidimensional porque lodimensional no fue tan
marcado en mi educacion. Pero digamos en lo trigsineal, uno tiene que estar pendiente de
todas las vistas, pero por estar mirando soloegitérdeja de lado otras cosas que son muy

posibles en lo tridimensional

Siempre en talleres o ejercicios que se desarrpbarescritura o por dibujo; entonces
siempre se habla de soluciones bidimensionales.elEnolegio nunca se tratan temas

tridimensionales

VOZ PARTICIPANTE #7: ... pues digamos que yo llegwé a primer semestre pero

solo con conocimientos de pintura; nada de eseultur

ENTREVISTA # 12 DOCENTE DE ARTES: ...Y mis alumnosgsua veces hasta los
19,20 afos enfrentan un material y es muy difiaé gllos lo entiendan y lo desarrollen de
buena manera; se necesita tiempo, experiencianafmones abiertas en los espacios educativos

formales.

VOZ VIDEO 12:1: Realmente nunca habia hecho untolge el espacio; es mi primera
experiencia, hum... La experiencia que tuve mas méamsin poquito de dificultad, como
decia mi compafiera, a uno nunca le ensefian adstoegn el colegio y uno tiene que llegar a

la universidad a entender...

Ahora, segun lo expuesto por Rollano Vilaboa (20@%n los primeros ciclos de
apertura al mundo donde los sentidos infantileanesin pleno desarrollo y, gracias a la

educacion artistica, el nifilo puede ampliar su agdpdcperceptiva a la hora de interpretar
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formas, analizar detalles, captar efectos de ctmjrumentar la memoria visual o distinguir
matices. De este modo afirma sus percepcionesycaonsiguiente aumento en su nivel de

vida.

Por lo tanto para el investigador; la formacioriséida en general, que antecede al
ingreso de los aspirantes a la carrera de Artedi€da de la Universidad el Bosque, presenta
un marcado acento hacia el lenguaje bidimensioddlujo, pintura, fotografia) que da
testimonio de su limitada formacion visual en lotipente a la educacién espacial o
tridimensional. Esto se evidencia en el portafpkm la entrevista que se exigen como requisitos
para el ingreso a cursar la carrera de Artes B#sstlY es que segun Geva y Van Der Velde
(2006, citado también en Medina, Mejia y Villa, 3Dlla educacion desde las bases esta
determinada por la influencia de lo bidimensiom@dario del tablero) condicionando asi, la

lectura tridimensional.

En sintesis, para el investigador uno de los fastque incide de manera notoria en el
aprendizaje de la representacion tridimensionallosnestudiantes de primer semestre del
programa de Artes Plasticas de la facultad de Digefrtes de la Universidad El Bosque, es la
educacion visual temprana asociada a un marcadoleeshara bidimensional del mundo

circundante.
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Segunda categoria: Percepcion Visual
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Figura 15Red seméantica de Percepcién Visual (Fuente: Saéttas TI)
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Algunas voces de participantes se destacan paraasigoria:

1- Primero la memoria y la imagen que esta en laona y compararla con la realidad
0 sea cuando uno dibuja por ejemplo, el dibujooesparativo, el dibujo es estar comparando
lo que se esta haciendo con lo que se esta viémdéa forma tridimensional toca tener esa
misma conciencia pero mayor, porque esta involulerah tacto, todos los sentidos para lograr

a concretar bien la forma.

2- Pero digamos en lo tridimensional, uno tiene egtar pendiente de todas las vistas,
pero por estar mirando solo el frente deja de laiflas cosas que son muy posibles en lo

tridimensional

VOZ PARTICIPANTE # 9: Para mi principalmente haydwmsas que afectan: primero

la memoria y la imagen que esta en la realidachypewarla con la realidad

VOZ PARTICIPANTE # 11. Docente de Artes Plastica@uando tenemos la
oportunidad a temprana edad que hemos trabajadwiai@s y lo hemos hecho, pues es muy
facil porque uno le fluye. A mi a temprana edad ergpa tallar madera a los nueve afios,

entonces es mucho mas facil y uno entiende el esgae otras personas.

VOZ VIDEO 14:1: Empecé a hacer como una plantiidas o menos. Ah... Y... Para mi
fue mucho mas facil desarrollarlo plano que tridisienal, pues creo encontraba mucho mas

facil...

Por otro lado autores como Rollano Vilaboa (2008&jingé que la percepcion y la

expresion estan intimamente relacionadas. No pexddér expresion sin percepcion. Por este
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motivo, la educacion visual dentro del ambito dexpresion artistica, posee un componente de
importancia mayor al que tenia, y por eso se ledifi@dido algunos contenidos; entre ellos se
destacan: Percepcion sensorial y mundo de las me&gearticular; dualidad realidad-mundo
imaginario, concepcion del espacio. La percepciénlae encargada de contextualizar y
conceptualizar las imagenes y sensaciones quéekecibe, ademas refleja en grado elevado

la personalidad del alumno, mediante la expresgiogptiva en forma de representaciones.

A lo largo de la investigacion se pudo establecer, @n el caso de la percepcion visual;
la falta de un desarrollo de la misma a una edabri@na en la educacion de los estudiantes;
incide de una manera determinante a la hora derdise ejercicios relacionados con la
representacion de la forma en el espacio. Se asiii@demas que se hace necesario para el
autor, el conocimiento a fondo de la incidencia pielceso fisioldgico y psicoldgico del
fendmeno de la percepcion visual en la represeéntats la forma en el espacio tridimensional.
Entender el proceso de dicho fendmeno y sus legesite una comprensién de uno de los
origenes del problema expuesto; en la busquedana@emejor interpretacion formal en el
espacio. Asi como lo plantea Vargas Melgarejo (1,98&dando involucra el aprendizaje, la

memoria y la simbolizacién dentro de la definicdigl concepto mismo.

Una vez realizada la triangulacion se puede cancjue la falta de un adecuado
desarrollo de la percepcion visual en edades temaprale los estudiantes, es un factor
determinante a la hora de establecer la relacitre ehsujeto y el objeto a representar en el
espacio dado que, segun las voces de los partiegppaa denota una falencia en la educacion
preescolar y escolar a la hora de realizar ejesicile elaboracion de prototipos

tridimensionales.
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El desconocimiento y |a falta de
manejo de materiales y herramientas,
propios para construir la forma en
escultura, dificulta de manera
determinante el proceso de
aprendizaje en el area delo
tridimensional a los estudiantes que
inician su proceso académico,
También, y de acuerdo a Zega de
Kruthi y Martin [2007) debe
contemplarse el uso de herramientas
tecnologicas virtuales gue permitan
recrear y modelar objetos en 3D, que
facilitarian la comprensionde la
lectura espacial.

Mencionan Zega de Krutli y Martin
{2007 que las TIC en |a educacion
supefior, asi como la
complementacionde espacios
virtuales a la educacion presencial
universitaria, apuntana la
resolucion de tres cuestiones

Y

focales del siglo XX el trabajo en
redes enel mundo globalizado, |a
educacion permanente y el uso de
TIC para el estudio. Paraello es
necesario articular tres elementos
claves: lo pedagagico, lo
comunicativo y lo tecnologico.

Figura 16Red semantica Herramientas Pedagdgicas
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VOCES TESTIMONIALES EN LA PRIMERA ETAPA DEL TRABAJDE CAMPO:

1- Los programas ayudan mas a resolver el probladimensional, a darle una mirada

mas clara.
SEGUNDA ETAPA:

VOZ PARTICIPANTE # 2: Yo no entiendo a veces la resgntacion en tres
dimensiones porque hay materiales que uno no mameef pues es chévere experimentar

porque uno aprende...O no saber manejar la hemgantgmbién...

VOZ PARTICIPANTE # 4: Es mas complejo tridimensibparque uno en la educacion

primaria no le ensefian mucho de proporciones nodas ni de materiales

VOZ PARTICIPANTE # 6: No veia que con lo tridimemsal yo puedo hacer mil cosas

mas, no tenia idea, no sabia de materiales, nes. t8do influyo.

VOZ PARTICIPANTE # 12 DOCENTE DE ARTES PLASTICAS: pues son varias,
eh una de ellas pues...el aspecto del desconocimggitonanejo de materiales, eh... la
acepcion que se tienen a ciertos materiales erggurgue nos cuesten la dureza de una piedra

o porque la fluidez de un gel, entonces no entraanasontacto con ellos

VIDEO 12: 5: ¢ Pueden existir herramienta virtualpgeden existir programas, eh... tipo
Maya: tecnologia, ¢ que facilitaria esa lecturatgdto en el espacio?, La representacion de ese
objeto en el espacio? Como un recurso pedagogies. ya que ahora la tecnologia abarca todo,

Yo creeria que si, que seria una herramienta Util.



79

VIDEO 14:6: A mi no me gustaria porque digamos gdrhbajado esos programas y a
uno le hacen las cosas mas faciles y a uno lealmmtucho también la forma manual... que eso

es para lo que estamos aca.... Yo también diriagonmi

Mencionan Zega de Krutli y Martin (2007) que la€T@n la educacion superior, asi
como la complementacion de espacios virtualegdudaacion presencial universitaria, apuntan
a la resolucion de tres cuestiones focales deb sig{l: el trabajo en redes en el mundo
globalizado, la educacion permanente y el uso @ pHra el estudio. Para ello es necesario

articular tres elementos claves: lo pedagdgicophaunicativo y lo tecnolégico.

Para el investigador, el desconocimiento y la fédt@xperiencia en el de manejo de los
materiales y herramientas, propios para constaufotma en escultura, dificulta de manera
determinante el proceso de aprendizaje en el &da ttidimensional a los estudiantes que
inician su proceso académico. Y de acuerdo a Zegdrdtli y Martin (2007) en esta debe
contemplarse el uso de herramientas tecnolégicasalés que permitan recrear y modelar

objetos en 3D, que facilitarian la comprensiénadiedtura espacial.

Una vez analizada la informacion se confirma quexite una marcada dificultad en
los estudiantes de primer semestre de Artes Rdastt realizar ejercicios tridimensionales; las
causas fundamentales o principales se relacionattainente con esa primera etapa de
formacion preescolar y escolar, en las cuales se ha mayor énfasis en la construccion de
imagenes bidimensionales tales como dibujo y fetidgyr incidiendo notoriamente en la
formacion de la percepcion tridimensional de logdivilduos, razén por la cual llegan con
limitados argumentos técnicos y conceptuales aedo@acion formal en el campo artistico;

dichas limitaciones se hacen manifiestas a la Hergresentar el portafolio artistico como
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requisito para ingresar como estudiantes regularéa carrera de Artes Plasticas de la

Universidad El Bosque.

Cabe anotar también que al no haber una formadilitasal respecto, se hacen mas
notorias dichas falencias que en ultimas, fuerasb@to principal que dieron la posibilidad a

esta investigacion inscrita en el campo de lassAvisuales.

La investigacion también demostr6 que en materiadaleencia en la ensefianza-
aprendizaje en el area de lo tridimensional, laon@bgia en el aula-taller es estrictamente
tradicional, limitando esta ensefianza expresamahteiso de técnicas y herramientas
convencionales para la construccion de objetoskesas en el espacio. Es importante anotar
gue la facultad de Disefio y Artes de la Universi@dBosque cuenta con herramientas
tecnologicas tales como programas de modelado eesofas 3D, las cuales ayudarian a
comprender la forma tridimensional en cuanto a @mipnes, canones y medidas, que

facilitarian a tener una interpretacion mas vesdio cuanto a la representacion formal.
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Conclusiones

Dando cumplimiento al objetivo general propuestesa investigacion, de los respectivos
andlisis se concluye que tanto la comprension dehdm a través de los sentidos,
particularmente de la percepcion visual en el cam@do tridimensional; como una
educacion visual adecuada durante el desarrollmdeiiduo y ese contacto directo fisico
permanente con los objetos y el entorno; son festaleterminantes y directamente
relacionados con la dificultad que se present@grestudiantes de pregrado de la facultad
de Artes Plasticas de la Universidad El Bosquenfdtedel desconocimiento de materiales,
maquinas y herramientas que intervienen en lagorgcion de un objeto en el espacio que
no permiten un optimo desarrollo de proyectos retexios con el area.

Una vez identificadas las experiencias de aprejedaéistico de los estudiantes, previas a
su formacidén universitaria tales como: poco cowtacon el entorno fisico real,
desconocimiento de materiales y herramientas ésimals y una tendencia hacia la
expresion bidimensional en la época preescolarcplas no permiten un desarrollo
adecuado de la percepcion visual en el sujetmresestos que inciden de manera notoria
en el proceso de la representacion formal en elogsp

También se identificO en materia de recursos pegleg® y de aprendizaje, un tipo de
educacion que sigue los lineamientos de las esctraldicionales de ensefianza artistica.
Si bien es cierto que se hace un esfuerzo porravacion a través de los recursos
tecnoldgicos, estos resultan intentos timidos gérsea por desconocimiento del docente
o por la misma actitud de los estudiantes, debidasalimitados argumentos técnicos y
conceptuales en el campo del pensamiento tridimeaki También el no uso de los

mismos, ya existentes en la Facultad Artes y DisdBola Universidad, podria
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eventualmente incidir en la rapida comprension paralaboracion de la forma en el

espacio.

* Los hallazgos analizados permiten concluir que:

o0 La falta de contacto temprano con el mundo espeesd) hace que el estudiante
presente problemas al representar el volumen deolyetos, presentandose una
falencia en la percepcion visual del estudianteepdo esta una dificultad para
desarrollar ejercicios dentro del aula-taller.

0 Se destaca una marcada tendencia de imagenegigiegbidimensionales (dibujo,
pintura, fotografia, cine) en la educacion preescpkscolar de los estudiantes, lo cual
crea una lectura artistica del mundo netamentemiiasional dificultando la
comprension tridimensional de las cosas.

o Eldesconocimiento y falta de manipulacion de heieatas y materiales para elaborar
ejercicios de escultura limita el modelado de ranf.

o0 La metodologia de ensefianza, tradicional aun, mmifge que el estudiante del
programa de Artes Plasticas de la Facultad de Digefirtes de la Universidad El
Bosque, tenga acceso a las herramientas tecn@dodmsa cuales facilitarian la

comprension y aprehension del volumen de la forma.
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Sugerencias

En coherencia con el modelo institucional de apeapel significativo y para mejorar

los procesos de acuerdo al mismo, se sugiere:

1. Abrir un espacio académico dentro del curriculoptegrama Artes Plasticas para el
estudio, comprension y manejo de las impresoray 8Bmas recursos tecnoldgicos, ya
existentes.

2. Programar un taller inductivo tridimensional a dsntes de pregrado de primer
semestre con el fin de afianzar conocimientos, msmejo de maquinas y herramientas;
propios para la elaboracion de objetos —esculturas.

3. Se sugiere una capacitacion a los docentes; esoebe dispositivos tecnologicos,
programas y manejo de impresoras 3D, con el prtapdsibrindar mas herramientas y
recursos al estudiante que inicia su formacion @oéch en el campo de la expresion

tridimensional.
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