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Resumen

In-Vitro: El Jazz Colombiano de Adentro Hacia Afuera es un proyecto de investigacion-
creacion, cuyo proposito es realizar un album de ocho canciones de jazz basadas
exclusivamente en referentes colombianos. Esta obra busca explorar y visibilizar la calidad
y la diversidad de los musicos de jazz en Colombia, abordando un género académico y
complejo como el jazz a partir de referentes nacionales. Ademas, el proyecto también
quiere reflejar el impacto de géneros como el rock, el indie, la musica cubana y tradicional
de Colombia en el compositor, siendo una pequefia expresion de la realidad de los musicos
de la ciudad. Para maximizar la interaccion, el album se grabara en dos sesiones en vivo

con publico.

Palabras clave: jazz colombiano, hibridacion musical, composicion contemporanea,

sesiones en vivo.

Abstract

In-Vitro: Colombian Jazz from the Inside Out is a research-creation project aimed at
producing a eight-song jazz aloum based exclusively on Colombian influences. This
work seeks to explore and highlight the quality and diversity of jazz musicians in
Colombia, approaching an academic and complex genre like jazz through national
references. The project also reflects the impact of genres such as rock, indie, Cuban
music, and traditional Colombian music on the composer, serving as a small expression
of the reality of musicians in the city. To maximize interaction, the album will be

recorded in two live sessions with an audience.

Keywords: Colombian jazz, musical hybridization, contemporary composition, live

sessions.



Sitio Web:

https://mpereat7.wixsite.com/invitromusic

Proposito
Realizar un 4lbum de ocho composiciones originales que sintetice algunas reflexiones
sobre el jazz colombiano, integrando elementos de diversos géneros musicales que han

influenciado al autor. Este proyecto busca:

e 1. Indagary aprender del jazz colombiano contemporaneo.

e 2. Explorar un dialogo y un aprendizaje a partir de la escena local.

e 3. Reinterpretar conceptos explorados por bandas locales desde una busqueda
personal.

e 4. Plasmar algunas de las sonoridades mas representativas de la escena a los 0jos
del compositor.

e 5. Realizar toda la masica en una sesion en vivo con pablico para potenciar el

factor de improvisacion propio del género.

e 6. Realizar conciertos con otros musicos para experimentar con el factor unico e

irrepetible del jazz: la improvisacion y la identidad personal llevada a la musica.



Contexto

En esta seccion desarrollaré algunos de los puntos claves a nivel histérico, social y
personal que dan un sentido y un lugar a mi investigacion. Esto se dividira en las

siguientes tres secciones: Un siglo de hibridacion, la escena local moderna y la Re-

Interpretacion.

Un Siglo de Hibridacién

Desde los afios 40, el jazz ya mostraba un arraigo particular en Colombia, influyendo a
musicos que, en su busqueda de nuevos lenguajes, encontraron en este género una fuente

de expansion sonora. Pedro Sarmiento (2019) describe como:

"Big Bands como las de Glenn Miller y Benny Goodman sirvieron de modelo
para la conformacion de la Jazz Band de la Emisora Atlantico, la Orquesta Sosa, y
las orquestas de Lucho BermUdez y Pacho Galan en la década de 1940, que
pusieron de moda la 'musica costefia’ o ‘tropical’ a través del porro, la cumbia y el

merecumbé."

Esta influencia se fortalecio ain mas con la llegada de producciones discogréaficas de
jazzistas internacionales, lo que permitio que el jazz no solo fuera escuchado, sino
también reinterpretado dentro del pais. Con el paso del tiempo, una nueva generacion de
mausicos llevo esta relacion un paso mas alla, gracias tanto a los discos que llegaban desde
el exterior como, alin mas importante, a sus viajes, estudios y presentaciones en
escenarios internacionales. Oliver (2009) sefiala que:"Desde los afios sesenta se radicaron
en Estados Unidos y Europa un grupo de masicos que, a Su regreso, serian quienes
desarrollaran la escena bogotana y nacional”, mencionando nombres como Eddie

Martinez, Gabriel Rondon, Joe Madrid, Francisco Zumaqué, Justo Almario, Héctor
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Martignon, Jay Rodriguez y Antonio Arnedo, quienes establecieron un espacio de

didlogo entre la musica colombiana y la tradicion jazzistica norteamericana y afrocubana.

Este didlogo entre el jazz y las mUsicas colombianas se ha mantenido hasta el presente,
fortaleciéndose a través de espacios de circulacién masiva, como Jazz al Parque, o
decenas de clubes y bares que han abierto la posibilidad a los musicos de jazz a
experimentar. Jazz al Parque, en particular, ha sido fundamental en la difusion del género
y en la exposicion de musicos locales a diferentes corrientes del jazz. De hecho, este
festival lleva vigente ya 30 afios (IDARTES, 2024), consolidandose como un espacio
clave para la escena. Rock al Parque y Salsa al Parque han desempefiado un papel
similar, conectando escenas y permitiendo que el jazz interact(ie con otras expresiones
musicales de la ciudad. Catalina Valencia (2021), en el marco de la edicion XXV del

festival, afirmaba que:

"Bogota vio la consolidacion de una escena digna de una capital cosmopolita,
reflejada en la aparicion cada vez mayor de propuestas sonoras que apelan a todos
los estilos, escuelas y disciplinas del jazz; asi como de un interés académico por
su promocion desde las aulas, la proliferacion de salas de conciertos, bares y otros
escenarios connaturales con el género, la presencia de un colectivo independiente
pero robusto de productores y sellos y, sobre todo, el nacimiento de una creciente

aficion."”

Esta trayectoria de mas de 80 afios demuestra que el interés por el jazz en Bogota no es
un fendbmeno aislado, sino una evolucidn constante que sigue expandiéndose en nuevas

formas y propuestas.



La Escena Local Moderna

El jazz colombiano contemporaneo se nutre de una vasta comunidad de artistas y
agrupaciones cuya diversidad de enfoques enriquece la escena local y crean un didlogo
interno de rigor. Para esta investigacion en particular, entre los referentes mas destacados

se encuentran:
Santiago Sandoval

Santiago Sandoval es un guitarrista bogotano que se ha consolidado como una de las
voces mas singulares dentro de la escena del jazz contemporaneo en Colombia. Su
trayectoria incluye colaboraciones con artistas nacionales e internacionales de gran
relevancia, como Antonio Arnedo, Aca Seca Trio, Carlos Malta, Jacques Morelenbaum,
Lucia Pulido, Maite Hontelg, Orlando y Germéan Sandoval, Juancho Valencia, Hugo
Candelario, Jorge Velosa y C4 Trio, entre otros. Ademas de su actividad como intérprete
y compositor, ejerce como docente en la Universidad Sergio Arboleda y ha presentado su
musica en paises como Colombia, Ecuador y diversas ciudades de Europa. Su discografia
comprende cinco discos, un EP y ocho sencillos, en los cuales se puede percibir una
busqueda estética profunda, atravesada por el jazz, la cancion y un lenguaje propio desde

la guitarra.

Desde lo técnico, la obra de Santiago Sandoval me ha permitido observar como ciertos
recursos propios del jazz —como la improvisacion sobre formas abiertas, el uso de
armonias extendidas y la exploracion de métricas compuestas— pueden integrarse de
forma natural dentro de estructuras propias de la cancion. Su enfoque me ha ayudado a
pensar en la composicion desde un lugar mas flexible, donde conviven improvisacion con
una narrativa melddica clara. Ademas, su interpretacion desde la guitarra ha influido
directamente en mi manera de tocar y aprender mi instrumento. Su musica funciona como
un punto de referencia concreto para explorar cdmo construir un lenguaje personal dentro

del jazz sin dejar lo personal y el cuidado del tono y la accesibilidad a publicos diversos.



Nicolds Gamez

Nicolds Gamez es un bajista bogotano cuya trayectoria lo ha posicionado como una
figura relevante dentro del jazz contemporaneo en la ciudad. A pesar de su edad (25 afios)
ha consolidado una voz propia como intérprete, compositor y colaborador en maltiples
agrupaciones como Gumbo Trio, La Culebra, Andrés Gonzélez Quartet y Colectivo
Colombia. En su trabajo se percibe una afinidad por las estéticas asociadas a la disquera
ECM, asi como una base sélida en el jazz estadounidense tradicional, lo que le ha
permitido desarrollar un enfoque interpretativo amplio, introspectivo y técnicamente
refinado. Su discografia incluye dos discos y seis sencillos, y actualmente forma parte del
proyecto In-Vitro, donde su participacion ha sido fundamental en la consolidacién del

sonido colectivo.

Més alla de su destreza como intérprete, lo que mas ha influido en mi trabajo es su
aproximacion estética a la composicion. Su masica propone una atmosfera contenida,
construida desde la economia de recursos y el cuidado por el timbre, donde cada
elemento ocupa un lugar preciso. Nicolas logra componer piezas donde la estructura
formal se percibe como un continuo en lugar de una secuencia de secciones fijas, algo
que ha nutrido mi propio enfoque a la hora de construir formas abiertas, que permiten la

improvisacion sin sacrificar cohesion.
David Cuervo

David Cuervo es un musico bogotano cuya versatilidad lo ha llevado a destacarse como
bajista y compositor dentro de la escena de jazz y musicas contemporaneas en Bogota.
Comenzo6 su formacion musical desde temprana edad, primero en el piano, luego en la
guitarra, y mas adelante en el bajo eléctrico, instrumento que estudio profesionalmente en
la Universidad Sergio Arboleda. Ha participado como intérprete en proyectos de gran
proyeccién como Gumbo Trio, Colectivo Colombia, Anamaria Oramas, Sur Wave, Melei
Jazz, Maria Cristina Plata y la Orquesta Filarmonica de Bogota. A lo largo de su
trayectoria, se ha consolidado como una figura activa y multifacética, integrando
propuestas que exploran tanto el jazz como otras corrientes sonoras afines al rock, la

fusion y las musicas colombianas.



En mi caso, la influencia de David se ha manifestado particularmente desde lo
compositivo. Su manera de integrar elementos del rock, con estructuras solidas y riffs
enérgicos ha tenido resonancia directa en mis busquedas musicales. La fuerza ritmica y el
caracter frontal de sus composiciones me han llevado a repensar mis propios recursos
desde una mirada mas directa y decidida, sin perder complejidad ni identidad. Su enfoque
compositivo ha servido como un espejo desde el cual observar posibilidades expresivas

que luego he incorporado, consciente o inconscientemente, a mi lenguaje personal.
Camilo Ibarra

Camilo Ibarra es un guitarrista y compositor narifiense con una destacada trayectoria en
la escena del jazz contemporaneo de Bogota. Es lider del Camilo Ibarra Sextet y
compositor en los proyectos Niebla y Los Moncheros. Su propuesta artistica se ha nutrido
de una profunda investigacion sobre los sonidos de su tierra natal, integrada en su
proyecto de grado para la Maestria en Jazz de la Universidad Javeriana. De esa busqueda
nace el album Transeunte (2023), una obra que captura el espiritu del carnaval de Negros
y Blancos y lo traduce a un lenguaje jazzistico que se vale de texturas sutiles,
improvisacion colectiva y estructuras abiertas. Camilo articula con naturalidad el
pensamiento jazzistico con melodias de raiz andina, construyendo un puente entre lo

local y lo foraneo que hoy en dia resulta esencial en el panorama del jazz colombiano.

Desde el primer momento, su manera de abordar la composicion y el desarrollo de los
temas ha sido una influencia para mi. Camilo posee una visidn muy particular sobre la
forma musical: en lugar de presentar estructuras cerradas, su musica avanza de manera
organica, permitiendo que las ideas evolucionen sin forzarlas. En sus composiciones,
cada seccion parece surgir como una consecuencia natural de la anterior, lo que da lugar a
piezas con un flujo narrativo muy cuidado. Ademas, su sonoridad en la guitarra —sutil,
expresiva y cargada de matices— ha sido para mi un referente a la hora de pensar en
texturas, dinamicas y timbres dentro de un contexto jazzistico que no se limita a lo

tradicional.



Anamaria Oramas

Anamaria Oramas es una compositora, gaitista y flautista destacada en la escena del jazz
contemporaneo en Bogota. Es miembro de proyectos como Colectivo Colombia, La
Culebra, Draman Trap y lider de su proyecto solista, con el cual ha consolidado una
propuesta que hibrida musicas tradicionales colombianas con lenguajes contemporaneos
como el jazz y el las nuevas musicas Colombianas. Su trabajo ha sido reconocido en
escenarios relevantes como el Festival Ajazzgo, el Festival de Lo Barnechea (Chile) y,
mas recientemente, en Estéreo Picnic 2024, convirtiéndose en la primera propuesta de
jazz colombiano en ese evento. En discos como Ramas Lejanas (2023), Oramas traza un
recorrido sonoro donde la gaita, el tambor y la flauta traversa se integran con
instrumentaciones modernas, retomando formatos de viento tradicionales desde una

mirada reflexiva y madura.

Anamaria ha sido una influencia relevante en mi proceso creativo, especialmente por la
manera en que articula una estética fuertemente enraizada en lo colombiano sin caer en
formulas previsibles. Su aproximacion a la gaita y su manera de reinterpretar melodias
tradicionales dentro de estructuras mas abiertas o hibridas me ha llevado a pensar en otras
formas posibles de dialogo entre lo identitario y lo contemporaneo. Ademas, su
compromiso con una busqueda sonora propia y su capacidad para construir una narrativa
musical coherente desde la investigacion y la sensibilidad artistica han sido una

referencia constante a la hora de abordar mi propia musica.
Otros Colectivos y Solistas

Existen incontables proyectos nacientes en Colombia con musica original influenciada
por el Jazz. Algunos de ellos son Guaita, Madera Jazz, Brian Vasquez, Carrera Quinta,
Gina Savino, entre muchos otros. Este panorama diverso evidencia una escena en
constante transformacion, donde se entrecruzan basquedas estéticas muy distintas
comprometidas con la creacion de un lenguaje propio. Mas que un género especifico, el
jazz funciona como un campo de posibilidades que permite a estos colectivos desarrollar
propuestas que dialogan con lo urbano, lo académico, lo popular y lo experimental.

Aunque cada agrupacion posee su identidad sonora, el ecosistema que conforman en



conjunto influye inevitablemente en quienes hacemos parte de esta comunidad: ya sea a
través de colaboraciones, referencias compartidas, aprendizajes informales o simplemente

el acto de escucharnos mutuamente.

La Re-Interpretacion

Ahora: mas alla de las influencias historicas, la reinterpretacion personal de la masica es
un proceso inevitable. La construccion de un lenguaje propio es una blsqueda incansable
de referencias y una misteriosa parte de ellas que atraviesa la razén y se convierte en
intuicion (Angel, Camus y Mansilla, 2008: 18). En este proyecto se han incorporado
elementos caracteristicos del jazz colombiano, como la improvisacion y composicion
modal, estructuras ritmicas complejas o irregulares y el dialogo con diferentes tradiciones
musicales. A esto se suman los conocimientos adquiridos durante la formacion
académica, directamente de la mano de profesores colombianos, aplicados en la

composicion, interpretacion e improvisacion de las piezas.

Antonio Arnedo (Gonzélez Bello, 2024) describe el jazz colombiano como un género que
“nace del dialogo entre lo aprendido y lo vivido, entre la técnica y la intuicion.” En esa
linea, este proyecto busca no solo recoger los elementos presentes en la escena actual,
sino también establecer una conversacion con ellos, una exploracion que conecte la
historia con la busqueda de nuevas sonoridades. El jazz colombiano no es una categoria
cerrada ni un estilo homogéneo, sino un territorio en constante mutacion, un espacio

donde cada musico encuentra su propia forma de habitarlo.

En ese sentido, la creacion musical no se presenta Unicamente como una sintesis de
técnicas o influencias, sino como una practica viva, situada, que responde tanto a un
contexto como a una sensibilidad (Hemsy de Gainza, 1988). La escena jazzistica de
Bogota, diversa y en constante transformacion, ofrece un campo fértil para el desarrollo
de lenguajes individuales que, si bien dialogan con tradiciones internacionales del jazz,
también se configuran a partir de las dindmicas locales, las interacciones cotidianas entre

mausicos, las formas de escucha y los espacios de circulacion de la musica. La creacion,



entonces, se convierte en un ejercicio de negociacion entre lo que se hereda y lo que se
propone, entre la memoria sonora colectiva y las urgencias expresivas del presente.
(Tirro, 2001)

Lejos de perseguir una idea de originalidad absoluta, este proyecto reconoce la
reinterpretacion como una via legitima y profunda de creacion. La apropiacidn critica de
elementos estilisticos, la experimentacion formal y el cruce de perspectivas sonoras
permiten elaborar una estética personal que, sin desligarse del entorno, lo problematiza y
lo reimagina. En este marco, el jazz en Bogota funciona como un punto de partida y de
Ilegada, como una red de relaciones que nutre y desafia la construccion del lenguaje

propio.

La musica creada en este proyecto no puede entenderse al margen de las personas que la
interpretan. Cada musico aporta no solo su técnica e interpretacion, sino también su
sensibilidad, sus referencias y su manera particular de relacionarse con el sonido. Asi, las
composiciones adquieren matices distintos segun quiéen las toque, y es precisamente en
esa interaccion donde se define gran parte de su caracter. La identidad sonora de este
proyecto no es el resultado de una vision Unica, sino la suma de multiples subjetividades

que dialogan, proponen y transforman la musica en tiempo real.

A continuacién una resefia breve de los musicos que me acompafaron a la grabacion de

este disco:

Juan Felipe Mejia es un baterista y percusionista colombiano, lider de la banda Juan
Mejia’s Conspiracy. Con su banda, ha tocado en importantes clubes de jazz de Boston,
Nueva York Sedl y Bogotd, y universidades como Berklee, MIT y The Collective,
ademas ha producido y publicado 2 albumes con la misma. Juan Mejia ha tenido la
fortuna de grabar y tocar en vivo con artistas como Paul Winter (ganador de 7 premios
Grammy, Mark Walker (Grammy), Jason Palmer, Bruno Raberg, Matt Savage
(reconocido pianista virtuoso), Tucker Antell, Laura Kalop, Priyant Sundas, Nicolas
Emden, Peter Slavov y Michael Wimberly. Juan ha tocado en festivales como jazz al
parque y Rio Montreux jazz festival, tambien ha tenido la fortuna de tocar en ciudades al

rededor de europa sur america y asia.



Nicolds Gamez es un bajista de la ciudad de Bogoté que, ademas de ser un importante
referente para la creacion de este proyecto de grado, es el intérprete del bajo eléctrico.
Nicolas es un musico clave en la escena de jazz bogotana, haciendo parte de varias
agrupaciones y también desarrollando su proyecto personal. Su formacién comenzé en la
Pontificia Universidad Javeriana y continda en la Universidad Sergio Arboleda con
énfasis en jazz. Ha tocado en importantes festivales como Estéreo Picnic, Jazz al Parque,
Rock al Parque y Cordilleras, con agrupaciones como Los Nifios Telepaticos, Ramé y
W.Y K., asi como junto a artistas como Lianna, Lalo Cortés y Antonio Arnedo. En 2022
lanz6 su primer disco Regreso a Casa y en 2023 presentd Augurio. También ha sido
invitado a escenarios internacionales en Cuba e India como parte del Colectivo
Colombia, y es integrante del cuarteto Oyres, con el que grabd una nueva produccién a
lanzarse en 2025. Ha sido ganador en dos ocasiones de la convocatoria Jovenes

Intérpretes del Banco de la Republica, presentandose en diferentes ciudades del pais.

Mattam Mejia es un compositor y pianista de jazz, estudiante de EAFIT y de La
Javeriana. Ha centrado su exploracion en adquirir una completa libertad de expresion y
de sentimiento por medio del piano. Con influencias como Miles Davis, Brad Mehldau,
John Coltrane, Chick Corea, entre otros, Mattam busca encontrar su propia voz y forma
de conectarse con la fuente de la cual brotan las artes. Hace parte de diversas
agrupaciones de jazz de Medellin y Bogota, y ha contado con la fortuna de participar en

festivales como Voces del jazz en Cartagena y Jerijazz en Jerico.

Juan David Mojica es un saxofonista con una amplia trayectoria en el ambito del jazz
nacional e internacional. Inicié su formacion musical a los 10 afios y ha estudiado en
instituciones como la ASAB, la Universidad Nacional, la Pontificia Universidad
Javeriana, el Conservatorio Manuel de Falla en Argentina y la Universidad INCCA de
Colombia. A lo largo de su carrera ha sido reconocido en multiples ocasiones, obteniendo
el primer lugar en importantes festivales como Jazz al Parque en distintas ediciones
(2005, 2012, 2019) con agrupaciones como Mojarra Jazz Ensamble, William Pérez
Quinteto y su propio proyecto Juan David Mojica Quinteto. También fue galardonado en
festivales internacionales como el Banfield Teatro Ensamble en Argentina, y el Festival

Voces del Jazz en 2011. Ha compartido escenario con artistas de renombre como Dave



Weckl, Melissa Aldana, Ernesto Jodos, Carlos Lastra 'y Antonio Arnedo, y ha participado
en grabaciones junto a destacados musicos del pais. Actualmente es co-director del
colectivo Masai, docente en la Escuela de Musica Fernando Sor y miembro activo de

agrupaciones como la Big Band Colombia y la Big Band Bogota.

luci le, nombre artistico de Lucia Marina Bautista, es una cantante y compositora
originaria de Bogota. Inici6 su formacion profesional en la Universidad Central, donde
estudio Ejecucion en Canto Popular, y mas adelante culminé sus estudios en la
Universidad EIl Bosque, especializdndose en Composicién y Arreglos. Es una artista
versatil, con experiencia en diversos géneros musicales, aunque mantiene una afinidad
especial por la musica latinoamericana. A lo largo de su trayectoria, se ha desempefiado
como cantante de sesion y arreglista para distintas agrupaciones, ademas de participar en
proyectos audiovisuales como disefiadora sonora y compositora de bandas sonoras. En
2024, recibi6 el premio Santa Lucia en la categoria nacional de Mejor Musica Original en
el Festival de Largometrajes de Bogoshorts. Actualmente desarrolla su proyecto como
cantautora solista, en el que fusiona elementos del pop con matices de la musica
latinoamericana. Su propuesta artistica se caracteriza por una atmaésfera etérea y natural,
con letras que retratan su cotidianidad, la vida en Bogota, los movimientos sociales con

sus constantes cambios y las distintas formas de experimentar el amor.

Julio Hernando Flores Bonilla, Musico Saxofonista nacido en San Cristébal-Téachira,
Venezuela, desde pequefio tuvo inclinaciones musicales que fue desarrollando en
diferentes agrupaciones como la Banda Filarmonica Experimental “Amable Alfonso
Sanchez” donde se inicid, posteriormente fue integrante de la Banda Sinfonica del Estado
Tachira “Marco Antonio Rivera Useche® Inicio sus estudios en la Escuela de Musica
“Miguel Angel Espinel“ donde luego se desempefié como profesor de Teoria y Solfeo.
Posteriormente se traslada a Caracas y participa como saxofonista invitado en diversas
orquestas sinfonicas como la Orquesta Sinfonica Venezuela, Orquesta Simén Bolivar,
Orquesta Municipal de Caracas, Orquesta Filarmonica, entre otras. En el &ambito popular
ha actuado con artistas nacionales e internacionales como Ricardo Montaner, Franco de
Vita, Soledad Bravo, Maria Rivas, Armando Manzanero, Cheo Feliciano, entre otros.

Desde el afio 2013 reside en Bogota, donde ha participado con diversos grupos y



orquestas locales. En el 2016 participo como invitado en el ler Festival Internacional de
Saxofon en Cali con el cuarteto de Saxofones J-Sax y como solista de Jazz.

Recursos - Marco Tedrico

Jazz Tradicional: Para entender qué elementos del jazz tradicional fueron incorporados
en este proyecto de investigacion-creacion, primero es necesario detenerse a pensar qué
entendemos por “jazz tradicional”. Para eso, me parece util traer esta cita de Tirro, que

sintetiza varios de los rasgos mas caracteristicos del estilo:

“Musica originada en el sur de los Estados Unidos a fines del siglo X1X y que
acabo caracterizandose por: 1) improvisacion individual y del conjunto; 2)
existencia de seccidn de ritmo en el conjunto; 3) pulso ritmico constante al que se
superponen melodias sincopadas y patrones ritmicos; 4) empleo de los formatos
del blues y la cancion popular; 5) organizacion armoénica tonal que con frecuencia
se vale de las blue notes; 6) rasgos tonales como vibrato, glissando, etc.; y 7)
papel preponderante del intérprete-compositor en lugar del compositor”. (Tirro,
2001)

Esta descripcion permite pensar al jazz tradicional no s6lo como un estilo con ciertos
recursos técnicos, sino como una manera de abordar la musica desde la interaccion, el

juego, la escucha y la libertad dentro de una estructura.

En In-Vitro, este espiritu aparece presente desde varios lugares. Por un lado, la
improvisacion individual y colectiva (punto 1) es un componente central del disco: todas
las composiciones tienen espacios de solos y los acompafiamientos estan planteados de
forma abierta. Cada intérprete tuvo la libertad de leer e interpretar las indicaciones
escritas segun su sensibilidad, siempre dentro del marco propuesto de armonia y forma.
En ese sentido, lo escrito funciona mas como una invitacion a la interpretacion que como

una partitura cerrada.

En cuanto a la instrumentacion, hay una base que remite a la seccion ritmica clasica del

jazz (punto 2), con bateria, bajo y piano, pero en este caso también se suma una guitarra,



que amplia el color del conjunto. Esa seccidn sostiene, en muchos casos, un pulso ritmico
constante (punto 3), como se escucha en temas como “Iruya”, “Delay” o “Corea”, donde
el 4/4 es el marco para melodias sincopadas y estructuras ritmicas inspiradas en el jazz.
Sin embargo, no todo el disco se mantiene en esa logica: en “Tarde Irregular”, por
ejemplo, aparece una métrica distinta, y el tratamiento del pulso se aleja de lo que
podriamos Ilamar una tradicién mas estable del jazz. El uso de blue notes (punto 5) no es
algo predominante, pero si aparece de manera ocasional en pasajes melddicos o
momentos de improvisacion donde se busca cierta expresividad ligada al blues. Por
altimo, el punto 7 —el lugar del intérprete como compositor en tiempo real— también
estd muy presente en In-Vitro: si bien existe una composicion que se sale de la forma
Standard la interpretacion de los musicos es fundamental para la sonoridad final de la
musica. De hecho, esto se profundizara mas en el proceso de composicion dado que en el
proceso total esta musica se interpretod con distintas agrupaciones, explorando este punto

a profundidad.

Asi, In-Vitro dialoga con el jazz tradicional sin buscar replicarlo, sino mas bien
tomandolo como una plataforma desde la cual explorar nuevas formas de escritura, de

interpretacion y de construccion colectiva de la musica.

Jazz Moderno: Para continuar con la delimitacion del marco estilistico que atraviesa este
proyecto, es importante introducir el concepto de jazz moderno, entendido aqui como la
transformacion estética que siguio al jazz tradicional. En este sentido, resulta util la
siguiente afirmacion de Tirrio: "La respuesta, en pocas palabras, es sencilla: aquel que
surgid con la cuarta década del siglo XX bajo el nombre de revolucion bebop." Esta frase
situa el nacimiento del jazz moderno en el nacimiento del bebop, un movimiento que
rompio con las logicas del entretenimiento bailable para afirmar una nueva forma de

entender el jazz como arte autonomo. (Tirro, 2001b)

Profundizando un poco mas en esta transicidn, podemos retomar algunos conceptos que
Ted Gioia plantea en The History of Jazz (Tirro, 2001b), donde destaca cuatro
caracteristicas centrales que definieron esta transformacion estilistica y que también, en

distintos grados, estan presentes en In-Vitro: EI cambio de enfoque del entretenimiento



bailable a la expresion artistica: Esta transformacion se refleja claramente en la propuesta
de In-Vitro. Si bien hay temas como “Corea” que incorporan elementos ritmicos
asociados a musicas bailables —en este caso, un ritmo de puya colombiano—, el objetivo
general del disco no esta orientado a generar una experiencia bailable ni mucho menos a
tocar con corcheas de swing, sino a construir una bisqueda expresiva que dialoga con

distintas tradiciones.

La complejidad armdnica y ritmica que elevo el jazz a un nuevo nivel técnico: En este
punto, la relacion con In-Vitro es incluso mas estrecha. La mayoria de las composiciones
del disco se alejan tanto de las estructuras tradicionales del bebop como de la armonia
funcional tonal. En su lugar, se exploran caminos influenciados por el jazz modal, la
corriente ECM y el free jazz. Por ejemplo, “Delay”, a pesar de ser una balada, trabaja con
una forma irregular de 14 compases y una armonia no tonal, donde los acordes aparecen
de manera inesperada, incluso entrando en tiempos débiles como el segundo o el cuarto

beat del compas.

La improvisacion individualista frente a los arreglos colectivos del swing: Aunque en
algunas piezas hay guifios a la tradicion del swing o del bebop —como en “Faisan”,
donde guitarra y saxofon proponen un contrapunto que recuerda ciertos modos de
interaccion del estilo—, en general las melodias de In-Vitro se plantean desde una l6gica
mas libre, sin arreglos que remitan a secciones de brass ni a la densidad orquestal propia
del swing. La apuesta esta mas centrada en el intérprete individual y en el dialogo

espontaneo entre los masicos.

El desarrollo de un vocabulario musical distintivo con nuevos enfoques melddicos: En
este aspecto, la musica de In-Vitro dialoga tanto con los rudimentos heredados del swing
y el bebop —como el uso de tresillos, aproximaciones cromaticas 0 sincopas— como con
lenguajes posteriores, incluyendo elementos de la musica colombiana, del jazz modal o

incluso del fusion jazz.

Fusion Musical: Para seguir profundizando en los elementos que componen el lenguaje
estético de In-Vitro, es necesario abordar el concepto de fusion musical. Esta categoria

resulta especialmente Gtil para pensar una parte significativa del enfoque compositivo del



proyecto. En ese sentido, retomamos una definicién propuesta por Jesus Estrada Milan en
su texto Fusionando identidades en la mdsica popular: una propuesta para su analisis,
donde plantea: Estrada Milan, J. (2012). Fusionando identidades en la mdsica popular:

Una propuesta para su analisis. Universidad Autonoma de Aguascalientes.

“En lo personal, la fusion la entendemos antes que nada como una practica cultural y no
como un género musical en si mismo. Esta se caracteriza por desplegarse como una
accion deliberada y consciente, mediante la cual se busca articular dos o més tradiciones,
géneros o estilos musicales distintos, poniendo en practica eso que algunos teéricos de la

Sociologia contemporanea llaman la reflexividad”.

Esta perspectiva permite entender la fusion como una decision artistica informada, que no
responde Unicamente a un resultado sonoro hibrido, sino a un proceso de conciencia
critica y creativa sobre las tradiciones musicales con las que se decide dialogar. Un
ejemplo claro de esta practica es la pieza “Corea”, en la que se trabaja sobre un ritmo de
puya colombiana. Esta base ritmica tradicional se entrelaza con elementos del jazz, tanto
en el enfoque armonico como en los recursos utilizados durante los solos. La decision de
utilizar la puya no es aleatoria, sino que surge de la influencia directa del trabajo de Ana
Maria Oramas, quien desarrolla una linea compositiva centrada en la fusion con musicas

tradicionales colombianas.

De manera similar, en “Faisan” se pueden identificar elementos ritmicos y timbricos
propios del funk, especialmente en el groove general de la pieza. Esta influencia responde
a una inspiracion directa en la banda bogotana Sur Wave, cuyo trabajo destaca por su
tratamiento del ritmo y su cercania con el lenguaje del funk. Sin embargo, tanto la
armonia como el enfoque de los solos mantienen un vinculo claro con el jazz moderno,

evidenciando un cruce deliberado entre lenguajes.

Otros ejemplos dentro del disco incluyen piezas como “Iruya”, donde se perciben guifios
que remiten a la masica académica occidental, especialmente a través del trabajo
dindmico y algunos pasajes contrapuntisticos. En “Cenizas”, en cambio, la atmdsfera
sonora estd mas proxima al R&B contemporaneo, con una estética que remite a artistas

como Hiatus Kaiyote, sin por eso perder la relacién con el universo jazzistico.



La Improvisacion: Para comprender el rol que cumple la improvisacion dentro del
proyecto In-Vitro, es necesario detenernos en el concepto mismo y sus alcances dentro de
la practica musical. Para ello, utilizaremos la siguiente cita de Violeta Hemsy de Gainza

en su libro La improvisacién musical (Hemsy de Gainza, 1988), donde define:

“La improvisacion musical es una actividad proyectiva que puede definirse como
toda ejecucion musical instantanea producida por un individuo o grupo. El

término ‘improvisacion’ designa tanto a la actividad misma como a su producto.”

Su metodologia es amplia y abarca desde: La libertad total hasta la sujecion a pautas o
reglas estrictas, del propio individuo o ajenas. La situacién espontanea, irreflexiva, hasta

el mas alto grado de participacion de la conciencia mental.”

Esta definicion permite pensar la improvisacién como un espectro que va desde lo
completamente libre hasta formas de creacion mas estructuradas, pero siempre situadas
en el momento de la ejecucion y atravesadas por el dialogo entre los intérpretes. Bajo esta
mirada, In-Vitro se construye como un espacio en el que la improvisacion es un eje

central, pero cuyo enfoque varia segun la pieza.

En todas las canciones del disco existe un espacio especifico para que los intérpretes
improvisen. En estos momentos, el solo se convierte en una expresion individual, donde
el ejecutante proyecta su interpretacion personal del material propuesto. Sin embargo,
solo en la pieza “Faisan” se trabaja con un campo completamente abierto, cercano a lo
que podria considerarse “free jazz”, es decir, una improvisacion sin una estructura

armonica o formal determinada.

En el resto del repertorio, la improvisacion se sitGa dentro de un marco mas concreto: hay
acordes definidos, estructuras reconocibles y en algunos casos secciones con “hits”
previamente compuestos que guian la interaccion entre los muasicos. A pesar de estas
pautas, la cantidad de repeticiones de la forma no esta predeterminada, lo que otorga al
solista la libertad de decidir cudndo cerrar su intervencion. Ademas, los musicos
acompafiantes no se limitan a un acompafiamiento fijo, sino que responden activamente

al solista, creando una dindmica en constante evolucion. Este nivel de escucha e



interaccion genera un alto grado de improvisacion colectiva en tiempo real, que es

fundamental para el caracter expresivo y abierto del proyecto.

En ese sentido, la improvisacion en In-Vitro no se limita a un recurso estilistico del jazz,
sino que se plantea como una practica expresiva que permite expandir los limites de la

composicidn escrita y dar lugar a la voz particular de cada intérprete.

Recursos locales: Para profundizar en la tesis central de este proyecto —Ila creacion de
un disco de jazz contemporaneo basado en influencias del jazz que se hace en
Colombia— se disefié un instrumento de recoleccion y andlisis que permite mapear los
recursos especificos tomados de diversas obras de artistas colombianos. A través de una
tabla comparativa, se abordan categorias como ritmo, armonia, melodia, forma, timbre,
improvisacion, entre otras, con el objetivo de identificar como se tradujeron dichas
influencias en las composiciones que conforman In-Vitro. Cada referente es analizado en
funcion de los elementos que fueron tomados, en qué cancion del disco se incorporaron y
de qué manera especifica. Para complementar este analisis, se incluiran imagenes de
fragmentos de las partituras donde se evidencien visualmente los recursos utilizados.
Asimismo, estas decisiones esteticas y conceptuales también pueden escucharse y
desarrollarse mas a fondo a lo largo de los tres episodios del podcast incluidos en la

pagina Proceso de Creacion, donde se comparten reflexiones del proceso creativo desde

una perspectiva mas ludica y sensible.

Ademas, para encontrar algunas referencias especificas a la partitura de las situaciones

mencionadas en la tabla, es posible verlo en Recursos - Marco Tedrico.



https://mpereat7.wixsite.com/invitromusic/bit%C3%A1cora
https://mpereat7.wixsite.com/invitromusic/copia-de-recursos-marco-te%C3%B3rico-1

Cancion Referente

She Said She Was From

Sarajewo

Caracol/Canto Gélido

Sofiadora

Si Me Entiende?

Barbachas

Django

Recursos

Artista Utilizados

Ritmo/Métrica,
Armonia,
Melodia,
Héctor Martignon ~ Timbre/Instrum
entacién,
Aire/Género,
Improvisacion

Ritmo/Métrica,
Armonia,
Melodia,
Nicolas Gamez Timbre/Instrum
entacion,
Aire/Género,
Improvisacion

Ritmo/Métrica,

Armonia,

David Cuervo Melodia,
Aire/Género,
Improvisacién

Ritmo/Métrica,
Armonia,
Melodia,
David Cuervo Timbre/Instrum
entacion,
Aire/Género,
Improvisacion

Ritmo/Métrica,
Melodia,
Forma,
Improvisacion

Camilo Ibarra

Ritmo, Melodia,
Timbre/Instrum
David Cuervo entacion,
Aire/Género,
Improvisacion

Cancion en la que se aplica

Tarde Irregular

Delay

Suefios

Hermano

Iruya

Faisan

¢Como se aplico?

En Tarde Irregular se utilizé, principalmente, la métrica y la clave
presentes en el referente. El 7/8 de Bulgarian Rachinitza es, sin duda,
una forma bastante interesante de abordar una composicién de jazz,
pero es frecuente en la composicion o improvisacién del maestro Héctor
Martignon. Adicional a esto, la linea literal del bajo fue transcrita y
sugerida como guia general para el bajista, aunque en el proceso quedd
un poco relegada al climax y no se aborda desde el inicio como se habia
pensado. El tempo es bastante similar, y el uso de slash chords y
armonias con centros tonales es predominante en ambas
composiciones.

En esta cancidn, la influencia de Nicolds Gamez se hace presente desde
dos canciones: Caracol y Canto Gélido. Por un lado, en Caracol hace
uso de progresiones contrastantes y con cambios abruptos, que se
conectan naturalmente gracias a una melodia que enlaza correctamente
ambos puntos. En ocasiones, la melodia marca notas naturales de la
triada, pero también hay un uso intensivo de novenas, oncenas y
trecenas, para que la melodia dé un color sin que la base pierda su
esencia triadica. Por otro lado, el timbre logrado en el break de Canto
Gélido es bastante caracteristico, y quise intentar realizarlo a mi propia
manera en Delay, en el compas 13, donde después de un silencio
abrupto se llega a una resolucion no tan evidente y oscura. Tanto Delay
como ambas canciones de Nicolas tienen un ritmo bastante lento y
pesado, acercandose a la balada jazz menor, y usan una melodia con
mucho espacio y notas largas. Todo esto fue implementado en mi propia
pieza.

Desde el nombre, es evidente la relacién entre estas dos canciones.
Esta cancion esta compuesta por David Cuervo y la interpreta con Milei
Jazz, una de sus varias agrupaciones en la ciudad. Es una pieza lenta,
con un aire bastante melancdlico y onirico, que hace un uso intensivo de
acordes aumentados para conectar progresiones triadicas y tonales. En
mi caso, no utilizo mucho lo triddico y en lugar de acordes aumentados
uso acordes disminuidos, pero la mayoria de la cancién gira en torno a
Mi mayor todo el tiempo, procurando que la melodia sea el centro focal,
en lugar de conducciones demasiado tensionantes o inesperadas.
Adicionalmente, el género —que es casi una balada— y el tempo son
muy similares, buscando una estética abierta y "romantica”.

En el caso de Hermano, la composicion estuvo inspirada principalmente

en una interpretacion que observé de la cancion ;Si me entiende?, en la

cual David Cuervo implementa ritmos latinos e incluso salsa explicita en

un contexto de jazz fusion. A partir de alli, comencé a buscar mi propia

expresion del asunto, inspirado también en construirlo desde una

progresion modal con algun giro inesperado. La melodia, al igual que la
de la cancion ;Si me entiende?, tiene bastante espacio en general,

procurando ser casi una melodia cantable. El tempo es similar, aunque
ligeramente mas lento, y el ritmo utilizado esta basado en la misma

clave 3/2.

Varias de las canciones mencionadas a lo largo de este trabajo podrian
considerarse casi como “standards del jazz colombiano”, y Barbachas
no es la excepcion. Si bien el resultado final de Iruya (mi composicion)
dista bastante de esta pieza, |a inspiracion original provino del caracter
repetitivo de sus melodias, que dejan mucho espacio entre frases en
determinadas secciones, asi como del uso de una forma que se
desarrolla en multiples partes, en lugar de limitarse a una sola seccion
que se repite en loop. Por otro lado, aunque Camilo involucra compases
que podrian ser interpretados como irregulares, en un espectro mas
amplio la sensacion general es de 4/4, con algunos compases
adicionales de 2/4. Esta misma légica se reproduce en Iruya, donde la
melodia esta construida de tal forma que estos cambios se sienten
naturales y organicos dentro del flujo de la musica.

Faisan es una de las canciones que mas transformaciones atravesod a lo
largo del tiempo desde su interpretacion inicial. No obstante, uno de los
elementos de Django que quise tomar como inspiracion fue el papel
protagénico del bajo como articulador del desarrollo general de la pieza.
Si bien esto cambi6 con el tiempo, dejé una huella clara que se tradujo
en el groove y el vamp que sostienen los solos de bateria, construidos
sobre un compas de 11/8 que, de hecho, nacié de la linea de bajo
original. En cuanto a la melodia, existe una afinidad con Django en el
uso repetido y medido de notas fuera de la escala pentatdnica,
manteniendo a esta Ultima como base predominante. La improvisacion
en Faisan se da en dos momentos: el primer solo, que se desarrolla
sobre una progresion armoénica especifica, con colores intensos pero
con un centro tonal claro que continda la légica modal inspirada en
Django; y el segundo solo, que alcanza un climax energético algo
caotico, pero profundamente receptivo, en una estética que recuerda a
Sur Wave, la agrupacién con la cual David Cuervo suele interpretar esta
cancion.



Para la composicion de la cancién Cenizas me inspiré en El Azul de
Santiago Sandoval. En primer lugar, desde un lugar estético que tiene
que ver con el tempo, el groove, el género (Neo-Soul tipo Hiatus

Armonia, Kaiyote) y, por supuesto, la utilizacién de la voz en una musica
Melodia, profundamente influenciada por el jazz. Adicional a esto, tomé
Forma, elementos de la progresion en donde, a través de una misma nota, se
El Azul Santiago Sandoval ~ Timbre/Instrum Cenizas pueden generar armonias no tonales que funcionan gracias a ese pedal.
entacion, Esto se puede ver en el puente de Cenizas. Por otro lado, los préstamos
Aire/Género, modales menores en progresiones mayores es algo frecuente en las
Improvisacién composiciones de Santiago Sandoval, elemento que se utiliza de forma
explicita durante toda la A de Cenizas. En cuanto a la instrumentacion,
exceptuando el saxofén y que la voz es femenina en mi caso, se sigue el
mismo formato exactamente (Rhodes, guitarra, bateria y bajo).
En Corea se utilizan varios recursos de Flor de Limén, comenzando por
Ritmo/Métrica, su aproximacion anticipada a los acordes en concordancia con el patron
Armonia, de tambora en el aire de Puya, pero también en |a tonalidad y los tipos
Melodia, de acordes utilizados (slash chords), la melodia que se inspira en el
Flor de Limén Ana Maria Oramas  Timbre/Instrum Corea registro y los movimientos usuales de la Gaita. El aire también fue un
entacion, punto de partida, si bien Ana utiliza la puya de una forma mas abstracta
Aire/Género, en dialogo con el Chandé tradicional. Ambas canciones hacen uso de
Improvisacion una improvisacién ritmo/melddica (instrumentos melddicos y base

Montaje y apropiacion: la musica en construccion

percutiva).

El proceso de montaje de este proyecto pone énfasis en la interaccion entre los masicos y
las composiciones, reconociendo que la obra musical cobra vida en el momento de su
interpretacion. Inspirado en la tradicion del jazz en vivo, este enfoque busca maximizar el

potencial creativo de los intérpretes, permitiéndoles aportar su propia vision de las piezas.

Para este fin, las grabaciones del album se realizaron en dos sesiones en vivo con publico
en Bogota. Este formato no solo preserva la espontaneidad y la energia propias del jazz,

sino que también introduce el factor humano de la interaccion entre musicos y oyentes.

Cada composicidon serd abordada como un marco flexible, disefiado para adaptarse a la
interpretacion individual de los musicos participantes. Este enfoque, alineado con la
filosofia del jazz, reconoce que la musica es un proceso en constante construccion, donde

el resultado final es un reflejo de las dindmicas colectivas que emergen en el escenario.

Para una explicacion mas detallada de todo este proceso, en donde se aborde desde el
proceso de analisis y composicion hasta el ensamblaje, los conciertos intermedios y el dia

de la grabacion final, en los podcast subidos en la pagina de Proceso de Creacion lo

pueden revisar.


https://mpereat7.wixsite.com/invitromusic/bit%C3%A1cora

Conclusiones:

El proyecto In-Vitro: El Jazz Colombiano de Adentro Hacia Afuera permitié desarrollar una
propuesta de investigacion-creacion que explora la composicion e interpretacion del jazz a partir
de referentes exclusivamente colombianos. A lo largo del proceso, se cumplieron los objetivos
planteados inicialmente: la creacion de un album de ocho piezas originales, la documentacion del
proceso a través de podcasts, la realizacion de sesiones de grabacion en vivo y la profundizacion
y maduracién de las piezas a partir de conciertos adicionales con contextos y agrupaciones

diferentes.

Desde el punto de vista compositivo, se logré identificar y aplicar elementos caracteristicos de
diversos géneros compositores de jazz colombianos, como ritmos, encadenamientos armonicos y
decisiones estructurales y estéticas, evidenciando la posibilidad de dialogo entre los propios
musicos de la escena. Esto implicé también un proceso de apropiacion y reconocimiento de
elementos que me cautivaron en mis referentes, lo que enriquecid mi perspectiva sobre las

practicas musicales locales.

En términos metodoldgicos, el enfoque de investigacion-creacion se consolidé como una via
pertinente para vincular la préctica artistica con la reflexién académica. La integracion de
productos artisticos (Album, podcasts, registros audiovisuales) con una mirada critica sobre el
proceso permitié no solo generar resultados musicales, sino también construir conocimiento

aplicable a otros contextos de formacién musical.

Un aspecto especialmente revelador dentro del proceso de In-Vitro fue la realizacion de dos
conciertos adicionales en espacios alternativos: uno en San Café (Hoja al Viento) y otro en El
Bolon de Verde. En ambos casos, el proyecto fue interpretado con musicos y formatos diferentes
al del &lbum original, lo que permiti6 observar con claridad como la naturaleza de la misica
compuesta podia transformarse dependiendo del contexto, la instrumentacion y la sensibilidad de

los intérpretes.

En términos académicos, estos conciertos funcionaron como laboratorios vivos donde se puso en
juego la relacién entre partitura, improvisacion y contexto. También reforzaron la idea de que la
creacién artistica, sobre todo en el ambito del jazz, es un proceso colectivo y cambiante, que se

enriquece al circular en espacios diversos y al ser interpretado por diferentes miradas musicales.



Finalmente, In-Vitro evidencia la importancia de reconocer el lugar del artista en formacion
dentro de escenas musicales complejas. Lejos de buscar establecer una postura definitiva dentro
del jazz colombiano, el proyecto aporta una mirada situada, emergente y respetuosa que pone en

valor tanto el aprendizaje como la exploracién creativa.

A nivel personal y académico, el proyecto representa un punto de partida para futuras
investigaciones y desarrollos artisticos basados en el dialogo entre tradicion y creacion

contemporanea.
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