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GLOSARIO 

1. Cultura: Se refiere al cultivo del espíritu humano y el desarrollo intelectual de las personas. 

Incluye modos de vida, costumbres, conocimientos, y desarrollo artístico, científico e 

industrial de una época o grupo social. 

2. Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI): Comprende usos, prácticas, representaciones, 

expresiones, conocimientos y técnicas culturales reconocidas por comunidades, grupos o 

individuos como parte de su herencia cultural. 

3. Etnias: Poblaciones que se distinguen del resto de la sociedad por sus condiciones sociales, 

culturales y económicas. Mantienen su identidad colectiva, con un origen, historia y 

características culturales propias. 

4. Identidad Cultural: La identificación de un grupo de población a través de su patrimonio 

intangible, como idioma, costumbres, ceremonias, gastronomía, entre otros. 

5. Identidad Nacional: Sentimiento de pertenencia a una comunidad histórica, cultural, 

lingüística y social, correspondiente a un país, región o comunidad política. 

6. Bien Cultural Estático: Concepto ambiguo que puede significar un bien social al servicio 

de la ciudadanía o un bien de consumo, dependiendo de la perspectiva. Refleja la dualidad 

entre una cultura comunitaria y autogestora y una cultura de consumo. 

7. Patrimonio Cultural: Comprende las obras de artistas, arquitectos, músicos, escritores, así 

como creaciones anónimas y valores que dan sentido a la vida de un pueblo. Incluye 

elementos materiales e inmateriales. 

8. Artes Populares: Tradiciones culturales que representan la creación cultural de los pueblos, 

incluyendo artesanías y expresiones artísticas diversas. Contribuyen a la riqueza cultural, 

social y económica. 

9. Turismo: Actividad social, cultural y económica que implica el desplazamiento de personas 

a lugares distintos a su entorno habitual por motivos recreativos, culturales, de salud, entre 

otros. Beneficia el desarrollo económico y social de las áreas involucradas. 
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RESUMEN 

El proyecto propone la creación de un equipamiento que lleva como nombre, Centro de patrimonio 

y artes populares, que sirva como centro de preservación de la cultura Muisca, así como un espacio 

para el aprendizaje y la comercialización de las técnicas artesanales tradicionales. Este espacio no 

solo busca concientizar a la comunidad sobre la importancia de valorar y proteger su patrimonio 

cultural, sino también fortalecer las raíces culturales y fomentar el orgullo de pertenencia a la 

comunidad indígena de Chía. A través de actividades educativas, espacios para talleres prácticos, 

eventos culturales y un espacio para la investigación y la consulta etnográfica, artesanal y turística, 

este equipamiento brindará espacios que buscan involucrar a la comunidad en la preservación y 

difusión de su herencia cultural, así como promover el turismo cultural y el desarrollo sostenible 

en la región. Se espera que este proyecto contribuya a revitalizar la identidad cultural de Chía, 

fortaleciendo los lazos comunitarios y dando a conocer el invaluable legado de los pioneros 

muiscas y el resguardo indígena a nivel nacional. 

 

 

PALABRAS CLAVE 

Patrimonio, arquitectura Muisca, asentamiento Muisca, artes populares, equipamiento urbano 
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ABSTRACT 

 

The project proposes the creation of a facility named the Center for Heritage and Folk Arts, 

designed to serve as a center for the preservation of Muisca culture, as well as a space for learning 

and marketing traditional artisanal techniques. This space not only aims to raise community 

awareness about the importance of valuing and protecting cultural heritage but also to strengthen 

cultural roots and foster a sense of pride in belonging to the Indigenous community of Chía. 

Through educational activities, spaces for practical workshops, cultural events, and an area for 

ethnographic, artisanal, and tourism research and consultation, this facility will provide spaces 

intended to engage the community in the preservation and promotion of their cultural heritage, 

while also fostering cultural tourism and sustainable development in the region. It is expected that 

this project will contribute to revitalizing the cultural identity of Chía, strengthening community 

bonds, and bringing national recognition to the invaluable legacy of the pioneering Muisca and the 

Indigenous reserve. 
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INTRODUCCIÓN 

“La cultura es la memoria del pueblo, la conciencia colectiva de la continuidad histórica, el 

modo de pensar y de vivir.” Milan Kundera 

 

Las influencias culturales convergen y se entrelazan, la preservación y promoción de la identidad 

cultural necesario para amparar la diversidad y la riqueza de nuestras tradiciones, la arquitectura 

desempeña un papel fundamental al ofrecer espacios que no solo sirvan como lugares de 

aprendizaje, sino también como impulsor para la preservación y difusión de la cultura, 

enriqueciéndonos como nación y potencializando el desarrollo de la región, teniendo como base 

fundamental los ods (Objetivos de desarrollo sostenible “11. ciudades y comunidades 

sostenibles”). 

Chía es un municipio cosmogónico en la mitología Muisca de la Luna, la Luna y los elementos 

naturaleza venerado como los Dioses, era el símbolo de los placeres mundanos, considerada como 

protectora de la diversión, los bailes y las artes populares, manifestada en forma de mujer. 

La implementación de un equipamiento complementario a los existentes, de artes populares en el 

municipio de Chía, Cundinamarca, ubicado en un entorno rico en cultura y tradiciones arraigadas. 

Chía se destaca como un pueblo donde la historia y la identidad indígena, el arte de sus artesanos 

se sintetiza en un legado. 

De igual forma, el municipio fue fundado por una etnia Muisca. En el año 2013 el INCODER 

reconoció 200 H más 2.741 m2 de tierra, se ubica en Fonquetá y Cerca de Piedra (zona rural del 

municipio de Chía, colindante con Cota)  

El proyecto a presentar surge como respuesta a la necesidad de preservar y promover las artes 

populares y el diseño local, asimismo fomentando el desarrollo social y económico de la 

comunidad, concientizando la importancia de valorar y resguardar el legado de los artesanos 

locales, de igual forma, brindarles un espacio para la creación, la exhibición y la comercialización 

de sus obras, se propone el diseño de un centro multiuso que albergue exposiciones relacionadas 

con el patrimonio, actividades culturales o encuentros comunitarios. 
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

DEFINICIÓN DEL PROBLEMA 

La región de Sabana Centro, particularmente el municipio de Chía, Cundinamarca, enfrenta una 

problemática que compromete el desarrollo cultural y educativo de su comunidad. La ausencia de 

acceso a una oferta robusta de educación superior y la escasez de espacios adecuados para la 

interacción y exposición de los artesanos locales limitan las oportunidades de crecimiento a nivel 

municipal y regional.  

Esta carencia impacta directamente en la formación de calidad y en el desarrollo de infraestructura 

pública que fomente la participación comunitaria. El acceso limitado a la educación superior reduce 

significativamente las opciones formativas para los jóvenes, quienes se ven forzados a optar por 

alternativas que no potencian su desarrollo integral ni les permiten contribuir de manera efectiva 

al progreso local. Es decir, las oportunidades de formación artística y cultural también se ven 

afectadas, resultando en una amenaza a la preservación del conocimiento tradicional y la cultura 

autóctona. 

Además, la falta de espacios adecuados para los artesanos afecta la difusión y comercialización de 

sus productos, debilitando una parte fundamental de la economía local. La modernización y la 

confluencia de diversas sociedades en la región han provocado una pérdida de apropiación 

territorial y cultural, generando incertidumbres sobre el valor de preservar el patrimonio local. La 

comunidad, especialmente los más jóvenes, parece estar desconectada de las tradiciones y los 

conocimientos ancestrales, lo que pone en riesgo la continuidad de prácticas artesanales y artísticas 

que constituyen un valioso legado patrimonial. 

Por lo tanto, la falta de identidad y sentido de pertenencia en la comunidad dificulta la apropiación 

social del patrimonio cultural. Esto crea un ciclo de desvalorización que amenaza con extinguir 

dicho legado. Sin esfuerzos concretos para la preservación cultural y la creación de espacios de 

reunión y formación, se corre el riesgo de una pérdida cultural irreversible, que afecta no solo la 

identidad local, sino también la economía y cohesión social del municipio. 
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DESCRIPCION DEL PROBLEMA 

DESARROLLO DE LA DIVERSIDAD Y DIÁLOGO CULTURAL – CHÍA 

“Falta un componente que permita tanto en la estructura funcional y operativa de la dirección de 

cultura, el intercambio parcial de saberes, condiciones y creencias, como lo es el diálogo 

cultural entre artistas, comunidades, grupos de interés, organizaciones y población en 

general, y permitir que así se garanticen sus derechos culturales.” 

Tabla 1 Desarrollo de la Diversidad y Diálogo Cultural - Chía Causas que generan el problema. - Sara Patricia Rodríguez López 

CAUSAS DIRECTAS CAUSAS INDIRECTAS 

Faltan acciones encaminadas a popularizar y 

a fomentar las practicas artísticas en la 

población. 

Las relaciones externas del sector cultural, 

especialmente con los grupos poblacionales, son 

poco claras y débiles. 

 

La carencia de difusión y producción de 

prácticas artísticas en el municipio, diferentes 

a los derivados procesos de educación.  

Falta de estructuras institucionales mas amplias 

para el dialogo cultural. 

No hay evidencia de actividades 

multifuncionales entre el ministerio de cultura y 

otros departamentos a nivel local. 

 

Se puede deducir de la tabla anterior que las causas directas indican una ausencia de actividades de 

promoción y circulación, mientras que las causas indirectas evidencian restricciones en la 

estructura organizativa y en la cooperación con otros sectores. Estas deficiencias impiden el 

intercambio equitativo de conocimientos y limitan el acceso a los derechos culturales de todos 

los grupos, perjudicando de esta manera la unidad cultural en el municipio. 
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Tabla 2 Desarrollo de la Diversidad y Diálogo Cultural -  Chía Efectos que generan el problema.- Sara Patricia Rodríguez 

EFECTOS DIRECTOS EFECTOS INDERECTOS 

Falta énfasis en el componente de dialogo 

cultural en la estructura funcional de la gestión 

de esta. 

Faltan planes para el desarrollo de la cultura 

cívica. 

No hay suficiente evidencia de prácticas 

artísticas que caractericen a la población o a la 

comunidad. 

Se encuentra como debilidad en el fomento a la 

investigación. 

No son evidentes la planificación de programas 

para preservar las tradiciones artísticas y 

culturales de la población. 

El espacio para que la práctica artística esta 

subutilizado. 

 

La falta de programas y el mal uso de recursos obstaculizan que la comunidad pueda acceder a 

lugares de reunión y aprendizaje cultural, lo que reduce la unidad social y la conservación del 

legado cultural. Además, la ausencia de estudio y descripción cultural limita la elaboración de 

políticas eficaces para salvaguardar y fomentar las tradiciones locales. 
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 JUSTIFICACIÓN 

“La cultura es la memoria del pueblo…”  

La cultura colombiana, diversa y rica, forma la identidad nacional, desde la música folclórica hasta 

las tradiciones artesanales regionales, la cultura colombiana une a las personas y refuerza el sentido 

de pertenencia. Las artes populares, representan las redes tradicionales, desempeñando un papel 

importante en nuestro patrimonio y poniendo en alto a los artesanos y a las etnias pioneras que 

representan a nuestras comunidades. 

La preservación de la identidad permite que las comunidades se conecten con sus raíces y de igual 

forma transmiten su herencia a las futuras generaciones; Colombia es un país diverso en términos 

de etnias, lenguas, tradiciones y costumbres, esta diversidad cultural enriquece la vida cotidiana, 

fomentando el respeto y la tolerancia entre los diferentes grupos sociales.  

“La multitud de grupos étnicos es motivo de orgullo nacional y contribuye significativamente al 

índice de riqueza cultural intangible en Colombia, tomando como ejemplo nuestra nación, existen 

alrededor de 65 lenguas indias, a las que se suman además de las lenguas criollas como el bande, 

palancro y gitano.” 

Cundinamarca es un departamento en el que perviven cinco grupos indígenas, cuyo mayor 

porcentaje se encuentran asentados en Sabana Centro, más específicamente Chía, dicho municipio 

es la denominación en la religión y la mitología Muisca de la Luna, símbolo de la diversión, los 

bailes y las artes. 

Ante ese panorama, el proyecto aborda la integración de la cultura, el arte popular, el diseño y la 

tecnología en un espacio multifuncional. Existe una necesidad real dentro de la comunidad de 

contar con un espacio que promueva la cultura, el arte y la tecnología de manera integrada. La falta 

de oportunidades y la falta de apropiación social del patrimonio hacen evidente la demanda de un 

lugar que fomente estos aspectos y permita a las personas reunirse, aprender y crear. 

Es así como el proyecto multifuncional para la preservación de la cultura en Chía, Cundinamarca, 

representa una oportunidad para fortalecer la identidad cultural, promover la convivencia social, 

impulsar el desarrollo turístico, y proteger el patrimonio de la región. Su implementación requerirá 

la colaboración activa de la comunidad, las autoridades y el grupo indígena, fomentando la 

actividad comercial y contribuyendo al crecimiento económico del municipio. 
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OBJETIVOS 

OBJETIVO GENERAL 

 

Diseñar un centro de patrimonio y artes populares que preserve, promueva y enseñe las técnicas 

artesanales del resguardo indígena de Chía, creando un espacio de visibilidad y apoyo para los 

artesanos locales. Este equipamiento será un centro de capacitación, investigación y 

comercialización de artesanías, orientado a fortalecer la identidad cultural y fomentar el turismo 

artesanal en sabana centro. 

 

● Promover y preservar las tradiciones de los artesanos del municipio de Chía, diseñando 

espacios óptimos para la realización de sus actividades, en el que fomente la creación de 

programas educativos que rescaten, difundan y enriquezcan el patrimonio cultural de la 

región. 

 

● Desarrollar un espacio arquitectónico que no solo sea estéticamente atractivo, sino que 

también sea funcional y adaptable a diversas necesidades y actividades educativas y 

culturales de la comunidad. Se busca integrar elementos arquitectónicos innovadores que 

reflejen la identidad y fomenten la interacción entre el entorno construido. 

 

● Diseñar un espacio óptimo para la implementación de programas de formación y 

capacitación en técnicas artesanales tradicionales y diseño contemporáneo, dirigidos a los 

miembros de la comunidad de Chía, con el objetivo de fortalecer las habilidades creativas 

y emprendedoras de los artesanos locales. 
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CONTEXTO 

Al norte de Bogotá. D.C a 25 Kilómetros, Chía cuenta con un área aproximada de 80,44 Km2, de 

los cuales 74,45 Km2 corresponde al suelo rural y 6,3 Km2 al suelo urbano. Es el 22 municipio en 

relación de área municipal con la totalidad de Cundinamarca. Su extensión ocupa solo el 5% del 

total del área del distrito capital. 

El municipio de Chía limita al norte con el municipio de Cajicá, al este con el municipio de Sopo, 

al sur con el distrito capital de Bogotá y el municipio de Cota, y al oeste con el municipio de 

Tabio y Tenjo. 

El sector urbano, lugar donde se dispone el equipamiento, esta constituido por dos centralidades, 

Sector Urbano Principal con un área aproximada de 5,9 Km2. 

Sector Urbano de Mercedes de Calahorra, vereda de Bojacá con un área aproximada de 0,4 Km2. 

La mayor parte de su territorio sigue la estructura topográfica de sus Cerros Orientales y 

Occidentales y en menor proporción a la zona del valle de los ríos de Bogotá y rio Frio con terrenos 

planos, donde se delimitan ocho veredas y 60 Juntas de acción.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 1 División Política Administrativa. ft; elaboración propia 
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El municipio de Chía está conformado por ocho (8) veredas, que abarcan 135 áreas rurales; y 

dos centros urbanos con el área urbana principal de aproximadamente 5,9 Km7 y el sector 

Urbano de Mercedes de Calahorra, en la vereda de Bojacá con un área de 0,4 Km. 

Tabla 3 Áreas de la división política de Chía. ft, Alcaldía de Chía 

NOMBRE AREAS 

Vereda De Fonqueta 382,33 

Vereda De Fagua 693,88 

Vereda De Bojacá 840,78 

Vereda Yerbabuena 2410,98 

Vereda De Fusca 1453,56 

Vereda La Balsa 852,68 

Vereda Cerca De Piedra 336,14 

Vereda Tiquizá 483,83 

 

La mayor parte del territorio es plano y corresponde a la Sabana de Bogotá, hacia 

las partes oriental y occidental del municipio tienen algunas características ortográficasescasa 

elevación. Destacándose los cerros de la cruz y Santuario.  

Temperatura. 

La temperatura media mensual es de 13.4 ºC y con máximo promedio de 14ºC. El valor medio 

absoluto de temperatura del aire corresponde a 27.5°C y el valor mínimo promedio son 

aproximadamente de -2.5°C se presentan respectivamente estos valores de temperatura a nivel 

media, máximo y mínimo mensual multianual. 

Humedad Relativa. 

La humedad relativa anual del aire es de 77%, con un máximo promedio de 80% en Octubre y un 

mínimo promedio multianual del 74% para Enero. 

La velocidad promedio del viento a nivel medio mensual multianual es igual a 1.5 m/s, con 

variaciones promedio entre 1.2 m/s para los meses de mayo, noviembre y diciembre y 2.0 m/s para 

el mes de julio. Adicionalmente, existe el incremento de la velocidad del viento desde la mañana y 

hacia las horas de la tarde. 
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Cuerpos de Agua (Rurales y Urbanos). 

El sistema hidrográfico del municipio está definido en su parte oriental por la cuenca del Río 

Bogotá y en su parte occidental por la subcuenca del Río Frío. 
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POBLACIÓN 

Los datos demográficos de la población se toman con base en la información registrada por el 

Departamento administrativo Nacional de Estadística, DANE, de acuerdo al censo realizado en 

2018, a partir del cual se realizan estimaciones de población donde para el municipio de Chía para 

2022 se registra de la siguiente manera: 

Tabla 4 Población urbana y rural. ft, Alcaldía de Chía 

CHIA, CUNDINAMARCA 

AREA GEOGRAFICA POBLACION % 

Cabecera Municipal 128.890 84% 

Centros Poblados Y Rural Disperso 24.240 16% 

TOTAL 153.530 100% 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La distribución de la población económicamente activa del municipio se basa en la base certificada 

Sisbén, con un límite a febrero de 2023, para estimar la distribución en el municipio, obtenemos lo 

siguiente; del 9,8% de los individuos registrados en edad productiva buscan trabajo; de igual forma 

Figura 2 Área geográfica y resguardo indígena. ft elaboración propia 
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el 43,7% están empleados; y el 11,4% están involucrados en tareas domésticas, la mayor parte de 

las cuales son realizadas por mujeres; de igual forma, de las personas están jubiladas. 

 

CARACTERIZACION SOCIOECONOMICA DEL RESGUARDO INDIGENA MUISCA 

Se encuestaron 285 familias adjudicatarias ubicadas en su totalidad en el área rural. 

 

 

Como se muestra en la gráfica, el 48% (136 familias) habitan en la vereda de Cerca de Piedra, y el 

52% (149 familias) en la vereda de Fonquetá. Cabe resaltar que el Resguardo Indígena ocupa un 

área rural del municipio en las veredas de Cerca de Piedra y Fonquetá. 

 

 

 

VEREDAS CANT. FAMILIAS % 

CERCA DE PIEDRA 136 48% 

FONQUETA 149 52% 

   

TOTAL 285 100% 

Tabla 6 Veredas, elaboración propia a partir de datos obtenidos de la ficha de caracterización 

0 10 20 30 40 50

Sin actividad

Trabajando

Buscando trabajo

Estudiando

Oficios del hogar

Rentista

Jubilado

Incapacitado p.

Poblacion economicamente activa

%

Tabla 5 Grafica de población económicamente activa en el municipio. ft, Alcaldía de Chía 
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Tabla de actividades culturales realizadas por los habitantes de la etnia Muisca  

ACTIVIDADES CULTURALES CANT. FAMILIAS % 

Tejidos y danzas 1 0,40% 

Adulto mayor 1 0,40% 

Agricultura 1 0,40% 

No responde 1 0,40% 

Artesanías 2 0,70% 

Futbol 2 0,70% 

Aeróbicos 4 1,40% 

Danzas 5 1,80% 

Tejidos 5 1,80% 

Deporte 14 4,90% 

Actividades del resguardo 19 6,70% 

Ninguna 230 80,70% 

TOTAL 285 100% 
Tabla 7 Actividades culturales que realizan, elaboración propia con base al documento caracterización socio económica del 

resguardo 

Como se indica en el diagrama, las actividades culturales que llevan a cabo las familias 

adjudicatarias del Resguardo incluyen: Textiles y danzas con el 0.4% correspondiente a 1 familia; 

programa Adulto Mayor con el 0.4% correspondiente a 1 familia; agricultura con el 0.4% 

correspondiente a 1 familia; no responde con el 0.4% correspondiente a 1 familia; creación de 

artesanías con el 0.7% correspondiente a 2 familias; deporte fútbol con el 0.7% correspondiente a 

2 familias; aeróbicos con el 1.4% correspondiente a 4 familias; danzas con el 1.8% correspondiente 

a 5 familias; tejidos con el 1.  

En conclusión, el involucramiento de las familias adjudicatarias del Resguardo en eventos 

culturales muestra un interés restringido en las prácticas tradicionales y artísticas, tales como la 

confección de tejidos, la danza y la creación de artesanías, actividades que históricamente han 

jugado un papel crucial en la identidad cultural de los indígenas. Aunque existen estas actividades, 

los datos indican que únicamente una minoría participa en ellas, mientras que el 80.7% de las 

familias no llevan a cabo ninguna actividad de esta naturaleza. Esto señala una alarmante reducción 

en la difusión y apreciación del legado cultural y artesanal en la comunidad, lo que podría suponer 

un peligro para la conservación de sus costumbres y saberes ancestrales. Este panorama sugiere la 

importancia de robustecer iniciativas que impulsen y revaloren estas actividades para que no 

pierdan su relevancia y puedan seguir siendo un pilar de identidad y cohesión comunitaria. 
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El Resguardo Indígena del municipio de Chía “Fonquetá y Cerca de Piedra", son pobladores 

indígenas originarios de la cultura Muisca y pertenecen a la familia extendida de los chibchas, 

quienes se definen como indígenas y conservan sus costumbres y valores propios de su cultura 

tradicional y de sus propios sistemas regulatorios y formas de gobierno y control social. 

Para los efectos de estas órdenes, reglamentos y leyes, se entiende como territorio indígena del 

Resguardo las áreas ocupadas y mantenidas regular y permanentemente por comunidades, grupos 

o grupos de pueblos indígenas y que, aunque no son de su prioridad, representan sus hábitats o 

tradiciones que son sagradas áreas rurales. Las actividades espirituales, sociales, económicas y 

culturales, cuyo limite territorial corresponden a los que determinan la división política territorial 

del municipio. 

Para cumplir con esta normativa, las autoridades del Resguardo Indígena están formados por 

autoridades locales tradicionales que ejercen legalmente autoridad política, sagrada, espiritual o 

cultural en las reservas bajo regímenes regulatorios específicos que se rigen en la asamblea de las 

primeras naciones y consejos indígenas. Las entidades territoriales de los pueblos indígenas tienen 

plena autonomía en la gestión de sus asuntos, como cualquier otra entidad territorial. Aquí la 

independencia es más amplia, ya que a las consideraciones generales sobre gobierno del artículo 

287 de la Constitución, los artículos 320, 100, 246 y 171 establecen privilegios especiales en 

materia de costumbres de gobierno, idioma, administración y de justicia y elecciones. 

(caracterización socio económica del resguardo indígena muisca del municipio de chía) 
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MARCOS 

MARCO TEÓRICO 

 

Basados en la icónica frase "La cultura es la memoria del pueblo", las expresiones culturales y 

tradicionales de una sociedad constituyen un legado invaluable que preserva su identidad y 

herencia histórica. Colombia, su diversidad cultural, grupos étnicos, razas que convergen y la 

riqueza de sus manifestaciones artísticas, musicales y artesanales conforman el tejido que une a sus 

habitantes y fortalece el sentido de pertenencia nacional. 

En este mismo contexto y haciendo énfasis a la diversidad de grupos étnicos y raciales que hay en 

la nación, en Colombia viven 87 pueblos indígenas identificados, ubicados a lo largo de 27 

departamentos del país, las condiciones sociales, culturales y económicas los distinguen de otros 

sectores de la colectividad, regidos por sus propias costumbres y tradiciones.  

En Cundinamarca, 0,18% de la población total del departamento corresponde a dichas 

comunidades asentadas en el territorio, Chía, uno de los municipios pertenecientes al departamento 

posee la mayor cantidad de habitantes indígenas, siendo así uno de los resguardos más grandes de 

sabana centro, de hecho, Chía es la designación de la religión y la mitología muisca de la Luna, 

símbolo de la diversión, los bailes y las artes. 

 

Artículo 1º.  

La cultura es el conjunto único de características espirituales, materiales, intelectuales y 

emocionales que se caracterizan a un grupo humano e incluyes, además del arte y la literatura, 

estilo de vida, derechos humanos, sistemas de valores, tradiciones y creencias. 

La cultura en todas sus manifestaciones es la base del quehacer de la nación colombiana y de la 

sociedad en su conjunto, y es el proceso de creación y colectiva de los colombianos. Estas 

expresiones forman parte integral de la identidad y cultura colombiana. 

El Estado impulsará y estimulará los procesos, proyectos y actividades culturales en un marco de 

reconocimiento y respeto por la diversidad y variedad cultural de la Nación colombiana. 

En ningún caso el Estado ejercerá censura sobre la forma y el contenido ideológico y artístico de 

las realizaciones y proyectos culturales. 

El estado y los ciudadanos tienen la obligación de valorar, proteger y difundir el patrimonio 

cultural. 
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El estado garantiza los derechos de los grupos étnicos y lingüísticos, las comunidades negras y 

racista y los pueblos indígenas a preservar, enriquecer y transmitir su identidad y patrimonio 

cultural, a crear conocimientos sobre ellos de acuerdo con sus tradiciones, y a una educación que 

garantice estos derechos. 

El Estado colombiano reconoce la especificidad de la cultura caribeña y brindara especial 

protección a sus diversas expresiones. 

El Estado protegerá el español como idioma oficial de Colombia, así como las lenguas de los 

pueblos indígenas y comunidades negras y raizales en sus territorios. Así mismo, ayudara a 

fortalecer el uso de las lenguas amerindias y criollas habladas en el territorio nacional y y trabajar 

por el respeto y el reconocimiento de otras leguas en la sociedad.  

El desarrollo económico y social deberá articularse estrechamente con el desarrollo cultural, 

científico y tecnológico. El plan Nacional de desarrollo tendrá en cuenta el desarrollo cultural que 

formule el gobierno. Los recursos públicos invertidos en actividades culturales tendrán el carácter 

de gasto publico social. 

El respeto de los derechos humanos, la convivencia, la solidaridad, la interculturalidad, la 

diversidad y la tolerancia son valores culturales básicos y con un fundamento importante para una 

cultura de paz. 

El Estado garantizará la gratitud de la investigación y fomentará el talento investigativo en un 

contexto de calidad, rigor y coherencia académica. 

El Estado promoverá la creación, ampliación y renovación de infraestructura artística y cultural 

que garanticen el acceso a los colombianos a la misma. 

El país promoverá la interacción entre la cultura nacional y la cultura universal. 

El Estado, tendrá en cuenta en su política cultural, tendrá en cuenta tanto al creador, al gestor como 

al receptor de la cultura y garantizará el acceso de los colombianos a las manifestaciones, bienes y 

servicios culturales en igualdad de oportunidades, concediendo especial tratamiento a personas 

limitadas física, sensorial y psíquicamente, de la tercera edad, la infancia y la juventud y los 

sectores sociales más necesitados. (“LEY 397 DE 1997 | Normatividad AGN”) 
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POT 2000 

Equipamientos – antecedentes 

Mediante el acuerdo 17 del 2000 por el cual se adoptó el POT, se formuló el plan de desarrollo 

urbano y rural, el artículo 58 se establece el plan de equipamiento urbano y en el articulo 188 plan 

de equipamiento rural. 

ARTICULO 58. Plan de equipamientos urbanos. 

- Centro cultural y de convenciones. 

- Biblioteca Municipal y teatro auditorio. 

- Centro de capacitaciones, investigación, promoción artesanal y turística. 

 

Espacio público para el sistema de equipamientos  

Que el artículo 76 de la Ley 715 de 2001, consagró como competencia del municipio, además de 

las establecidas en la Constitución y en otras disposiciones, directa o indirectamente, con recursos 

propios, del Sistema General de Participaciones u otros recursos; promover, financiar o cofinanciar 

proyectos de interés municipal y en especial, la construcción, ampliación y mantenimiento de la 

infraestructura de ayuntamientos, plazas públicas, cementerios, mataderos y mercados municipales 

y otros bienes de uso público, si su propiedad es existente. 

Que el artículo 2.2.1.1 del Decreto Nacional 1077 de 2015, al compilar el Decreto 798 de 2010, 

define los equipamientos como áreas, edificaciones e instalaciones de uso público o privado, 

destinadas a proveer a los ciudadanos de los servicios colectivos de carácter educativo, formativo, 

cultural, de salud, deportivo recreativo, religioso y de bienestar social que prestan apoyo funcional 

a la administración pública y a los servicios urbanos básicos del municipio. 

Que el mismo artículo, recogiendo las disposiciones del Decreto 2181 de 2006, reglamentario de 

los planes parciales, señala que los Sistemas Generales o Estructurantes, corresponden a las 

infraestructuras de la red vial principal y las redes matrices de servicios públicos domiciliarios, así 

como los equipamientos colectivos y espacios libres destinados para parques y zonas verdes 

públicas de escala urbana o metropolitana y que sirven a toda la población del municipio o distrito, 

según lo previsto por el plan de ordenamiento territorial.  

 

Que el Acuerdo 100 de 2016 por medio del cual se adopta la revisión general y ajustes al Plan de 

Ordenamiento Territorial - POT del Municipio de Chía, Cundinamarca, consagra en el artículo 6° 
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las políticas generales para el Municipio de Chía, dentro de las cuales señala: "Política de 

Equipamientos: 

La política tiene como objetivo mantener y proporcionar servicios públicos como para integral de 

la estructura territorial, asegurando la integración social y promoviendo el encuentro y la recreación 

de los ciudadanos. Los objetivos específicos de la política son: 

a. Garantizar el desarrollo del equipamiento colectivo social, cultural, de recreación y deporte en 

el territorio municipal. 

b. Localización del equipamiento apropiado para el desarrollo de la educación en Chía como 

modelo de ciudad educadora. 

c. Garantizar que en las áreas de expansión urbana se asegure la provisión de los equipamientos, 

que mejoren la cobertura no solo de estas áreas sino de todos los sectores del municipio en general. 

d. Generar el espacio físico adecuado para la prestación de los servicios de salud de orden 

municipal". 

De acuerdo con esta política, el articulo 8 del plan de ordenamiento territorial incluye entre las 

estrategias incrementar la oferta de equipamientos y asegurar el mantenimiento de los existentes, 

promoviendo la convivencia de los ciudadanos y la integración social de los habitantes de los 

asentamientos y habitantes del municipio. (DECRETO 32 DE 2017 19 DE MAYO) 

Espacio público en Chía, Cundinamarca 

El artículo 63 del acuerdo N.º 100 de 2016 considera el proyecto del sistema de espacio público 

del municipio de Chía y dispone que, para superar el déficit, el Municipio, a través del 

departamento de planeación administrativo, identificados las áreas incluidas en el plano CU-03- 

espacio público en el suelo urbano y espacio público, garantiza 15 M2 de suelo y espacio público 

por persona para el 2030. El mismo artículo del POT establece que las intervenciones antes 

mencionadas se determinaran de conformidad con lo establecido en la política y el plan maestro 

del espacio público. Que el artículo 64 del Acuerdo 100 de 2016 señala que la administración 

elaborará e implementará el Plan Maestro de Espacio Público, en cumplimiento de lo dispuesto en 

la normatividad legal vigente, dentro del año siguiente a la adopción del presente Acuerdo. 

Que el artículo 65 del Acuerdo 100 de 2016, exige que los elementos del espacio público deberán 

ser diseñados y construidos dando cumplimiento a los parámetros relativos a: 

a. Vías de circulación peatonal. 

b. Cruces a desnivel: Puentes y túneles peatonales. 
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c. Parques, plazas y plazoletas. 

Que de acuerdo con el artículo 66 del referido Acuerdo 100 de 2016, el municipio establecerá el 

marco regulatorio del aprovechamiento económico, conforme a la política y al Plan maestro de 

Espacio Público que se adopte.  (DECRETO 31 DE 2017 19 DE MAYO) 

 

 

La Constitución Política define a Colombia en su artículo primero como un Estado Social de 

Derecho, aquel que acepta e incorpora al orden jurídico los derechos sociales fundamentales junto 

a los clásicos derechos políticos y civiles. Fue este uno de los mayores aportes que brindó el nuevo 

orden constitucional, al reconocer los denominados derechos de segunda generación: económicos, 

sociales y culturales (DESC). 

Según Alcaldía municipal de Chía, (2016) “Componente político organizativo: Gestiona los 

recursos territoriales necesarios para crear o restablecer el diálogo y l coordinación a nivel 

territorial con las entidades indígenas para permitir el desarrollo e implementación de políticas, 

planes, programas y estrategias del SISPI, incluyendo agencias, organizaciones y/o autoridades 

indígenas y los actores edl SGSSS, mediante la implementación de una ruta, una línea acorde a la 

dinámica organizativa de los pueblos, que incluye la propuesta del eje de autonomía, es decir, que 

incluye las siguientes secciones; educación intercultural, salud propia e intercultural y justicia 

social. 

Precisamente, se empieza a hablar de una nación con derechos culturales consagrados 

especialmente en los artículos 70, 71 y 72 de la Constitución Política de Colombia, al indicar el 

deber del Estado de fomentar el acceso a la cultura, en todas sus manifestaciones, para sus 

ciudadanos. Lo anterior, marcó un hito fundamental en la construcción de un nuevo modelo de 

país, ya que trazó una ruta de legislación: desde el orden nacional con la expedición de la Ley 

General de Cultura (Ley 397 de 1997), hasta el orden municipal con la creación de Acuerdos. 

(Rincón) 
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Benito Martin, Felix: 

Aquí proponemos estrategias para la preservación y restauración de este patrimonio. Se revelaran 

cada vez más, desde lo más básico hasta lo más profundo. Este no es un camino del mínimo al 

máximo, no se trata de un recorrido de menor a mayor importancia o trascendencia o de mayor 

énfasis, aunque considera que todo el conjunto de medidas es igualmente necesario.   

Ciertamente tenemos una tarea importante: entender cómo resolver el problema de la conservación 

de algo: ¿Qué contenido? Un elemento central, parámetro o parte de un patrimonio o un 

monumento que constituye uno de los patrimonios que tuvo Castilla y León. 

 Podemos plantear que la situación actual permite, en primer lugar, certificar con carácter global la 

obsolescencia de los tipos tradicionales para las nuevas construcciones, al haberse alterado 

radicalmente los programas domésticos; en segundo lugar, destacar el trascendente valor histórico 

de este importante legado y su delicado estado; y finalmente, poner de manifiesto que hay 

numerosos aspectos de las soluciones constructivas tradicionales que aún podrían ser válidos, 

incluso utilizados de forma parcial, por ser competitivos y ventajosos con los sistemas actuales.”  

” Frente al actual fenómeno de globalización formal de la arquitectura, consecuencia de la 

globalización económica y cultural en la que se encuentra inmerso el primer mundo, el proyecto 

arquitectónico de la mano de la cooperación étnica debe ser extremadamente respetuoso con las 

señas de identidad cultural del país en el que se actúa, velando por el mantenimiento, recuperación 

y puesta en valor de los valores intrínsecos de la sociedad tradicional” (“LA CONSERVACIÓN 

DE LA ARQUITECTURA TRADICIONAL ARQUITECTURA TRADICIONAL Y 

GLOBALIZACIÓN CULTURAL”) 

“Es fundamental la recuperación por parte de la población residente de la identificación de la 

cultura que ellos desde sus Pajar. Corporales de Cabuera (León) antepasados han generado. En las 

décadas de 1960 y 1970, hubo una migración masiva de las zonas rurales a las urbanas debido a la 

alabanza de las ciudades y a la difamación de las zonas rurales. Este sentimiento estaba tan 

profundamente arraigado en el entorno rural que hoy sentimos claramente el aparente desarraigo 

de nuestra propia identidad” 
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Identidad nacional y cultural colombiana 

 

Colombia es un país que se caracteriza por su diversidad étnica, racial, tradicional y lingüística, 

características que se desempeñan fundamentalmente en la construcción de la identidad nacional. 

Cada una de las manifestaciones culturales permite integrar elementos del centro histórico, 

sociocultural, y es resultado de la vocación biodiversa de cada una de las regiones,  

El bien cultural estático, en este caso la tradición artesanal, que hoy en día tiene un concepto más 

profundo, asumiendo la artesanía como un capital cultural dinámico, un patrimonio nacional lleno 

de valores diferenciales y una pieza de arte que representa sensibilidad, permitiendo ser una 

oportunidad de desarrollo económico y un fragmento que finiquita la pobreza nacional, impulsando 

de igual forma la riqueza tradicional de la misma. 

La artesanía ha ayudado a muchas comunidades vulnerables a aliviar la pobreza, representando la 

identidad y sobre todo preservando las tradiciones de diferentes etnias y comunidades locales, de 

tal manera que se ha denominado actividad productiva. 

La cultura en Colombia “es una experiencia en sí misma, con música, gastronomía y un encanto 

local. En las diversas regiones y espacios se fusiona arte, música y tradiciones que personifican la 

alegría de los locales” (Ortiz) 

 

Artes populares y patrimonio cultural 

Las artes populares representan una amplia ramificación de tradiciones en la creación cultural de 

nuestros departamentos y municipios, las artes populares y los oficios artesanales convergen una 

diversidad de tecnologías y materias primas simbólicas que materializan los conocimientos de los 

elaboradores, desempeñando un papel significativo en Colombia.  

Las artes populares que incluyen música, danza, artesanías y otros movimientos culturales, permite 

ser atractivo turístico a la región, la presencia de estas expresiones impulsa estas industrias al 

permitir una experiencia y enseñanza sobre la cultura del lugar. Contribuyendo de manera directa 

a la preservación y promoción de la identidad cultural, impulsando a las comunidades a conectarse 

con sus raíces y de igual forma a transmitir dichos conocimientos a generaciones futuras. Son 

expresiones artísticas no sólo enriquecen el conjunto cultural del país, sino que también destacan 

el talento de los artesanos, pioneros de la identidad colectiva y la memoria histórica de sus 

comunidades. 
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Félix (2008), Se desarrollo una estrategia de intervención que plasma los conceptos básicos para 

lograr este objetivo, centrándose en los temas que definimos, según los cuales se provechara la 

riqueza cultural y, en cierta medida, reflejar la raza, biodiversidad sin ocultar su presencia. “No 

intentamos proteger el pasado, sino el reflejo cultural de la biodiversidad”. 

 

Preservación de la identidad y transmisión intergeneracional 

La preservación de la identidad y la transmisión intergeneracional son aspectos fundamentales para 

mantener viva la cultura de la comunidad, asegurando que sus valores, tradiciones y conocimientos 

sean transmitidos a las generaciones próximas y que la identidad cultural perdure a lo largo del 

tiempo, cuando la comunidad se apropia de su cultura y de sus raíces permite una preservación 

racional, al ser conscientes de la riqueza cultural a la que nos sometemos por valorar a nuestros 

ancestros y adultos mayores que se empapan en estas prácticas artesanales que nos hacen partícipes 

de un país rico y diverso en cultura y patrimonio. La preservación de la identidad cultural implica 

proteger y valorar las manifestaciones culturales únicas de una comunidad, como su lengua, 

música, danza, artesanía, religión, gastronomía y esto se logra a través de la conservación de 

tradiciones, la documentación de la historia municipal y la promoción de las artes. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

34 

MARCO CONCEPTUAL  

 

Cultura: 

La palabra “cultura” deriva del latín “culto” y aunque originalmente se refería a las actividades 

agrícolas, hoy la entendemos como el desarrollo del espíritu humano, del intelecto y su definición 

ha ideo cambiando a lo largo de la historia. Según el diccionario español, el significado literal de 

la cultura es: cultivo, que significa “el desarrollo del conocimiento humano y sus resultados o 

efectos que se potencian con la aplicación de la inteligencia humana” 

 

 […] Esta cultura brindara a las personas la oportunidad de pensar en sí mismo, Esto nos convierte 

en seres humanos especiales, seres racionales, críticos y morales. Gracias a ella diferenciamos 

nuestros valores y tomamos nuestras decisiones. A través del el, el ser humano se expresa, se 

conoce, se reconoce como un proyecto inacabado, cuestiona sus propios logros, busca 

incansablemente nuevos significados y crea obras que transcienden las fronteras nacionales. 

(UNESCO, 1982: Declaración de México) 

 

Según la RAE, cultura es el conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de 

desarrollo artístico, científico, industrial, en una época, grupo social, etc. (“cultura | Definición | 

Diccionario de la lengua española | RAE - ASALE”) 

 

Milan Kundera, dijo “la Cultura es la memoria del pueblo, la conciencia colectiva de la 

continuidad histórica, el modo de pensar y de vivir" 

 

La cultura en Colombia es una experiencia en sí misma, con música, gastronomía y un encanto 

local. En las diversas regiones y espacios se fusionan arte, música y tradiciones que personifican 

la alegría de los locales. Colombia es conocido como "el país de los 1000 ritmos” (Ortiz) 

La cultura en Colombia es extremadamente diversa debido a la rica mezcla de influencias 

indígenas, europeas y africanas. Esta diversidad se refleja en varios aspectos en la nación, 

incluyendo la música, la danza, la gastronomía, la religión, el arte y las tradiciones. La cultura y 
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nuestras raíces nos hacen ser más tolerantes y empáticos, es lo que permite relacionarnos como 

nación y tener un sentido de pertenencia como personas.  

Patrimonio Cultural Inmaterial 

El patrimonio cultural inmaterial incluye los usos, practicas, creencias, expresiones, conocimientos 

y técnicas, así como las herramientas, objetos, artefactos, espacios culturales y naturales inherentes 

a los mismos, así como las tradiciones y expresiones orales, incluidos el lenguaje, las artes 

escénicas y los usos sociales, rituales y celebraciones, conocimientos y usos relacionados con la 

naturaleza y el universo, así como practicas artesanales que las comunidades, grupos y en algunos 

casos individuos consideran parte integral de su patrimonio cultural. (Patrimonio mincultura) 

Resolución 3441 de 2017 Ministerio de Cultura 

Reglamenta elementos para el manejo, protección y salvaguardia del Patrimonio Audiovisual 

Colombiano. Define que el patrimonio cultural de la nación es aquel que, conforme al 1° de la 

Ley 1185 de 2008, está compuesto por bienes materiales, expresiones intangibles y productos e 

imágenes culturales, expresiones de la nación colombiana que, entre otras, tienen un especial 

significado histórico, artístico, científico, estético o simbólico en su diversidad. Los campos 

incluyen sonido, material audiovisual, película, comentario o documental. Las obras y documentos 

audiovisuales, considerados individualmente o en conjunto, que han sido declarados en la categoría 

de BIC por la autoridad competente, conforme a los preceptos de la Ley 1185 de 2008 y sus normas 

reglamentarias, y sobre las cuales se aplica el Régimen Especial de Protección fijado en dicha 

legislación, con independencia de su titularidad pública o privada. 

 

Etnias: 

Estos grupos poblacionales tienen condiciones y practicas sociales, culturales y económicas que 

las diferencian del resto de la sociedad y han mantenido a lo largo de la historia la identidad de 

entidades colectivas reivindicando sus orígenes, su historia y su propia identidad cultural tal como 

está dada en su cosmovisión. Los aborígenes, por otra parte, son un grupo de familias de origen de 

la etnia que comparten un sentido de identidad con su pasado aborigen y conservan las 

características, valores y formas organizativas típicas de su cultura tradicional. Y con control social 

que la diferencia de otros grupos étnicos. (“Promoción Social - Grupos étnicos”) 

https://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Norma1.jsp?i=73035&dt=S
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Identidad Cultural Según Sandoval (2001) 

 

La identidad cultural de una comunidad es la identificación de un grupo poblacional a través del 

patrimonio intangible, como la lengua, las costumbres, los ritos, la alimentación, la vestimenta. 

Etc. 

En la comunidad Muisca del municipio de Chía esta identidad se ha perdido con el tiempo y las 

relaciones sociales, aunque no del todo, por lo que el enfoque arquitectónico busca recuperar este 

aspecto tan importante, pero primero requiere comprender su importancia cultural. Como primer 

paso metodológico en el campo de la identidad cultural, se propone una compresión del patrimonio 

nacional para lograr un trabajo conjunto relacionado con el mismo. A través de este proceso, 

entendemos sus tradiciones y costumbres basticas, así como su trayectoria para que podamos 

intervenir en base a sus propias raíces culturales. 

 

Identidad nacional:  

Raúl Béjar Navarro, “a propósito de la identidad nacional, que es la sensibilidad emotivo-

emocional que se produce en un individuo al apropiarse del pasado, el presente y el futuro de una 

nación.”  

La identidad nacional es el sentimiento de pertenencia a una comunidad histórica, cultural, 

lingüística y social, que se corresponde en mayor o menor medida con algún país, región o 

comunidad política. Dicho más fácilmente, es un sentido identitario (de pertenencia), basado en la 

idea de la nación, es decir, en oposición a lo considerado ajeno o extranjero. (“Identidad 

Nacional”) 

 

Bien cultural estático: 

La cultura y el arte se entienden dentro del concepto de valores culturales. Esto representa una 

ambigüedad que refleja el hecho de que, por un lado, es un bien social utilizado para mejorar las 

condiciones de vida de los ciudadanos y por otro lado es un bien de consumo o mercancía, porque 

se basa en una economía de libre mercado protegida, a través de la globalización. La ambigüedad 

del concepto está al interior del uso del mismo por parte del Consejo Nacional de la Cultura y las 

Artes y se ve reflejada a la hora de tener que enfrentarse a otra concepción de cultura, de corte 

https://concepto.de/identidad/
https://concepto.de/comunidad/
https://concepto.de/region/
https://concepto.de/nacion-2/
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comunitaria y autogestora con un fuerte énfasis en lo local, que la comprende para ser vivida, no 

para ser consumida. (Parra) 

 

Patrimonio cultural: 

El patrimonio cultural de un municipio o pueblo está formado por las obras artísticas, 

arquitectónicas, músicas, escritos y científicas, así como por la creación anónima que se origina en 

el alma humana, y un conjunto de valores que dan sentido a la vida, es decir, materiales validos en 

lugar de expresiones de la creatividad de estos pueblos, materiales, lenguajes, rituales, creencias, 

monumentos históricos, literaturas, obras de arte, archivos y bibliotecas. (Definición elaborada por 

la Conferencia Mundial de la UNESCO sobre el patrimonio cultural, celebrada en México en el 

año 1982) 

Una herencia es algo que pertenece a un individuo o familia. Pero desde nuestra perspectiva, se 

considera patrimonio cultural. Hablamos de los bienes y costumbres que heredamos porque se 

reconoce su valor y les damos propiedad colectiva.  (“El patrimonio cultural: conceptos básicos”) 

 

Artes populares: 

En la creación cultural de nuestros pueblos. Por un lado, se trata de un entramado de tradiciones y 

manierismo. Por otro, en la variedad de materias primas, los procesos técnicos y los elementos 

simbológicos que las artes populares y los oficios artesanales conjugan materializan los saberes de 

los artesanos y los artistas. Por último, estas artes ocupan un papel principal en Colombia y 

contribuyen a la riqueza cultural, económica y social. 

El arte popular desempeña un papel importante en la formación de las identidades nacionales 

porque, al no ser completamente resistente a las reglas y procesos de la cultura “alta”, el arte 

popular es más libre y se mezcla con varias tendencias, técnicas y productos a menudo de diversa 

calidad. Para muchos, eso es lo que tiene de especial porque el arte es sobre todo la expresión de 

la realidad de los pueblos, y la realidad es siempre mixta, complicada y difícil de clasificar 

 (“Arte Popular”) 

 

Turismo: 

El turismo tiene un gran impacto y desde un punto de vista social y cultural y económico. En primer 

lugar, la inversión en construcción de infraestructura, edificación aumenta espectacularmente. En 
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segundo lugar, el desarrollo en esas áreas donde se invierte se eleva. Los medios de transporte están 

mejorando en todos los aspectos desde la calidad hasta los vuelos de aviones más frecuentes, 

adicionalmente, aumentan las divisas porque la tasa de desempleo disminuye espectacularmente. 

Esto significa que las personas que estaban desempleadas antes ahora tienen un lugar de trabajo y 

gozan de una vida digna en general. 

(“Turismo”) 

 

PATRIMONIO  

 

El patrimonio de la comunidad indígena de los Muisca (Muexca) Chía Fonquetá y Cerca de Piedra 

está constituido por todos los valores intangibles propios de nuestra cultura que incluyen: 

conocimientos, usos, costumbres, tradiciones y todo lo que tenga especial relevancia cultural para 

nosotros, así como el tejido cultural que nuestros abuelos lograron articular con los diferentes 

pueblos vecinos y solo recuperamos en los últimos. Para ello también, todos los bienes culturales, 

territoriales y patrimoniales que en alguna ocasión se pudieran e recuperar de cualquier parte del 

planeta. El patrimonio está constituido, también, en el territorio, bienes raíces, muebles e inmuebles 

y demás enseres que posee en la actualidad y que llegase a tener; por todos los ingresos que, por 

concepto de contribuciones y derechos de adjudicaciones de predios, de auxilios, aportes y 

donaciones que realicen entidades particulares, oficiales, nacionales o extranjeras y los que 

provengan de toda gestión o actividad que realice el Cabildo Gobernador o cualquier miembro del 

Resguardo para tal fin. 
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METODOLOGÍA 

Conocer el lugar en el cual voy a trabajar va muy enlazado con la comunidad y sus necesidades, al 

ser un equipamiento de patrimonio cultural y preservación del legado, mi principal metodología es 

escuchar; el resguardo indígena del municipio de Chía cuenta con aproximadamente 2.203 

personas, lo cual es un número alto para la realización de entrevistas, pero, basada en entrevistas 

de personas pertenecientes a la etnia, que cuentan desde vivencias la pérdida de este legado y como 

la mayoría de los indígenas ahora parecen gente del común evitando sus raíces para poder tener 

una vida digna denotamos un principal problema, escuchar relatos de muiscas preocupados por la 

pérdida de su cultura permite ser el abrebocas de una investigación exhaustiva. 

 

Realizar visitas de campo y conocer el lugar en el que se diseñará el proyecto, reconocer el contexto 

y así mismo permitir esa conexión que se desea dar con los equipamientos del sector. Ver a la 

comunidad a la que me enfrento y de igual forma comprender sus necesidades. 

También visitar el resguardo indígena y permitirme conocer y tener relación directa con la 

arquitectura del lugar, las costumbres y tradiciones, e implementarlo en mi proyecto. 

 

Pilar Reyes Garzón, una mujer de 65 años, lidera el grupo desde el año 2015, grupo que mantiene 

el Resguardo Indígena de la comunidad Muisca en Chía. Las 18 mujeres lideradas por Pilar se 

unieron y crearon Artesanías Muisca como una forma de fomentar la tradición de todos los 

productos tejidos de fique, hilo y lana (juanito).  

 

Asistir a las ferias artesanales del sector, para así mismo denotar cuales son las artes populares 

relevantes y a tener en cuenta en el diseño del equipamiento, para tener en cuenta las necesidades 

de los artesanos y el cómo ejecuta su trabajo. 
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¿Por qué esta metodología? 

 

Como arquitecta generar una relación interpersonal con el usuario debe ser la principal 

característica, entender que el equipamiento o la arquitectura como tal no funcionan sin el usuario, 

que las personas son las que le dan vida a la espacialidad. 

La escucha es una de las habilidades blandas más importantes para nuestra profesión, el saber 

entender y comprender la información que nos aportan las personas a través de vivencias permiten 

darle un carácter de argumentación a la problemática que quiero solucionar, y, de igual forma 

permitir a mis sentidos presenciar un diario vivir de personas trabajadoras que sostienen a sus 

familias a partir de elaboraciones propias, en este caso artesanías y trabajos manuales me hacer ser 

una persona sensible y empática con mi trabajo a realizar. 

 

¿Cuál es la muestra poblacional escogida? 

 

En este caso, los participantes de la feria artesanal que se realiza todos los fines de semana en el 

centro histórico de Chía, aproximadamente 24 artesanos, la señora Pilar Reyes y la entrevista de 

Jerónimo Jaramillo transmitiendo su preocupación al ser perteneciente del resguardo y la forma en 

la que trabaja diariamente para poder preservarlo (a través de documentos grabados). 

 

¿Cuál es la finalidad de esa metodología y de esa selección? 

 

Diseñar un equipamiento óptimo para la comunidad cumpliendo todos los objetivos propuestos al 

inicio del documento, permitiendo que la comunidad sea el pilar fundamental de la arquitectura, 

solventando sus necesidades y así mismo lograr impulsar de manera social, económica y cultural 

al municipio, dando así una visibilidad nacional del foco patrimonial del municipio y de igual forma 

darle la relevancia a las etnias que hay en Colombia, brindando una concientización general y 

potencializando artes que prevalecen y nos hacen resaltar como país. 

 

La metodología adoptaba en la investigación se basa en observaciones para generar un análisis, 

tras asistir a una de las ferias de los artesanos en Chía, pude evidenciar el comercio activo de las 

personas y así mismo identificar los espacios que necesitaban en primera instancia, la feria quiere 
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destacar en mayor parte diferentes productos y técnicas elaboradas en su taller y así mismo darlas 

a conocer y divulgar su talento. A medida que pasaba la feria, los artesanos mostraban su amor por 

su labor, más que un trabajo es su vocación, y así mismo permitían transmitir su pasión. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La metodología observacional y participativa aplicada en la feria artesanal de Chía permitió 

identificar y analizar la diversidad de productos artesanales locales y las técnicas empleadas. 

Durante el evento, se recopilaron datos significativos sobre los productos más representativos, que 

incluyeron tejeduría, trabajo en madera, forja, trabajo sobre tela, cortezas, vidrio y bisutería. 

Estos productos fueron elaborados mediante técnicas tradicionales como el telar, bordado, dos 

agujas, crochet, calado, torneado, soplado de caña, muñequería y forjado de hierro. 

Esta observación directa no solo permitió una comprensión detallada de los procesos artesanales, 

sino también una identificación de las necesidades espaciales y de infraestructura que 

requieren los artesanos. Entre las necesidades destacadas se encuentran: 

 

1. Áreas de exposición y venta adecuadas: Espacios organizados que permitan la exposición 

de productos en diferentes soportes y alturas, optimizando la visibilidad y accesibilidad. 
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2. Zonas de almacenamiento y trabajo: Espacios de almacenamiento seguro para materias 

primas, así como áreas bien ventiladas para procesos como el soplado de caña y el forjado. 

 

3. Zonas de descanso y socialización: Áreas de descanso que permitan a los artesanos 

compartir experiencias y colaborar en posibles proyectos conjuntos. 

 

4. Espacios para talleres y demostraciones: Lugares donde puedan llevarse a cabo talleres 

prácticos para mostrar técnicas artesanales y fomentar el aprendizaje. 

 

Este análisis es crucial para el desarrollo de un programa arquitectónico que responda a las 

necesidades reales de los artesanos de Chía, promoviendo un entorno que impulse su productividad 

y visibilidad en el mercado local y turístico. 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 3 Feria empresarial y artesanos del municipio. Fuente, Alcaldia municipal del municipio 
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 ALCANCE 

 

Se desea diseñar un equipamiento multifuncional en el nodo cultural del municipio de Chía, 

Cundinamarca que preserve e impulse la cultura y el patrimonio local, donde se explote la riqueza 

identitaria y el legado del sector. 

El alcance del proyecto implica llevar a cabo una investigación exhaustiva que respalde la 

necesidad de este equipamiento. Esta investigación también incluirá un análisis detallado del 

territorio en el que se ubicará el equipamiento, lo que proporcionará una comprensión profunda del 

contexto para informar adecuadamente el diseño. 

Además, se llevará a cabo un diseño que se adapte a las características del entorno y permita la 

explotación económica del sector. Esto se logrará mediante la convergencia de las raíces culturales 

y las artes populares del municipio, especialmente a través de la colaboración con los artesanos 

locales. 

 

PREGUNTA DE INVESTIGACIÓN 

 

¿Cómo se manifiesta la relevancia de la preservación cultural y el legado, considerando las 

características identitarias de la etnia pionera local, en el contexto del proyecto arquitectónico a 

diseñar? 

 

 

HIPÓTESIS 

 

Basado en la observación del municipio y su principal problemática, se postula que la comunidad 

ha experimentado una pérdida significativa de apropiación territorial y cultural, lo que ha generado 

incertidumbres sociales respecto a la importancia de conservar el patrimonio cultural de su etnia. 

Se plantea que la implementación de un centro de patrimonio de artes populares y diseño podría 

ofrecer una solución efectiva para preservar y dar visibilidad al legado fundador del municipio y 

sus tradiciones, fortaleciendo así la identidad cultural y fomentando el sentido de pertenencia en la 

comunidad. 
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DESARROLLO DEL PROYECTO    

ANÁLISIS DE REFERENTES 

Centro de música, juventud y cultura de las Antípodas / Dominique Coulon & associés 

RENNES, FRANCIA  

Arquitectos: Dominique Coulon & associés Área: 5458 m² 

Es un aspecto crucial del diseño, ya que el complejo cultural se concibe como un lugar abierto y 

accesible que contribuye a la vida urbana y social de la ciudad. Está diseñado con múltiples entradas 

y salidas que se abren hacia las calles y plazas circundantes, facilitando el acceso directo desde el 

espacio público. Estas conexiones visuales y físicas invitan a la comunidad a hacer uso del 

equipamiento. Se integra armoniosamente con el entorno existente. Se logra mediante el uso de 

materiales y formas que complementan los edificios y espacios públicos vecinos. Enriquecen la 

vida urbana y promueven la participación comunitaria en la cultura y las artes. 

 

Figura 4 Centro de musica, juventud y cultura 

Programa arquitectónico 

Áreas de estudio y aprendizaje: Se pueden proporcionar espacios dedicados al aprendizaje y la 

educación, como salas de clases, estudios de grabación o salas de conferencias. 
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Salas de conciertos y teatro: El centro puede albergar salas de conciertos, teatros o auditorios 

equipados con tecnología de sonido y luces de vanguardia.  

Espacios de exposición: El equipamiento incluye espacios dedicados a exposiciones temporales 

de arte, fotografía, diseño u otras disciplinas culturales. 

Área de recepción y vestíbulo: Al ingresar al centro, hay un amplio vestíbulo. Ofrece espacios 

que promueven la interacción social y cultural en el corazón de la ciudad. 

El ágora conecta bloques tan diferentes como un escenario de música actual, una mediateca, locales 

de ensayo musical, un centro cultural juvenil, estudios y platós de música y grabación, salas de 

danza y un espacio de creación y ensayo. El reto era unirlos todos para que interactuaran entre 

ellos, ya que la inusual proximidad de tales servicios culturales se podía aprovechar. 

En torno a un ágora central con un patio añadido, los espacios se mezclan y fusionan para conectar 

los elementos del plan destinados al uso público, como el bar, el espacio de exposiciones o la sala 

de conferencias. 

La luz natural irriga los espacios gracias a los cuatro patios y algunos balcones. 

Figura 5Collage interiores Centro de música, juventud y cultura de las Antípodas 
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Les Closiaux / Dominique Coulon & associés 

CLAMART, FRANCIA 

Área: 2596 m² 

Año: 2015 

El complejo deportivo no solo se concibe como un lugar cerrado para la práctica deportiva, sino 

también como un punto de encuentro y actividad para la comunidad circundante. Se integra de 

manera consciente con el espacio público que lo rodea. Por un lado, se considera la conexión física 

con las áreas urbanas, asegurando que el acceso al complejo sea fácil y accesible para todos los 

miembros de la comunidad. La fragmentación de los programas produce un desplazamiento entre 

los dos volúmenes, dejando entrever la parte central del solar y abriendo vistas hacia los jardines. 

Puede servir como un espacio activo para actividades al aire libre, extendiendo su influencia más 

allá de sus paredes físicas. 

 

Figura 6 Les Closiaux 

Espacio central de juego: En el corazón del edificio se encuentra un amplio espacio de juego, que 

puede albergar canchas polideportivas adaptables. 

https://www.archdaily.com/search/projects/country/france
https://www.archdaily.com/search/projects/country/france
https://www.archdaily.com/search/projects/min_area/2076/max_area/3115?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/search/projects/min_area/2076/max_area/3115?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/search/projects/year/2015?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/search/projects/year/2015?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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Zonas perimetrales: Alrededor del espacio central de juego se distribuyen las áreas perimetrales, 

que incluyen los vestuarios, salas de almacenamiento de equipamiento deportivo, oficinas 

administrativas y áreas de servicios como baños. 

Entrada y áreas de recepción: Una entrada principal amplia y acogedora da la bienvenida a los 

usuarios al edificio. 

Conexión con el exterior: Estos espacios exteriores pueden servir como extensiones funcionales 

del gimnasio, permitiendo actividades al aire libre o proporcionando áreas de descanso y 

recreación. 

 

 

 

 

 

 

 

Los desplazamientos de los volúmenes expansionan el espacio e instalan líneas de desaparición 

desafiantes. Abriendo una forma dinámica, que transforman la percepción de los límites y desbarata 

las relaciones cotidianas entre la calle y el lugar. La arquitectura ya no cierra ni conecta los espacios 

públicos y privados: el edificio revela lo que a menudo se oculta. 

Figura 7 Planimetría Les Closiaux 

Figura 8 Les Closiaux 
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Establece una disposición eficiente y fluida entre las diferentes áreas deportivas, como las canchas 

de baloncesto, voleibol y otros espacios de juego. Esto permite una transición fácil entre las 

diferentes actividades deportivas y maximiza el uso del espacio. 

Busca una conexión visual y funcional entre los espacios interiores y los espacios exteriores 

circundantes. Por ejemplo, las áreas de juego pueden estar orientadas hacia ventanas o puertas que 

se abren hacia áreas al aire libre, creando una sensación de continuidad entre el interior y el exterior. 

Puede incluir la orientación de las ventanas para maximizar las vistas panorámicas. 

Centro multicultural en Isbergues / Dominique Coulon & Associés 

ISBERGUES, FRANCIA - Área: 3928 m² - Año: 2013 

El Centro Multicultural puede estar diseñado para integrarse con el espacio público circundante, 

actuando como un punto focal en la comunidad. Es posible que cuente con áreas al aire libre, plazas 

o jardines que inviten a la participación de la comunidad y promuevan la interacción social. Es una 

obra arquitectónica para crear un espacio dinámico y acogedor que enriquece la vida cultural y 

comunitaria de la ciudad. 

El Centro Multicultural alberga una variedad de funciones, como bibliotecas, salas de exposiciones, 

espacios para eventos culturales y comunitarios, salas de reuniones, entre otros. Cada función 

puede tener su propio espacio definido, pero también pueden existir áreas flexibles que se adapten 

a diferentes actividades y eventos. 

 

Figura 9 Centro multicultural en Isbergues 
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UBICACIÓN 

En respuesta a la falta equipamientos culturales en Sabana Centro, siendo el municipio de Chía el 

más afectado al colindar con la capital, y cuya principal consecuencia es la predominancia de uso 

residencial, la falta de equipamientos complementarios y la limitada accesibilidad a actividades 

artísticas y culturales. 

La articulación de la red de equipamientos culturales en el municipio siguiendo el eje conector de 

las vías que comunica el intermunicipal de Chía con las veredas del mismo y con los municipios 

aledaños, logrando un pequeño nodo urbano integral y complementario, que permita la 

disminución del déficit actual y así mismo que permita la integración de la población urbana, rural 

y comunidades étnicas del municipio, permitiendo la visibilidad de los pioneros del pueblo y 

aportando al desarrollo de las actividades de tradición artística y dinámicas económicas. 

El equipamiento se logrará integrar con los equipamientos urbanos existentes y con los propuestos, 

contando con una ubicación estratégica que se fue formando en el perímetro urbano y a través del 

Figura 10 Localización del lote y equipamientos aledaños. ft, elaboración propia 
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eje conductor para la fácil accesibilidad para la comunidad, facilitando las circulaciones y la llegada 

al equipamiento. De igual forma aprovechar la conexión inmediata con el centro histórico del 

municipio, el cual se encarga de contar la historia desde su nombre hasta su establecimiento como 

pueblo con riqueza patrimonial. 

Al ser un predio ubicado en el centro poblado se quiere lograr la visibilidad del patrimonio cultural 

principal del municipio, en este caso es la etnia, sus tradiciones, artesanías y legado es lo que prima 

en el centro de patrimonio, de igual forma la convergencia de los artesanos del municipio que 

apropian técnicas pertenecientes del resguardo y propia que quieren transmitirlas y 

comercializarlas, por ello, la razón de ser es divulgar, brindar espacios para lograr explotar la 

riqueza cultural de las artes populares, un espacio de reunión, de contemplación, de aprendizaje, 

de producción y de apropiación territorial. 
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CONCEPTUALIZACIÓN INICIAL 

La historia de cómo se conformaron las ciudades en Colombia ha sido contada a partir de la llegada 

de los europeos a este territorio, minimizando el panorama de la ocupación indígena sucedido antes 

de este acontecimiento, por tal motivo se desconoce la presencia de las comunidades en el territorio. 

La ocupación de la Sabana de Bogotá, durante el periodo Muisca (XIII-XVI) observando la 

relación entre los Muiscas, el paisaje natural, la estructura y su organización social. Chía, 

Cundinamarca, municipio de sabana centro fundado por Muiscas. 

• Ocupación del suelo 

• Conexión con la cosmovisión y cosmogonía. 

• Arquitectura y relaciones espaciales. 

En la etnia Muisca, se manejan dos patrones de vivienda, en el primer patrón evidenciamos una 

planta arquitectónica circular, la cual está vinculada con los grupos que permanecen en movimiento 

y el segundo patrón, podemos denotar una planta arquitectónica rectangular, vinculada con grupos 

más establecidos, ya que este límite geométrico permite la ampliación para las familias en 

crecimiento. 

Figura 11 Modelo de dominio territorial muisca. Fuente Gamboa 2013: Pág. 59 

Eran conocidos por su avanzada organización social y su habilidad en la agricultura y 

la metalurgia, con su arquitectura se adaptaban al lugar solventando sus necesidades a través de 

la forma y la materialidad de sus viviendas. 

Se destacaron por su arquitectura ancestral y la construcción de diferentes tipos de viviendas. 

Pero su habilidad arquitectónica no se limitó solo a las viviendas, también 

construyeron impresionantes templos y centros ceremoniales. 
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Al entender un poco la disposición geométrica de las viviendas y así mismo la forma en la que 

funcionan las actividades que dicha etnia realiza, teniendo en cuenta la centralidad, El Cacicazgo 

ubicado en el centro de la comunidad como símbolo de jerarquía y poder, y cómo se disponen 

alrededor de este las viviendas. 

 

La sociedad Muisca y su actividad, eje de conectividad establecida en la cosmogonía y el culto. 

Como desde el confort y las necesidades básicas funcionales es directamente proporcional a las 

creencias manifestando una forma y organización espacial. 

Inspiración en la organización Urbana Muisca: 

La organización urbana de los muiscas se caracterizaba por su conexión con la naturaleza y su 

respeto por el entorno. Los muiscas construían plataformas elevadas llamadas tejos, para realizar 

reuniones comunitarias. 

En la ocupación del territorio de los muiscas en la sabana, existieron lugares de encuentro de 

carácter religioso, económico o social como los cercados, los mercados, y los caminos o carreras. 

Figura 12 Esquema de elementos de arquitectura desde lo social y lo privado. Elaboración autor a partir de Gamboa, Langebaek 

y Henderson 

El cercado, un conjunto con una disposición concéntrica en forma de caracol o laberinto, a 

partir de un bohío, rodeado por lo menos de dos cercas, en cuyos patios se permitirán realizar 

actos y ceremonias y ocasionalmente comercio, esta se acerca más a las representaciones de 

orfebrería muisca. 
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INSPIRACIÓN EN EL PROYECTO 

• Prevalece el espacio público reflejando la armonía con la naturaleza, de carácter biofílico, 

utilizando materiales locales y técnicas de construcción sostenible. 

• Plataformas elevadas: Los Muiscas construían plataformas elevadas llamadas “tejos” para 

realizar reuniones comunitarias y puntos de encuentro. 

• Generar una conexión entre el pasado Muisca y el presente de la comunidad. 

 

Uno de los principales conceptos es el modelo continuo y la centralidad, la disposición de las 

actividades alrededor del cacicazgo generando una jerarquía, se permite encontrar en la posición 

del volumen central, el museo de patrimonio, que se encarga de dimensionar el legado, que es la 

razón de ser del equipamiento. De carácter continuo la realización de las actividades productivas y 

académicas se mantienen en el eje perimetral del volumen central, permitiendo una circulación 

entre volúmenes y enriqueciendo el espacio público del sector. 

La forma para trabajar es el rectángulo, principalmente por uno de los prototipos de vivienda 

manejado por los Muiscas enmarcando el carácter de crecimiento. 

La idea principal del equipamiento es ser rico en espacio público aportando espacios biofílicos para 

el aprendizaje y reflejando el principal mensaje Muisca y la relación directa en: 

Hombre - Naturaleza - Cultura 

La adopción de la arquitectura Muisca y su lógica se ve reflejada en la propuesta al realizar un 

volumen elevado con referencia a los tejos, donde se realizarán las reuniones comunitarias y 

espacios de integración.  

Se desea dar visibilidad a la etnia, no solo en sus artes populares y legado sino también en la 

arquitectura y el manejo de la misma, adoptando las costumbres y creencias y así mismo 

transmitirlas. 
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Figura 13 esquemas de las relaciones espaciales generadas por las interacciones de los muiscas y el territorio 

Tras una exploración exhaustiva de la forma y de la relación adentro- afuera con el espacio 

circundante, se llegó a una condensación de formas y recorridos que quería tener el proyecto, una 

convergencia con el espacio público y las viviendas de uso mixto que se encuentran alrededor del 

equipamiento. Al ser un equipamiento complementario al nodo cultural del municipio, se desea 

realizar una intervención al recorrido peatonal que conecta los lotes de los equipamientos 

preexistentes. 

DISTRIBUCIÓN DE LA FORMA 

La razón del equipamiento es revivir y preservar el patrimonio cultural de Chía, pues, tras realizar 

una búsqueda sobre la cosmogonía de los Muiscas, y la simbología que prevalecía en el lugar, se 

logró determinar una forma que brindaría un recorrido en los espacios principales del 

equipamiento. “Las figuras muiscas son una parte importante del patrimonio cultural colombiano 

y su estudio nos permite conocer mejor a esta fascinante civilización precolombina.” (Arte - cultura 

- Muisca) 
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Figura 14 Solsticio de invierno simbología Muisca 

La forma responde a una imagen de la cultura, dando a entender la importancia de la siembra y la 

cosecha como principal actividad económica del resguardo, de igual forma la radialidad 

representada de forma jerárquica y el solsticio de invierno. En los espacios internos se quiere 

representar un gran jardín que represente la admiración por la naturaleza y así mismo el respeto 

que todos debemos tener hacia nuestro entorno, que en la cultura Muisca lo mantienen sin falta. 

Alrededor del centro se realizan las actividades importantes, como lo mencionaba en las primeras 

páginas.  

La relación con el espacio permite tener un vínculo sin privatizar los espacios. De igual manera, se 

desea que todas las actividades se realicen de forma cosmogonía girando en torno al museo de 

patrimonio, que es el volumen más grande en el centro del lote. Las actividades secundarias se dan 

alrededor de este, como, el espacio comercial y turístico, el centro de investigación y capacitación 

y educación y reunión.  

 

 

 

 

 



 

 

56 

CRITERIOS DE DISEÑO URBANO 

A partir del análisis a nivel municipal se denotan diferentes determinantes para la ubicación 

oportuna del proyecto, categorizadas en tres aspectos importantes 

Una de las principales determinantes de la ubicación, fue la fácil accesibilidad al predio donde se 

ubicará el proyecto, en este, se estudiaron las principales rutas realizadas por el intermunicipal, el 

cual permite el fácil desplazamiento de las veredas del municipio, tanto pobladas como rurales, y 

la comunicación directa con los municipios aledaños, permitiendo ser un proyecto con fácil 

concurrencia. 

Figura 15 Ruta bus intermunicipal Chia - elaboracion propia 

Figura 16 Accesibilidad con información tomada desde el geo portal del DANE - Elaboración propia 
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En la figura 17 se puede denotar la ubicación del lote con relación a su contexto inmediato, 

viviendas mixtas que no superan los tres pisos, de uso mixto, residencial y comercial, y de igual 

forma los equipamientos culturales y deportivos los cuales son conectados por el eje vial, una de 

las vías primarias del municipio. 

El predio para intervenir cuenta con 4.600 

M2. 

Y se refleja el contexto inmediato a través 

de la representación de llenos y vacíos, en 

este caso, las viviendas de uso mixto. 

 

 

 

 

Figura 17 Contexto inmediato y equipamientos aledaños. Elaboración propia 

Figura 18 Llenos y vacíos - Elaboración propia 
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ESPACIO PUBLICO 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Zonas urbanas en suelo urbano priorizadas para el espacio público, en esta cartografía podemos 

determinar el color rojo como priorización alta para el espacio público, en dicho contexto, la 

ubicación del predio se encuentra en la franja roja central, determinando la importancia y el carácter 

que se le dará al diseño del espacio publico en cuestión. De igual forma la estimada planeación del 

paradero de buses, generando un foco de recogimiento y recibimiento para los visitantes y la 

comunidad en general. 

Sin embargo, no se ubica en un contexto con amplias zonas verdes o espacios para reunirse, el 

principal objetivo del proyecto es diseñar espacios para todo el mundo, que permita zonas de 

reconexión, de circulación y sobre todo de estar y reflexionar. Desea ser un espacio de zonas verdes, 

plazas de reunión y de actividad, donde impulse no solo el comercio, sino la educación y la 

investigación patrimonial, siendo ameno y anímicamente presente a la hora de recorrer sus 

corredores verdes. 

 

 

Figura 19 Cartografía de zonas urbanas en suelo urbano priorizado - POT 2000 
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FISICOS 

Las principales determinantes físicas a tener en cuenta fueron las limitaciones prediales y los ejes 

viales, como punto más relevante fueron determinadas para la disposición de la forma y el como 

ingresara la comunidad, de igual forma, la organización de los espacios públicos y su relación con 

el entorno y el contexto inmediato. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 20 Municipio de Chía y ejes viales - elaboración propia 
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ESTRATEGIAS URBANAS 

 

Al ser un proyecto complementario para formar el nodo cultural del municipio se propone una 

disposición radial para abrazar la gran plaza, los volúmenes de repetición se disponen de tal forma 

que se expande el recorrido y el acompañamiento a los largos senderos, permitiendo la distancia 

entre volumen y volumen para ampliar los espacios de circulación entre estos. 

El aspecto visual: los volúmenes se orientan para que las visuales vayan a parar a los puntos 

importantes del contexto lo cual da conectividad a estos además de lo anteriormente dicho, y al 

mismo tiempo se restringe su acceso para los automóviles invitando a la totalidad a recorrerlo de 

manera pedestre para una mejor experiencia en lo que a la visitación respecta. 

El de las distintas tipologías abarcadas en algún caso: “complementarias” del uso principal en 

cuestión: garantizaría el funcionamiento activo del proyecto todo el día, y al mismo tiempo 

garantiza ampliar la gama de usuarios de la propuesta origen. 

 

Figura 21 Estrategia urbana de zonificación 



 

 

61 

PROPUESTA URBANA 

 

 

Figura 22 Planta general y de espacio público - elaboración propia. 

En la figura anterior se muestra la disposición de los volúmenes, donde el equipamiento abraza la 

plaza central que tiene como nombre la plaza de la Luna, la que se encuentra deprimida, es una 

plaza que recibe y direcciona a las personas a cualquiera de sus actividades a realizar, de entrada, 

se denota el diseño de la bahía vehicular, cuyo primer uso será de paradero de buses. Se plantea 

como solución al flujo de gente que habrá no solo en el proyecto sino en los espacios públicos del 

mismo, la plaza de recibimiento comunica a las escaleras del espacio publico para recorrer los 

espacios deprimidos, de igual forma, la circulación inmediata con el comercio que se plantea en el 

primer nivel, se genera un recorrido permanente por todos los espacios permitiendo la interacción 

de la comunidad con los espacios planteados. 

Eje vial de accesibilidad principal al proyecto con relación al ámbito de los municipios aledaños y 

a Bogotá D.C. De igual forma, el eje existente del nodo cultural con relación al ámbito municipal. 
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CRITERIOS DE DISEÑO ARQUITECTONICO 

EL LEGADO 

Es el criterio de diseño mas importante del proyecto, la razón de ser de este es darle la visibilidad 

correspondiente al legados y a los pioneros del municipio, dando la solución a la problemática de 

la falta de apropiación cultural y patrimonial, por lo que se decide estudiar la lógica organizacional 

del asentamiento Muisca y el respeto por su cosmogonía, como las actividades a realizar funcionan 

bajo una lógica racional y organizacional, en este caso el cacicazgo como cabeza jerárquica y las 

actividades y vivienda ubicadas alrededor como modelo continuo. 

 

ESPACIO PUBLICO 

Tras el estudio realizado sobre las determinantes del espacio público, una de las fortalezas del 

proyecto será el diseño de las plazas publicas destinadas para actividades culturales y comerciales, 

amplias zonas veres y puntos de reunión y de estar que permitan el máximo aprovechamiento por 

la población y la comunidad étnica, las alamedas que acompañan los senderos y las largas 

circulaciones que acompañan la arquitectura que responde al contexto inmediato. La plaza 

deprimida pertenece circulaciones entre volúmenes y recorridos mas amenos que permiten 

fortalecer este criterio de diseño y de plazas cosmogónicas. 

 

ALTURA 

Se tiene en cuenta las alturas del contexto inmediato y las alturas de los equipamientos que 

configuran el nodo cultural, dichos edificios no superan los tres pisos al igual que las viviendas 

mixtas. Por lo tanto se deprime el primer nivel para disminuir la densidad del proyecto, en los 

niveles que se replican en el nivel deprimido se encuentran espacios de educación, en el volumen 

de investigación se encuentran los parqueaderos y en el volumen de patrimonio el aula múltiple y 

grande hall, es así como todos los volúmenes mantienen una altura máxima de dos pisos y el del 

centro de investigación es de tres niveles, aprovechando la intensión de deprimirlo y así mismo 

aprovechar el predio y su disposición. 
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ORGANIGRAMA 

NIVEL – 1 (-3,50 M) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La disposición del nivel -3,50 m, permite el aprovechamiento de la plaza central que conecta los 

espacios de educación, son los volúmenes que se triplican generando la radialidad de la esquina 

superior izquierda, los salones planteados tienen módulos flexibles para el aprovechamiento del 

espacio y la disposición generada según las necesidades. En la esquina superior derecha se 

encuentra el centro de investigación tiene acceso vehicular, tiene los parqueaderos y su disposición 

da a las celosías que dividen el espacio de la plaza con la de los parqueaderos, generando la 

ventilación para el sótano y una salida inmediata de los visitantes que llegan en sus vehículos. Y, 

por otro lado, se encuentra en salón múltiple, ubicado ahí estratégicamente para la disminución de 

sonido, es un salón que permite flexiblemente disponerse a cualquier actividad a realizar, 

conversatorio o catedra, y una sala de reunión y de acceso que permite ser encuentro para el 

direccionamiento al salón múltiple. 

Figura 23 Organigrama Nivel -1, elaboración propia 
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NIVEL 1 (0 M) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En el nivel 1 encontramos los centros de comercialización en los volúmenes repetitivos, con 

espacios que permiten un uso flexible para las islas y el stand de comercio, en el volumen del centro 

de investigación se encuentra el hall de acceso, la sala de espera y el punto e control de acceso 

vehicular, y el espacio publico cubierto, el cual se presta para una exposición de artesanías y de 

arte popular al aire libre, y en el museo de patrimonio esta las expo artesanías y el museo de 

patrimonio y de legado. 

 

 

 

Figura 24 Organigrama Nivel 1, elaboración propia 
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NIVEL 2 (4.00 M) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En el nivel 2 solo se encuentra el volumen del centro de investigación, donde ubico las oficinas y 

la zona administrativas del proyecto, la recepción y el punto fijo, dos salas de conversatorios y 

catedra, seis salones de refuerzo y salas de estudio y una gran biblioteca y espacios de 

investigación, de igual forma la biblioteca tiene como visual la doble altura del museo de 

patrimonio. 

 

 

 

 

Figura 25 Organigrama Nivel 2, elaboración propia 
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NIVEL 3 (8,00 M) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En el ultimo nivel se encuentran las salas de estudio, los puntos fijos, los salones y las salas de 

reunión y un aula múltiple de catedra de turismo y artesanías, y en el volumen del museo de 

patrimonio se encuentra una cubierta transitable para el aula múltiple. 

 

 

 

 

 

 

Figura 26 Organigrama Nivel 3, elaboración propia 
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RELACIONES FUNCIONALES 

CIRCULACIÓN 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 28 Plazas cosmogónicas y vías circundantes, elaboración propia 

Figura 27 Plazas y puntos fijos, elaboración propia 
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PLAZAS Y ESPACIO PUBLICO 
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MODULO COMERCIO Y EDUCACIÓN 

Para el diseño del volumen principal y repetitivo del modelo se plantea una idea característica que 

permite la modulación del espacio de acuerdo con las necesidades de cada uno de los grupos de 

trabajo, es así como la versatilidad del espacio permite activamente los diferentes oficios prestados 

en el volumen. La cubierta corresponde al prototipo de vivienda rectangular convergiendo la forma 

de los pioneros étnicos y la arquitectura moderna, el espacio brinda una altura y media que permite 

una gran flexibilidad en las fachadas y en la experiencia del usuario en el equipamiento, manejando 

materiales atractivos a la vista y así mismo manteniendo una temática clara como lo son las artes 

populares.  

 

Tiene un patio central que permite la ventilación y la iluminación en el nivel deprimido permitiendo 

la entrada de luz natural y la relación directa con la actividad comercial del nivel superior, 

aprovechando no solo las circulaciones sino las visuales del lugar, el volumen tiene una estructura 

aporticada y se muestra un detalle constructivo de la cimentación y el muro de contención. 

Figura 29 Comercio y educación, elaboración propia 
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RELACION ESPACIAL 

Tras una amplia exploración en la forma y la interacción directa de los volúmenes con la plaza 

central que lleva como nombre la plaza de la luna, haciendo alusión al concepto que concibe el 

proyecto y así mismo trayendo a colación la cosmogonía, al ser una plaza generosa se presta para 

la intervención y el espacio multifuncional donde convergen tanto estudiantes como comerciantes 

artesanos y comunidad. Al ser la plaza de recibimiento y la que conecta todos los volúmenes se 

vuelve la plaza principal manteniendo el concepto del cacicazgo en el centro y alrededor de forma 

radial el surgimiento de todas las actividades enriquecedoras y significativas. 

  

Figura 30 Vista 3D proyecto arquitectónico, elaboración propia 

Figura 31 Vista 3D proyecto arquitectónico, elaboración propia 
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CONCLUSIONES 

La preservación de la cultura no es un asunto que se resuelva únicamente con la implementación 

de proyectos; el propósito de este proyecto de grado es resaltar cómo la comunidad muchas veces 

pasa por alto el legado de sus antepasados y descuida el valor de la cultura y el patrimonio de su 

pueblo. Además, busca arrojar luz sobre situaciones que no solo afectan a Cundinamarca, sino 

también a otras partes del mundo: ¿cómo hemos llegado a relegar a nuestros ancestros, nuestras 

historias, nuestras etnias que nos representan a nivel nacional y los artesanos que son embajadores 

de nuestra identidad como país? 

 

● En Colombia, las artesanías desempeñan un papel crucial para muchas familias, siendo una 

fuente económica vital y un medio para mantener vivas nuestras tradiciones culturales. En 

su mayoría, estas actividades son informales, lo que proporciona flexibilidad y 

oportunidades para aquellos que no tienen acceso a empleos formales. En un país con una 

rica diversidad cultural, las artesanías son un puente tangible hacia nuestro pasado, y una 

manera de preservar y celebrar nuestra identidad nacional. Su impacto va más allá de lo 

económico, fortaleciendo los lazos comunitarios y fomentando la inclusión social. 

 

El caso de Pilar, una mujer mayor de 65 años, que lidera un grupo de mujeres, alrededor de 18, 

pertenecientes al resguardo indígena y muchas de ellas madres solteras, es un ejemplo inspirador. 

Ella enseña diversas técnicas artesanales, fortaleciendo así las tradiciones de su comunidad y 

brindando una fuente de ingresos para estas mujeres y sus familias. Su labor no solo preserva la 

cultura y las tradiciones del municipio, sino que también empodera a estas mujeres, demostrando 

el poder transformador de las artesanías en la vida de las personas y en la preservación de nuestra 

identidad como nación. 

Al momento de converger estos dos aspectos, artesanías y legado indígena, es importante 

desarrollar un equipamiento que impulse las artes populares locales y las técnicas ancestrales, al 

mismo tiempo que sirva como un espacio de esparcimiento donde se entrelazan la historia y el 

enfoque del resguardo para su preservación y concientización social sobre su cuidado. Este espacio 

tiene el potencial de convertirse en un foco de encuentro cultural, donde las generaciones presentes 

y futuras puedan aprender, compartir y apreciar la riqueza de la herencia indígena y artesanal. 
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Además, puede ser un motor para el desarrollo económico sostenible de la comunidad, al fomentar 

el turismo cultural y la valoración de las tradiciones locales. En resumen, un equipamiento que 

combine estos elementos no solo salvaguarda el patrimonio cultural, sino que también promueve 

el orgullo y la identidad de la comunidad, generando un impacto positivo duradero. 
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RECOMENDACIONES 

Concientización y Reflexión Inicial 

Es fundamental que este proyecto inicie con una labor de concientización dirigida a la sociedad en 

general, para fortalecer el respeto y el cuidado del patrimonio cultural. La preservación de 

nuestras raíces y de nuestro legado es un deber compartido; debemos reconocer que nuestras 

tradiciones son un vínculo directo con la historia y con quienes nos precedieron. Esta reflexión 

permitirá sensibilizar a la comunidad sobre la importancia de conservar el patrimonio, tanto 

material como inmaterial, para garantizar que las generaciones futuras puedan acceder a él y 

conocer su significado. 

 

Adaptabilidad 

Es importante que el proyecto considere la adaptabilidad a distintos contextos y comunidades. Este 

centro debe ser lo suficientemente versátil para acoger diversas expresiones artísticas y culturales, 

permitiendo que cada grupo indígena o artesanal encuentre en él un espacio seguro para la práctica 

y preservación de sus técnicas. Esta flexibilidad también beneficiará a la sostenibilidad del centro, 

permitiendo que sus espacios se adapten a exposiciones temporales, talleres y actividades de 

intercambio cultural que favorezcan la integración y el aprendizaje mutuo. 

 

Una de las funciones primordiales que debe cumplir el centro del legado es la investigación y la 

educación acerca de las artes populares y las técnicas artesanales tradicionales. Se propone asignar 

un espacio específico para la documentación, la conservación y la promoción de los estudios que 

exploren la historia y la evolución de las artesanías locales. De esta manera, se logrará no solo la 

preservación de las técnicas sino también la innovación responsable, ya que permitirá que dichas 

tradiciones sigan vigentes sin perder su esencia. 

 

La adición de talleres o demostraciones, donde los visitantes puedan experimentar a hacer las 

artesanías con sus propias manos, supervisados por artesanos expertos, sería una excelente manera 

de cultivar un verdadero vínculo entre los asistentes y el patrimonio cultural. Dichas actividades 

podrían programarse regularmente y permitir a los visitantes experimentar completamente el 

proceso, ayudándoles a desarrollar un profundo respeto y aprecio por las artesanías. 
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