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6. Resumen

Este proyecto busca la reinterpretacion de tres temas de Bruno Mars, haciendo uso del
lenguaje bateristico adquirido por medio de transcripcion y andlisis de las decisiones
musicales del baterista sueco Aron Mellergardh (Dirty Loops), decisiones relacionadas a
modelos de acompafiamiento para las estrofas, coros y conectores entre secciones (fills y
gospel chops). Llevando estos insumos a “Finesse”, “Just the way you are” y “Versace on the
floor”, obras de Bruno Mars.

Ademas del proceso instrumental en la bateria (aporte ritmico), se realizaron arreglos desde
el aporte armonico para generar el concepto global que merece este trabajo de investigacion-
creacion.

Abstract

This project seeks the reinterpretation of three themes by Bruno Mars from the drum language
acquired by the transcription and analysis of the musical decisions of the Swedish drummer
Aron Mellergardh (Dirty Loops), musical decisions such as accompaniment models for the
verses, choruses and connectors between sections, taking this input to “Finesse”, “Just the
way you are” and “Versace on the floor”, songs authored by Bruno Mars.

In addition to the instrumental process in the drums (rhythmic contribution), the author directly
created the arrangements from the harmonic contribution to generate the global concept that
this research-creation work.
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8. Objetivo

Arreglar e interpretar tres temas musicales de Bruno Mars, basado en el lenguaje bateristico
de Aron Mellergard, apropiando groove, fills y gospel chops. Con el fin de aplicar dicho
lenguaje apropiado en un contexto Pop.



9. Contextualizacion

La bateria en el Pop como en la mayoria de los géneros musicales, es un instrumento
fundamental el cual genera la base ritmica; ademas de llevar a cabo esta importante labor,
también cumple con la funcion de realizar los llamados fills.

“Cuando se analiza el papel de la ejecucion de la bateria, cabe decir que esta cumple dos
funciones principales: La primera consiste en llevar algtn patrén ritmico y la segunda
consiste en realizar cortes, rellenos (fills) entre los patrones ritmicos”
(Penaloza, 2018).

Ahora bien, el referente artistico Aron Mellergardh, que aun se encuentra activo y es baterista
de la banda Dirty Loops, toma decisiones musicales particulares en un contexto Pop. De esta
forma, uno de los propdsitos de este proyecto es el andlisis de este baterista para obtener
nuevos conocimientos que aporten al lenguaje musical personal.

Por otro lado, es necesario aclarar que el Pop no es un género musical en especifico, pues
se considera Pop a aquel estilo de musica que llega a un nicho del mercado musical
exageradamente amplio. “Pop” simplemente es la abreviacién de “popular” como narra el
reconocido productor musical del género urbano “el chombo” quien comenta lo siguiente:

“Una vez que sea consumido por el Mainstream, o el grueso del mercado musical, se
convierte en Pop”
(Clark Rodney, 2021).

En este orden de ideas, hablar de Pop resulta difuso pues no obedece a un estilo en concreto.
Para tratar de delimitar la sonoridad que este trabajo busca abordar, es necesario tener en
cuenta lo siguiente.

“Llegaron los 80’s, una época en la que el Pop, se volvié el fenbmeno masivo que es hoy”
(Coyotl Studios, 2020),

Antes de llegar al objeto central del presente documento, se deben tener en cuenta otros
factores relevantes.

El pop comenzé principalmente a través de la figura de estrella de pop, por ejemplo, Michael
Jackson, Madonna, Elton John, entre otros... Es pertinente mencionar que el crecimiento de
estos artistas de pop esta intimamente relacionado con el desarrollo de la industria y de los
avances tecnolégicos en produccion musical, definiendo asi, el género tal y como lo
conocemos hoy. En los primeros afios la produccién musical era demasiado costosa: habia
pocos estudios de grabacion profesionales y los equipos costaban demasiado por lo que se

necesitaba mucho dinero para grabar un proyecto. Por esta razén las disqueras buscaban
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musicos efectivos para sus grabaciones y esto origind importantes figuras de estudio,
caracterizadas por una gran habilidad y precision. Dicha efectividad reflejaba bajos costos de
estudio por las pocas tomas necesarias para tener un producto final. (Leon, 2019)

En este sentido es cierto que el Pop tiene una relacion muy intima con los avances
tecnoldgicos afectando el proceso creativo, factor que también ha ayudado a la expansion
mundial y a la creacion de nuevos “hibridos” musicales. (Jimenez, 2009).

Para ilustrar lo comentado anteriormente, es necesario resaltar la aplicacion de tecnologias
como los “Drum machines”, baterias que son programadas a través de un /looper o tocadas
en un pad electronico haciendo que el sonido de las baterias sea mayormente sintético. El
uso de estas tecnologias es evidente en canciones de Ariana Grande y varios artistas.

Contrariamente el sonido que esta artista logra en vivo donde Aaron Spears se encuentra
como baterista y aunque haga uso de los pads ocasionalmente, reluce claramente el sonido
de la bateria acustica. Entonces, es claro que el sonido “Pop” producido en estudio puede ser
sintetizado, sin embargo, en un concierto en vivo la bateria (en grandes porcentajes) se
aborda desde un concepto mas acustico, con el fin de mantener la naturalidad, opcién de
timbre y versatilidad.

En este orden de ideas, aunque la tecnologia ha sido una gran herramienta para las
producciones musicales recientes, existe una dualidad entre esa busqueda de timbres
percutivos sintetizados en estudio y el uso de la bateria acustica en vivo. Esta lucha por
conservar lo acustico en vivo tratando de emular lo logrado en estudio, ha llevado busquedas
y desarrollos interpretativos de altos niveles técnicos. Tal es el caso de la banda Dirty Loops,
trio Sueco que surge alrededor de los afios 2010-2011. Ellos mismos relatan que un el
baterista Aaron Mellergardh, cuestion6 a los otros integrantes de la banda: “;por qué no
aplicar todo lo que estaban aprendiendo en el Royal College of Music a un entorno Pop?”.
Algun tiempo después esta banda llegaria a tocar en vivo para otros artistas como es el caso
de Danny Saucedo y actualmente llegar a ser parte del sello de Quincy Jones, quien ha
aportado mucho al ultimo album de esta banda.

Haciendo una breve semblanza del multicitado baterista, es importante mencionar que
comenzo a tocar alrededor de sus 16 afos mientras asistia a la escuela secundaria Sodra
Latin, donde conoci6é a Jonah Nilsson y Henrik Linder con quienes iniciaria su formacion
musical en el Royal College of Music. Tiempo después formarian la banda Dirty Loops; banda
que aborda el Pop de una forma muy virtuosa, dandole una connotacion ornamental de altos
niveles técnicos desde los recursos arménicos, ritmicos y de improvisacion. Ultimamente es
de resaltar la contundencia que han logrado en un formato tan exigente como lo es el trio.

Es por esto que este proyecto se desarrollara en el analisis del trabajo de Aron Mellergardh
como baterista de la banda Dirty Loops, con el fin de proporcionar un material concreto a
donde se puedan remitir también otros bateristas o musicos que puedan estar interesados en
comprender las légicas musicales usadas por Mellergardh a la hora de abordar sonoridades
relacionadas al Pop. Este detonante creativo surge de la necesidad personal para abordar
trabajos como musico acompafante precisamente en este género ya nombrado, y el querer
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asumirlos de una manera cada vez mas creativa al momento de generar los fills mas cercanos
a los gospel chops, generar mas herramientas para el Back beat comprendiendo esta
busqueda de interaccién desde el bombo junto al bajo; elementos visibles en Mellergardh.

Como resultante, se plantea un escenario creativo al buscar usar en un mismo arreglo musical
los elementos encontrados en las trasncripciones y apropiaciones: “son este tipo de
experiencias las que permiten que un artista desarrolle su propio estilo y obtenga un sello
distintivo” (Salazar, 2013). Uno de los objetivos del proyecto de grado del egresado de la
Universidad Javeriana, Miguel Salazar DiColloredo (bajista), fué incorporar precisamente
elementos del Pop y el Jazz a una misma sonoridad, objetivo que logré, segun el mismo autor;
pero como conclusion, queda siempre como camino largo hacia la madurez musical, lograr
involucrar de manera natural y creativa los recursos que se encuentran en los analisis en la
musica resultante (Salazar, 2013).
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10. Marco teérico
10.1 BATERIA

Histéricamente es sabido que los instrumentos de percusion fueron los primeros instrumentos
creados por el hombre, sin embargo y a pesar de ello, la bateria es de reciente creacion.

“La bateria en si es bastante moderna, por lo menos relativamente. A principios del siglo
XX, los percusionistas de Nueva Orleans empezaron a agrupar sus cajas o redoblantes con
otros accesorios, para crear una variedad de tonos y texturas de percusion. Fue lo que en
un principio, se llamé doble percusion.”

(Starr, 2003)

Segun lo expuesto anteriormente, la bateria inicid con lo que se conoce como doble
percusion (double drumming), compuesta basicamente por bombo y redoblante, siendo
ambos tocados con las manos puesto que todavia no se habia inventado el pedal para el
bombo.

(llustracion 1:Foto double drumming)
(Imagen tomada de https://vicfirth.zildjian.com)

“Another interesting thing that was happening around 1890 was a tons and tons of
immigrants were flowing into America from all differents parts of the world... and all of these
different people were bringing their ethnic instruments with them”

(Glass Daniel, 2013)

Traduccion:

“Otra cosa interesante que estaba sucediendo alrededor de 1890 fue que toneladas y
toneladas de inmigrantes fluian hacia Estados Unidos desde todas las partes del mundo... y
todas estas personas diferentes traian sus instrumentos étnicos con ellos”

(Glass Daniel, 2013)
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Una de esas culturas que emigré a EEUU fue la Turca y el instrumento que trajeron consigo
fueron los platillos: Avedis Zildjian Il fue uno de esos inmigrantes turcos, quién comenzod a
manufacturar dichos instrumentos en dicho pais.

Oftros instrumentos traidos por los inmigrantes y posteriormente agregados a la “bateria
temprana” fueron la caja china, las campanas y otros, que se pueden escuchar junto con el
redoblante en grabaciones de Ragtime y Dixieland temprano, donde el bombo hacia parte de
este set pero debido a la tecnologia de grabacién de la época, resultaba imposible grabarlo.

“en la portada del disco aparece el bombo muy grande, con el nombre de la banda, pero en
las grabaciones realmente no aparece”
(Herrera , 2017)

Como se puede observar en la cita, Herrera menciona que en la fotografia que hace las veces
de portada de algun disco, se podia ver un bombo. Pero al escuchar las piezas no se podia
encontrar el sonido de dicho tambor. Ahora bien, es pertinente mencionar que a los
percusionistas ejecutantes de este set se les llamaba trap drummers y que por esa época
comenzaba a fabricarse los primeros prototipos de pedales para bombo.

ViC FIRTH
{0GC X N STHE PERFECT PAIR®
(IlustraC|on 2 Foto de una temprana fabrica de Zildjian Company en EEUU)

(Imagen tomada de https://vicfirth.zildjian.com)
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i BT TE Lo % S wTE ﬂ‘
(llustracion 3 Foto donde se muestra un temprano prototipo del pedal de bombo y como se afadieron las cajas
chinas, platillos y campanas en ese momento)
(Imagen tomada de https://vicfirth.zildjian.com)

Mas tarde se patenta el pedal de bombo:
“1909... this date is super important for all as drummers today, because it was the date that
the Ludwig family patented their famous bass drum pedal design”
(Glass Daniel, 2013)
Traduccion:
"1909... esta fecha es muy importante para todos los bateristas de hoy, porque fue la fecha

en que la familia Ludwig patenté su famoso disefio de pedal de bombo”
(Glass Daniel, 2013)

Se puede decir que el disefio de este pedal es el mismo que se ha mantenido hasta el dia de
hoy, pero gracias a los avances tecnolégicos, el pedal actualmente goza de una mejor
apariencia y calidad.
Oftro instrumento con pedal que haria su aparicion 21 afios después fue el hi-hat.
“Hi Hat makes its first appearance around 1930”
(Glass, 2014)

Traduccidn:

"Hi Hat hace su primera aparicion alrededor de 1930"
(Glass, 2014)

Los predecesores del hi hat fueron el snowshoe cymbal y el Low boy.
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Snowshoe cymbal: era un platillo al piso, en conjunto a un sistema para amarrar un segundo
platillo al pie y asi poderlos chocar.

Lowboy: fue la evolucién del snowshoe cymbal ya no amarrandose el platillo al pie, pues este
sistema resulta muy parecido al hi hat de hoy en dia, solo que era mas pequeino en diametro
y altura, siendo imposible ejecutarse con la mano. (Glass, 2014)

AR D [ 1\

ViC FIRTH

vicfirth.com/drumset-history THE PERFEGCT PAIR
(llustracién 4 Foto del pedal de bombo disefiado por la familia Ludwig)

(Imagen tomada de https://vicfirth.zildjian.com)

ViC I

THE PERFECT PA

W i
%ﬂﬁh!@w@wﬁm& W -
(llustracion 5 Foto del snowshoe cymbal)

(Imagen tomada de https://vicfirth.zildjian.com)

(llustracién 6 Foto del Low-Boy)
(Imagen tomada de https://vicfirth.zildjian.com)

En 1930 paralelamente aparecen lo que hoy conocemos como toms, los tom tom ya habian
sido agregados cuando vino la gran migracion mencionada anteriormente. Estos tambores
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eran étnicos de China y tendrian una serie de modificaciones gracias al baterista de big bands
de swing Gene Krupa, quien lograria desarrollar los toms hasta llegar a los que conocemos

hoy.

“The idea about dual tension tomtom, was really brad all by Gene Krupa”
(Glass, 2014)

Uniendo esto ultimo a las piezas que ya se venian desarrollando para dicho momento, surgiria
el set que se conoce e interpreta hoy en dia. Los cambios que vendrian después son minimos,
como: modificacién en los platillos, agregar mas toms al set, ultimamente se agregan pads
para obtener sonidos electrénicos entre otros. Lo fundamental de la bateria, es contar con los
instrumentos que conforman “el core™

“el core en bateria se refiere a bombo, redoblante y hi hat “
(Sepulveda, comunicacién personal 2021).

WALBERG & AUGE

fJ b JJJ’J‘ i

(llustracion 7 |magen que muestra el tom tom etnico de chlna agregado al bombo)
(Imagen tomada de https://vicfirth.zildjian.com)

"W ‘lf ) Wﬂ"irﬁiu“ A ;’Lﬂ(’“
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"Il‘ I‘ll"l‘ll
it e THE PERFECT PA4R
(llustracion 8 Foto de Gene Krupa con los nuevos toms y con un set tal cémo se conoce hoy en dia)

(Imagen tomada de https://vicfirth.zildjian.com)

1

core viene del inglés y su traduccidn al espafiol seria nucleo y/o centro
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10.2 GROOVE

El Swing fue un estilo de musica para bailar, a partir de este fendmeno los musicos quisieron
experimentar con sus habilidades musicales.

“A lot of jazz musicians, particularly african american jazz musicians, kind of saying there's
got to be more to life than just playing for dancers all the time”
(Glass, 2014)

Traduccion:

"Muchos musicos de jazz, en particular los musicos de jazz afroamericanos, dicen que tiene
que haber mas en la vida que solo tocar para los bailarines todo el tiempo”
(Glass, 2014)

De esta necesidad surgio el Bebop alrededor de 1940, sin embargo, el baile también hizo
parte de las nuevas expresiones a partir del Swing.

“the kind of music that evolved also from the big-band era, but that kept dance feel of the big
bands, was this style called rhythm and blues”
(Glass, 2014)

Traduccion:

"El tipo de musica que evolucioné también desde la era de las big-band, pero que mantuvo
la sensacion de baile de las big bands, fue este estilo llamado rhythm and blues”
(Glass, 2014)

El Rythm n'Blues se dio un poco mas tarde que el Bebop, alrededor de 1947, para esta época
surgiria la guitarra eléctrica, el bajo eléctrico y sistemas de amplificacion. En consecuencia a
estos avances tecnoldgicos, los bateristas empezaron a tener la libertad de tocar con un poco
mas de energia, llevando el sonido de la bateria hacia otro rumbo y contraponiéndose al
sonido habitual usado en las big bands. Pues en dicho formato los instrumentos eran
totalmente acusticos, y si el baterista tocaba con mucha energia opacaba a los demas
musicos. (Glass, 2014)
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(llustracion 9 Foto de una “temprana” banda de Rhythm and blues donde ya se puede ver una guitarra electrica)
(Imagen tomada de https://vicfirth.zildjian.com)

Una de las formas con la que los bateristas comenzaron a darle mas energia a su forma de
tocar, fue comenzar a tocar Shuffle. En la época de las Big bands se recurria al drive?, a pesar
de que este aportara cierta energia, en el R&B se buscaba aun mas energia que esta.

En el Shuffle en vez de los platillos hacer negra y dos corcheas (en corchea swing) se toca
todo el tiempo dos corcheas, esto lo podemos corroborar en Good Rockin’ Tonight version de
Roy Brown. Otra forma fue acentuando en el redoblante el 2 y 4 que tocaban en el hit hat,
este se ejemplifica en la misma cancidn pero versionada por Wynonie Harris, donde tambien
se puede escuchar el 2 y 4 es acentuado con las palmas:

“agregd6 ademas las palmas fuertes en los pulsos 2 y 4 que reforzaban el back beat del
redoblante, que claramente vienen de algunos elementos tomados de la musica Gospel”

Cruz, 2017,

Esto mismo en palabras de Daniel Glass:

“Good Rockin’ Tonight was one of the first tracks where this heavy backbeat idea, with
heavy handclaps going on 2 and 4, which came out of the gospel church, all comes
together”
(Glass, 2014)
Traduccion:
"Good Rockin’ Tonight fue una de las primeras pistas en las que esta idea de backbeat
pesado, con fuertes palmadas en 2 y 4, que surgieron de la gospel church, todo encaja ".
(Glass, 2014)

2 Drive: forma de tocar la bateria donde el bombo esta en negras y el redoblante en el 2 y 4, con el fin
de brindar mas energia a la banda, teniendo cuidado de no opacar a los demas instrumentos ya que
eran acusticos.
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(llustracion 10 Imagen con patron swing)
(Foto tomada del libro World Jazz Drumming de Mark Walker )

Typical drum notation for a standard shuffle beat.

(llustracion 11 Imagen con patrén Shuffle)
(Pantallazo tomado de “Rodriguez Carlos,Coming of Age: Teaching and Learning Popular Music in Academia”,
recuperado de https://quod.lib.umich.edu/m/maize/mpub9470277/1:10/--coming-of-age-teaching-and-learning-
popular-music?rgn=div1;view=fulltext)

p I

Shuffie drum pattern written with swing notation.

(llustracion 12 imagen con otra forma de escribir el patron shuffle)
(Pantallazo tomado de “Rodriguez Carlos,Coming of Age: Teaching and Learning Popular Music in Academia”,
recuperado de https://quod.lib.umich.edu/m/maize/mpub9470277/1:10/--coming-of-age-teaching-and-learning-
popular-music?rgn=div1;view=fulltext)

“A groove is the feel of a rhythm”

(Roholt, 2014)

Traduccion:

"Un groove es la sensacion de un ritmo"

(Roholt, 2014)

Es decir, toda la musica tiene un ritmo pero el groove depende de la interpretacion del musico.
“lo importante del Groove es que tan comodo se siente usted tocando algo y que tan

coémodo hace sentir a con quién esta tocando”
(Sepulveda comunicacion personal, 2021).
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En los géneros que contienen backbeat es muy frecuente usar este término refiriéndose a un
patrén ritmico; esta es la manera en la que se mencionara dicho término en el presente
documento.

Una especie de patrén de acompafiamiento son los “lineares”, lo principal aca es pensar en
un timbre a la vez.

“Coémo si fuera un instrumento de viento como la flauta o el saxofén que no pueden tocar
dos notas al mismo tiempo”
(Herrera, comunicacion personal, 2017)

Entonces cuando algo se refiere a linear, se refiere a pensar un timbre a la vez, ya sea un
groove linear o un fill linear:

“When you play in the linear style, it doesn't matter what you play, as long as nothing hit
together. That 's it. Linear has no layering, no points where two or more voices are
sounding“

(Chaffee, 1993)

Traduccion:
“Cuando tocas en el estilo lineal, no importa lo que toques, siempre y cuando nada se junte.
Eso es todo. Lineal no tiene capas, no hay puntos donde suenen dos o mas voces".
(Chaffee, 1993)

(llustracion 13 Imagen ejemplo de un groove linear)
(Foto tomada del libro: The Funky Beat, de David Garibaldi)

Existe otro tipo de Groove al cual David Garibaldi (gran baterista y de las influencias mas
grandes dentro del Funk) lo llama “Layered”
“layered... some or all voices overlap each other at some point in a pattern or phrase

forming “chords™
(Garibaldi, 1996)

Traduccion:

"en capas... algunas o todas las voces se superponen entre si en algun punto en un patron

o frase formando “acordes”

(Garibaldi, 1996)

En clase, el maestro German Herrera se referia a este en 2 grupos.

"Este se subdivide en 2 categorias, “grupales”y “por sticking”
(Herrera, comunicacién personal, 2017)
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En los grupales se piensa el groove de una vez en conjunto, en sticking primero se piensa la
asignacion de digitacion para las manos, tal como seria la numeracion de dedos para piano
o guitarra. Siendo R=Right y L=Left, los hispanohablantes hacen su respectiva traduccion:

D=Derecha e I=lzquierda, seguidamente se agrega el bombo.

(llustracion 14 Imagen ejemplo de Groove Layered)
(Foto tomada del libro: The Funky Beat de David Garibaldi)

10.3 FILLS y GOSPEL CHOPS

“Drum fill is a short solo that
1. is played in time
2. carries the music forward
a. this could be while keeping time during a song
b. playing “behind” (accompanying) a soloist
c. playing between the band’s written figures in an arrangemment
3. is played in the style of the music
4. provides a musical groove
5. can provide excitement... plus the unexpected!”
(Erskine Peter, 2008)

Traduccion:
"Drum Fill es un solo corto que

1. se toca en el tiempo
2. lleva la musica hacia adelante
A. esto podria ser mientras se mantiene el tiempo durante una cancion
B. tocando "detras" (acompafiando) a un solista
C. jugando entre las figuras escritas de la banda en un arreglo
3. se toca al estilo de la musica
4. proporciona un ritmo musical
5. puede proporcionar emocion ... jademas de lo inesperado! "
(Erskine Peter, 2008)

(llustracion 15 Imagen ejemplo de un fill (transcrito por Peter Erskine))
(Foto tomada del libro; Essential Drum Fill de Peter Erskine)
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Teniendo en cuenta que los fills pueden interpretase como “solos cortos”, se debe precisar
de un conocimiento previo del lenguaje musical pertinente al estilo que se esta interpretando.
En general se usan para pasar de una seccion a otra, es decir de la seccion A ala B, ode la
estrofa al coro.

“Cuando se analiza el papel de la ejecucion de la bateria, cabe decir que esta cumple dos
funciones principales: La primera consiste en llevar algtn patrén ritmico y la segunda
consiste en realizar cortes, rellenos (fills) entre los patrones ritmicos”
(Penaloza, 2018).

En el Gospel los fills se han denominado como Gospel Chops, ya que se caracterizan por
mostrar un alto nivel técnico, rafagas de efectos acrobaticos, balance entre planos (manos y
pies) donde el bombo y el hi hat se ven frecuentemente involucrados. En el ejemplo anterior
vemos que el bombo solamente se tocd en el punto de resolucion, mientras que en los gospel
chops el bombo hace parte del discurso. Esto lo podremos constatar en el ejemplo que
veremos proximamente.

Gospel Chops: Son Fills con cierta complejidad, que pueden ser orquestados de distinta
manera y su duracién por lo general es de 1 a 2 compases. Notese que el bombo es parte
esencial de estas ideas y los platillos (sobre todo Hi hat y Splash) pueden ser parte del fill.
En general estas ideas son lineares, Daniel nos comenta en su tesis:

“Gospel chops are often short, complex, and orchestrated fill ideas that are to be learned
and applied within a number of musical situations. They incorporate a variety of techniques
and styles into predominately 1- or 2- bar phrases.”

(Stadnicki, 2012).

Traduccion:
“Los gospel chops son a menudo ideas de relleno breves, complejas y orquestadas que

deben aprenderse y aplicarse en una serie de situaciones musicales. Incorporan una
variedad de técnicas y estilos en frases predominantemente de 1 0 2 compases".
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(llustracion 16 Imagen ejemplo de transcripcion de un Gospel Chop)
(Pantallazo tomado del libro: Drum Chops Mastery, Gospel chops & beyond de Eugenio Ventimiglia)

Es importante resaltar que en las presentaciones musicales de este estilo, es muy
importante la emotividad y libertad, siempre buscando llegar a un trance espiritual tanto del
musico cémo del espectador. Daniel escribe mas especificamente:
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These musical performances are characterized by emotional freedom, intensity, spontaneity,
and physical expressivity, facilitating community interaction, placing a strong emphasis on
aspects of being “saved, sanctified, and filled with the Holy Spirit.” Half of the service is
completely comprised of music, replete with foot-stomping, hand-clapping, and complex

rhythms with a series of outbursts and shouts (Stadnicki, 2012)

Traduccion:

Estas actuaciones musicales se caracterizan por la libertad emocional, la intensidad, la
espontaneidad y la expresividad fisica, lo que facilita la interaccion comunitaria, poniendo un
fuerte énfasis en los aspectos de ser "salvado, santificado y lleno del Espiritu Santo". La mitad
del servicio se compone completamente de musica, repleta de pisadas, aplausos y ritmos

complejos con una serie de arrebatos y gritos. (Stadnicki, 2012)

Esto brinda mucha libertad al mdusico, permitiéndole aflorar su virtuosismo en las
caracteristicas musicales ya mencionadas.

10.4 REFERENTES (ARTISTAS)

En el Pop vemos como algunos artistas top del Mainstream acuden a bateristas con altos
niveles técnicos para sus presentaciones en vivo, por ejemplo:

Black Eyed Peas, Baterista, Ketih Harris

Alejandro Sanz, Baterista, Nathaniel Townsley

Eroz Ramazzotti, Baterista, Eric Moore

Lady Gaga, Baterista, Chris Johnson

Ariana Grande, Baterista, Aaron Spears

Vemos un lenguaje comun o de gran similitud entre estos bateristas, tales como: el uso de
los gospel chops, fills en tresillos o seisillos y el uso del backbeat.

Los anteriores son algunos ejemplos de recursos linguisticos comunes. Esto se debe a que
varios de ellos desde muy temprana edad fueron influenciados por ese lenguaje proveniente
de las iglesias, tal como lo afirma Lamon B. Lawhom en su tesis de grado:

“A vast majority of the drummers for award winning pop and R&B artists began their
formative training as young musicians performing contemporary gospel music in churches.
Drummers trained this way obtain particular skill sets and techniques, and produce a
characteristic sound referred to as “gospel chops.”

(Lawhorn, 2015).
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Traduccion:

“La gran mayoria de los bateristas de artistas de Pop y R&B galardonados comenzaron su
formacion, como musicos jovenes que interpretan musica Gospel contemporanea en las
iglesias. Los bateristas entrenados de esta manera obtienen conjuntos de habilidades y

técnicas particulares, y producen un sonido caracteristico denominado "gospel chops".
(Lawhorn, 2015).

Gracias al desarrollo tecnoldgico y a plataformas como YouTube, hoy en dia no hay
necesidad de ir a una iglesia a escuchar una banda de Gospel y asi poder comprender sus
caracteristicas, nos comenta Daniel Stadnicki:

“The influence and accessibility of gospel video clips has shaped a certain understanding of
the style...”
(Stadnicki Daniel, 2012)
Traduccion:

"La influencia y accesibilidad de los videoclips del gospel ha dado forma a una cierta
comprension del estilo ..."
(Stadnicki Daniel, 2012)

Ademas de apreciar la banda, es posible remitirse especificamente al baterista.

Todo lo mencionado anteriormente, demuestra porque en los conciertos de Pop muchos
bateristas hacen uso de este lenguaje Gospel, resultando ser un lenguaje bastante acorde a
las exigencias de la industria Pop como: precisién y sensacién ritmica.

10.5 Analisis - Recursos Aron

Gran parte de los recursos musicales usados por Aron Mellergardh son los que se
mencionaron anteriormente, (Backbeat y Gospel Chops) al trabajar seguidamente con
géneros cémo el Pop, Funk, Soul y otros, vemos el uso constante de estos. Aparte de dichos
recursos podemos ver otros como: el Double Time, Half Time, ostinatos, algunos rudimentos,
BreakDown, entre otros.

10.5.1 Extraccion de recursos usados en las estrofas
Por un lado, vemos que Aron al abordar un groove trata de generar un patrén en negras, ya
sea intercalando 1 y 3 en bombo y el back beat (2 y 4) en el redoblante, o simplemente

dejando el bombo en negras y el backbeat en el redoblante. A continuacién, veremos algunos
ejemplos de esta forma de tocar en las estrofas de algunos temas:
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(llustracion 17 Roller coaster version de Dirty Loops analisis groove desde el minuto 0:16 al 0:23 transcripcion

hecha por Andrés Caranton)
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(Hlustracién 18 Hit me - Dirty Loops analisis groove desde el minuto 0:18 al 0:48 transcripcion hecha por Andrés

Caranton)
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(llustracion 19 Circus version Dirty Loops analisis groove desde el minuto 0:17 al 0:40 transcripcidon hecha por

Andrés Caranton)
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(llustracion 20 Rock You - Dirty Loops andlisis groove desde el minuto 0:34 al 0:40 transcripcion hecha por Aron

Mellergardh)
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En este video podemos ver ejemplos con esta caracteristica de groove en negras.

Por otro lado, vemos que a veces no toca el hi hat en los primeros pulsos del compas, lo que
genera cierta sensacion de sincopa sin realmente haberla ya que el bombo si se esta tocando
en ese primer pulso. Ollie Woods lo llama: “syncopated pattern over backbeat”,(Woods, 2020)
expreso desde el minuto 2:53 hasta el 4:17.
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(llustraciéon 21 Roller coaster version de Dirty Loops analisis groove (2) desde el minuto 0:31 al 0:39
transcripcion hecha por Andrés Carantén)
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(llustracion 22 Hit me - Dirty Loops analisis groove (2) desde el minuto 0:33 hasta al 0:40 transcripciéon hecha
por Andrés Carantén)
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(llustracién 23 Circus version Dirty Loops analisis groove (2) desde el minuto 0:25 al 0:32 transcripcion hecha
por Andrés Carantén)
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Otro recurso usado por Mellergardh para acompafar las estrofas, es mantener el hi hat
cerrado, abriéndolo de vez en cuando para generar una textura minimalista. Podemos ver
cémo Jonah y Henrik también desde sus instrumentos apoyan esta decision textural; por un
lado Henrik hace uso de ghost notes y figuras ritmicas de corta duracion en el bajo, Jonah la
voz lider y teclados, omite los backing vocals y opta por sonidos de piano, rhodes o timbres
que no generen una textura agresiva. Esto lo podemos ver en la siguiente tabla de analisis
desarrollada por los docentes Ana Giraldo y Gustavo Campos como proyecto de grado en su
Especializacion en Docencia Universitaria de la Universidad el Bosque:
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FORMATO Estrofa 1 Estrofa 2{Breakdown)/ Puente]

si6i7isliol10111313141516171816204 27 28 3040 41 42 43/ 44

“p"n""n mm—

Kick

Snare

Hit hat close
Hit hat open
Crash

Ride
Toms
Bass
Piano
Rhodes
Synth
Voice
Backing

(llustracion 24 cuadro analisis Rolling in the deep version Dirty Loops Estrofa: minuto 0:09 al 0:40 Estrofa 2:
desde 1:08 a 1:23, cuadro de analisis hecho por Andrés Carantén)

Este recurso de mantener el hi hat cerrado y usar menos instrumentos en las estrofas, es una
caracteristica recurrente en el Pop. En el siguiente cuadro de analisis de “Blow”, cancién de
Ed Sheeran junto a Bruno Mars y Chris Stapleton, se ve como las guitarras y los pads no
suenan durante las estrofas, dejando solo bajo, bateria y voz en esta seccion.

Estrofa1 Estrofa2 Estrofa3
FORMATO

9f{ 10} 11 121131 141151 16|:21; 22:23 24 25; 26; 27 28!| 41! 42} 43 44%45 46 471 48

Kick

Snare

Open Hit Hat
Close Hit hat
Toms

Electric Guitar 1
Electric Guitar 2
Electric Guitar 3
Bass

Pads

Voice

(llustracion 25 Blow - Ed Sheeran, Bruno Mars y Chris Stapleton Estrofa 1 desde 0:21 a 0:42, Estrofa 2 desde
0:53 a 1:13, Estrofa 3 desde 1:44 a 2:05, cuadro analisis hecho por Andrés Caranton)
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https://youtu.be/nsqh9jHkHlM
https://youtu.be/s93NCuXt7x4

(llustracion 26, imagen acercamiento 1)
(En este link se encontrara un video donde estoy acercandome a la forma en que Aron acompafia las estrofas)

10.5.1.1 CONCLUSIONES SOBRE RECURSOS USADOS EN LAS ESTROFAS POR ARON
MELLERGARD

A partir de la transcripcion e interpretacion de algunos elementos usados por Aron
Mellergardh para acompafiar las estrofas, resulta evidente el uso de las cuatro negras del
compas (4/4) sumado al redoblante en los beats 2 y 4 (backbeat), usando el rimshot para
acentuar estos pulsos y ghost notes para “rellenar”.

“las ghost notes son respuestas naturales”
(Sepulveda, comunicacion personal 2021)

En adicién, el recurso ya mencionado que consiste en ejecutar el hi hat cerrado para no
generar tanta presencia timbrica, dejandolo de tocar en el primer pulso eventualmente y de
vez en cuando abriéndolo para que no sea tan mondétona la ejecucion. Esto en pro de generar
estabilidad para que Henrik Linder y Jonah Nillson (demas integrantes de la banda Dirty
Loops) puedan sentir el groove y tocar sobre este.

También es evidente como anade recursos técnicos en diferentes agrupaciones ritmicas
(semicorcheas o seisillos) tanto en el hi hat, como en la orquestacion general.
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https://drive.google.com/file/d/1ViwWn3n5Nb7HmbmzkumSByubDQY8kpI8/view?usp=sharing

10.5.2 Extraccion de recursos usados en los coros

Se Observa que el uso que tiene el bombo en estas secciones es el de apoyar los obligados
que estan haciendo Henrik y Jonah en el bajo y los teclados respectivamente. En este caso
esta linea del bombo en un ostinato (Ostinato: “Patrén ritmico que se repite” (Simancas)
mientras que en las manos continua con el backbeat.
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(llustracion 27 Hit me - Dirty Loops analisis groove coros desde 0:49 a 1:03 transcripciéon hecha por Andrés

Caranton)
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(llustracion 28 Wake me up version Dirty Loops Analisis groove coros desde 2:56 a 3:02 transcripciéon hecha por
Tom Collins)
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(llustracion 29 Circus version Dirty Loops analisis groove coros desde 0:40 a 0:48 transcripciéon hecha por
Andrés Caranton)
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(llustracion 30 Take on the world - Dirty Loops analisis groove coros desde 1:14 a 1:21 transcripcion hecha por
Andrés Caranton)
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https://youtu.be/nls1HtXQe8E?list=OLAK5uy_ltQtFWtZuYW3VanmtmLtjDdmkUsxbLYlk
https://youtu.be/j0sYj4wxyk0?list=OLAK5uy_ltQtFWtZuYW3VanmtmLtjDdmkUsxbLYlk
https://youtu.be/dBqtKU71PeI
https://youtu.be/6dV0Y9ySJ88?list=OLAK5uy_ltQtFWtZuYW3VanmtmLtjDdmkUsxbLYlk

(Hustracion 31 The way she walks - Dirty Loops andlisis groove coros desde 0:33 a 0:40 transcripcion hecha por
Andrés Carantén)
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R R

0RO A0AA T .0m

o rF] >D >J-F >ﬂ >.I pa >J >:F s >m

(Hustracion 32 Rolling In the Deep version Dirty Loops analisis groove coros desde 0:53 hasta 1:00 transcripcion
hecha por Andrés Caranton)

Bl Bombo apoyando el obligado de la banda
e | Manos siguiendo con el backbeat

Podemos ver que en “Circus” usa el recurso de half time, ya que el redoblante esta en la 3ra
negra del compas y no en la 2da y 4ta, en Next to you (desde 5:48 en adelante) vemos que
usa la contraparte del half time, el double time o double time feel.

“la expresion double-time feel se aplica a un efecto ritmico que genera una sensacion
subjetiva de aceleracién del tempo sin realmente incrementarlo... no debe confundirse con
el double-time, en el cual el tempo es efectivamente doblado”

(Fernandez Rafael, 2016-2017).

En “Wake me up” y “The way she walks” no todos los bombos obedecen a los obligados con
la banda, sin embargo aquellos que no lo son, hacen parte de un ostinato propuesto por
Mellergardh desde el bombo.

En “Take on the world”, podemos observar que el obligado sdlo lo hace la bateria (bombo) y
bajo, es interesante tambien el hi hat en contratiempo.

El groove de “Rolling in the deep” y “Hit me” es practicamente el mismo.
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(llustracién 33 Rolling In the Deep version Dirty Loops Groove coros desde 0:53 hasta 1:00 transcripcion hecha
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https://youtu.be/Ak_rBvBEKD8?list=OLAK5uy_ltQtFWtZuYW3VanmtmLtjDdmkUsxbLYlk
https://youtu.be/nsqh9jHkHlM
https://youtu.be/rV9uCmlMQ1c
https://www.academia.edu/43369716/El_concepto_de_double-time_feel_y_su_empleo_en_el_registro_fonogr%C3%A1fico_de_My_Funny_Valentine_del_Miles_Davis_Quintet_Prestige_PRLP_7094_1957_
https://youtu.be/nsqh9jHkHlM
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(llustracion 34 Hit me - Dirty Loops groove coros desde 0:49 a 1:03 transcripcion hecha por Andrés Caranton)

En “Take on the world’ los tres primeros pulsos son similares a los mismos en “Rolling in the
deep” y “Hit me”, el factor diferencial es el hi-hat a contra tiempo.
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(llustracion 35 Take on the world - Dirty Loops groove coros desde 1:14 a 1:21 transcripcion hecha por Andrés
Caranton)

En “The way she walks” el primer pulso es igual al tercer pulso de las canciones anteriormente
mencionadas.

Open hit hat

Al lstalal sl i s Sl o e

(llustracion 36 The way she walks - Dirty Loops groove coros desde 0:33 a 0:40 transcripcion hecha por Andrés
Caranton)

i |

En “Circus” si tomamos los dos primeros pulsos y los pasamos de corcheas a semicorcheas,
resultan idénticos al primer pulso de “The way she walks”, cabe resaltar que “Circus” en esta
seccion esta en Half time.
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(llustracién 37 Circus version Dirty Loops Groove coros desde 0:40 a 0:48 transcripcion hecha por Andrés
Caranton)
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Se podria decir que la figura mas frecuentada es corchea con puntillo y semicorchea.

:=
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(llustracion 38,figura ritmica mas frecuentada)
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https://youtu.be/nls1HtXQe8E?list=OLAK5uy_ltQtFWtZuYW3VanmtmLtjDdmkUsxbLYlk
https://youtu.be/6dV0Y9ySJ88?list=OLAK5uy_ltQtFWtZuYW3VanmtmLtjDdmkUsxbLYlk
https://youtu.be/Ak_rBvBEKD8?list=OLAK5uy_ltQtFWtZuYW3VanmtmLtjDdmkUsxbLYlk
https://youtu.be/dBqtKU71PeI

En todos los ejemplos mencionados en este capitulo veremos esta figura o variaciones de la
misma.

Hit me
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(llustracion 39 Hit me analisis groove coros (2) Transcripcion hecha por Andrés Caranton)

Rolling in the deep
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(llustracién 40 Rolling in the deep analisis groove coros (2)Transcripcion hecha por Andrés Carantén)

Take On the world
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(llustracion 41 Take On The World analisis groove coros (2)Transcripcion hecha por Andrés Caranton)

The way she walks
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(llustracién 42 The Way She Walks analisis coro (2) Transcripcion hecha por Andrés Caranton)
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(llustracion 43 Circus analisis groove coro (2) Transcripcion hecha por Andrés Carantén)
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(llustracién 44 Wake me up analisis coro (2)

Oftra forma de apreciarlo, es agrupar de a tres semicorcheas acentuando cada primera
semicorchea de ese grupo de tres. Esto se evidencia en el bombo acompafiado por el
redoblante en backbeat.

A continuacién, veremos ejemplos de lo anteriormente mencionado, donde primeramente
estd escrito el groove, luego la sustraccion de los bombos y por ultimo hi-hats en
semicorcheas como referencia visual para ilustrar dicha agrupacién de tres semicorcheas.

Rolling in the deep

Open Hit hat
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(llustracién 45 Rolling in the deep Groove coro transcripcion por Andrés Caranton)
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(llustracién 46 Rolling in the deep solo bombos ilustraciéon Andrés Carantén)
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(llustracién 47 Rolling in the deep agrupaciones bombo, ilustracion Andrés Caranton)
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The way she walks
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(llustracion 48 The way she walks Groove transcripcion Andrés Caranton)
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(llustraciéon 49 The way she walks solo bombos ilustracién Andrés Carantén)
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(llustracion 50 The way she walks agrupaciones bombo, ilustracion Andrés Caranton)

En cuanto a la textura abordada en los coros sucede lo contrario que en las estrofas, aqui si
se busca una textura mas agresiva. Para ello Mellergardh, suele usar el hi hat abierto o el
ride (en ocasiones ese papel lo lleva algun crash, pero no es tan comun), Herik apoya desde
su instrumento (bajo) con figuras ritmicas mas largas y Jonah, en las voces integra los
backing vocals y en los pianos agrega sintetizadores o pads agresivos. A continuacién cuadro
de andlisis mostrando estas caracteristicas.

FORMATO Core 1 Coro 2
2C3C31L323234353945554555657

Kick

Snare

Hit hat close
Hit hat open
Crash [
Ride
Toms
Bass
Piano
Rhodes
Synth
WVoice
Backing

(Hustraciéon 51 Cuadro analisis Rolling in the deep versién Dirty Loops Coro 1 desde 1:53 al 1:08 Coro 2: desde
1:37 a 1:52, cuadro de analisis hecho por Andrés Caranton)
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https://youtu.be/nsqh9jHkHlM

De igual manera, en la cancion “Blow” de Ed Sheeran, Bruno Mars y Chris Stapleton vemos
esa misma busqueda de textura agresiva compuesta por hi hat abierto en la bateria, guitarras
y pads (colchones).

Coro i Coro 2 Coro 3

FORMATO

31 32 33i34) 5152153 54 6768 69 70

Kick

Snare

Open Hit Hat
Close Hit hat
Toms - -
Electric Guitar 1
Electric Guitar 2

Electric Guitar 3] |

Bass
Pads
Voice

(llustracion 52 Cuadro analisis Blow - Ed Sheeran, Bruno Mars y Chris Stapleton Coro 1 desde 1:13 a 1:35, Coro
2 desde 2:05 a 2:26, Coro 3 desde 2:47 a 3:08, cuadro analisis hecho por Andrés Carantén)

(llustracion 53 imagen acercamiento 2)
(En este link se encontrara un video donde estoy acercandome a la forma en que Aron acompafia los coros)

10.5.2.1 CONCLUSIONES SOBRE RECURSOS USADOS EN LOS COROS POR ARON
MELLERGARD

Transcritos, interpretados y apropiados los elementos de acompafamiento de Aron para los
coros, es evidente el uso que le da al bombo para apoyar obligados que normalmente
obedecen a agrupaciones de 3 semicorcheas, acentuando la primera.

También son recurrentes los obligados de corchea puntillo y semicorchea, manteniendo la
estabilidad del backbeat buscando una textura agresiva, ya sea con hi hat abierto o con ride
en negras o corcheas.

El redoblante igual que en la estrofa, acentua el 2 y 4 usando rimshot y ghost notes un poco

mas forte, y finalmente también se usan recursos como el double time o su contraparte el half
time, para generar otras sensaciones ritmicas.
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https://youtu.be/s93NCuXt7x4
https://drive.google.com/file/d/13SqAVzvKXAGdkxSA0RVVnBKimGYHmeiH/view?usp=sharing

10.5.3 Extraccion Fills y Gospel Chops usados por Aron

Vemos el constante uso de fills y gospel chops para el paso de una seccién a otra, estos
pueden ser en seisillos, tresillos, semicorcheas o sus respectivas variaciones.
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(llustracion 54 Roller Coaster version Dirty Loops Fill desde minuto 0:42 al 0:46 transcripcion hecha por Andrés
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(llustracion 55 Ht me - Dirty Loops fill desde minuto 0:16 al 0:18 transcripcion hecha por Andrés Caranton)
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(Hlustracién 56 Hit me - Dirty Loops fill 2 desde 0:46 a 0:48 transcripcion hecha por Andrés Carantén)
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(llustracion 57 Automatic - Dirty Loops Fill desde 0:15 a 0:17 transcripcion por Andrés Caranton)
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(llustraciéon 58 Automatic - Dirty Loops Fill 2 desde 2:03 a 2:05 Transcripcion hecha por Andrés Carantén)
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https://youtu.be/QY1kzVNak6c
https://youtu.be/utn6TnORINM
https://youtu.be/utn6TnORINM
https://youtu.be/vZi3BwvF-f0
https://youtu.be/vZi3BwvF-f0
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(llustracion 59 Circus version Dirty Loops Fill desde 0:38 a 0:40 transcripcion por Andrés Carantén)
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(llustracion 60 Over The Horizon version Dirty Loops Fill desde 0:18 a 0:22 transcripcidon hecha por Andrés
Caranton)
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(llustracion 61 Prude Girl version Dirty Loops fill desde 0:09 a 0:22 transcripcion por Andrés Carantén)
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(llustracién 63 Rock you - Dirty Loops Fill (2) desde 1:28 a 1:31 transcripcion hecha por Aron Mellergardh)
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https://youtu.be/dBqtKU71PeI
https://youtu.be/4-siHP8YjhI
https://youtu.be/9p0liJrxyyM
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://dirty-loops.myshopify.com/collections/phoenix-1/products/drum-book
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://dirty-loops.myshopify.com/collections/phoenix-1/products/drum-book
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(llustracion 64 Wake Me Up Version Dirty Loops Fill desde minuto al , transcripcion hecha por Ollie Woods)
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(llustracion 65 Just dance version Dirty Loops Fill desde 0:00 a 0:02 transcripcion hecha por Ollie Woods)

(llustracion 66 Over the horizon version Dirty Loops fill (2) desde 0:05 a 0:08, Transcripcion hecha por (Ollie

Woods)
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(llustracion 67 Rock You - Dirty Loops Fill (3) desde 3:12 a 3:21, transcripcion hecha por Vanessa Domonique)

Podemos observar el constante uso de seisillos o sus variaciones en tresillos de
semicorchea:
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https://youtu.be/j0sYj4wxyk0
https://youtu.be/WCMhbXJD8q0
https://youtu.be/XQaWN5ODdVY
https://youtu.be/4-siHP8YjhI
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://youtu.be/3ZB80I5tY8w

(llustracion 68 Ht me - Dirty Loops analisis fill desde minuto 0:16 al 0:18 transcripcion hecha por Andrés
Caranton)
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(llustraciéon 69 Automatic - Dirty Loops analisis fill desde 0:15 a 0:17 transcripcion por Andrés Caranton)

e =

(llustracion 70 Automatic - Dirty Loops analisis fill desde 2:03 a 2:05 Transcripcion hecha por Andrés Carantén)

(llustracién 73 Rock you - Dirty Loops analisis fill desde 1:28 a 1:31 transcripcidon hecha por Aron Mellergardh)
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https://youtu.be/utn6TnORINM
https://youtu.be/vZi3BwvF-f0
https://youtu.be/vZi3BwvF-f0
https://youtu.be/9p0liJrxyyM
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://dirty-loops.myshopify.com/collections/phoenix-1/products/drum-book
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://dirty-loops.myshopify.com/collections/phoenix-1/products/drum-book

(llustraciéon 74 Wake Me Up Version Dirty Loops analisis fill desde minuto al , transcripcion hecha por Ollie
Woods)
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(llustracion 75 Rock You - Dirty Loops analisis Fill (3) desde 3:12 a 3:21, transcripcidon hecha por Vanessa
Domonique)

Por otro lado vemos cémo aplica rudimentos.
“Los rudimentos pretenden desarrollar de una forma técnica y precisa el control de las

baquetas con las que un baterista interpreta su instrumento.”
(Bricefio Manuel, 2012)

Estos rudimentos los convierte en fills, y precisamente al ser ejercicios, las manos son muy
balanceadas, los rudimentos que mas suele usar son el six stroke roll y el Hertas (Rudimento
hibrido). Ollie Woods lo demuestra en el siguiente video, dando algunos ejemplos vy

tocandolos a diferentes velocidades.

Six Stroke Roll
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(llustracion 76 Rock you - Dirty Loops analisis fill (r) desde 1:08 a 1:11 transcripcion hecha por Aron Mellergardh)
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https://youtu.be/j0sYj4wxyk0
https://youtu.be/WCMhbXJD8q0
https://youtu.be/WCMhbXJD8q0
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://youtu.be/3ZB80I5tY8w
https://youtu.be/3ZB80I5tY8w
http://repositorio.pedagogica.edu.co/bitstream/handle/20.500.12209/1697/TE-11057.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://youtu.be/WCMhbXJD8q0
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://dirty-loops.myshopify.com/collections/phoenix-1/products/drum-book
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(llustracion 77 Wake Me Up Versién Dirty Loops analisis fill (r) desde minuto al
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(llustracion 78 Just dance version Dirty Loops analisis fill ® desde 0:00 a 0:02 transcripcion hecha por Ollie

Hertas

Woods)
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(llustracion 79 Hit me - Dirty Loops analisis fill ® desde 0:46 a 0:48 transcripcion hecha por Andrés Caranton)
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(llustracion 81 Over The Horizon version Dirty Loops analisis fill ® desde 0:18 a 0:22 transcripcion hecha por
Andrés Caranton)

(Hustracién 82 Rock you - Dirty Loops analisis fill desde 1:28 a 1:31 transcripcion hecha por Aron Mellergardh)

42


https://youtu.be/j0sYj4wxyk0
https://youtu.be/WCMhbXJD8q0
https://youtu.be/WCMhbXJD8q0
https://youtu.be/XQaWN5ODdVY
https://youtu.be/utn6TnORINM
https://youtu.be/vZi3BwvF-f0
https://youtu.be/4-siHP8YjhI
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://dirty-loops.myshopify.com/collections/phoenix-1/products/drum-book
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(llustracion 83 Over the horizon version Dirty Loops andlisis fill desde 0:05 a 0:08, Transcripcion hecha por(Ollie

Al momento de agregar los bombos a los gospel chops, suele ser balanceado el uso de los
“doble bombos” (dos bombos seguidos) y los sencillos (cabe aclarar que se esta hablando de
aquellos bombos que son durante el discurso de la frase, no de los que se pueden tomar

Woods)

como punto de resolucién de una frase).

(llustracion 84 Roller Coaster version Dirty Loops analisis kick desde minuto 0:42 al 0:46 transcripcion hecha por

(llustracion 86 Automatic - Dirty Loops analisis kick desde 0:15 a 0:17 transcripcién por Andrés Carantén)

(lustracupin 87 Automatic - Dirty Loops analisis kick)desde 2:03 a 2:05 Transcripcion hecha por Andrés
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(llustracion 85 Ht me - Dirty Loops analisis kick desde minuto 0:16 al 0:18 transcripcion hecha por Andrés

Caranton)
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https://youtu.be/4-siHP8YjhI
https://youtu.be/QY1kzVNak6c
https://youtu.be/utn6TnORINM
https://youtu.be/vZi3BwvF-f0
https://youtu.be/vZi3BwvF-f0
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(llustracion 89 Rock you - Dirty Loops analisis kick desde 1:08 a 1:11 transcripcion hecha por Aron Mellergardh)
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(Hustraciéon 90 Rock you - Dirty Loops analisis Kick desde 1:28 a 1:31 transcripcion hecha por Aron Mellergardh)
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(llustracion 91 Wake Me Up Version Dirty Loops andlisis kick desde minuto al
Woods)
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(llustracion 92 Rock You - Dirty Loops analisis kock) desde 3:12 a 3:21, transcripcién hecha por Vanessa

Domonique)
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https://youtu.be/9p0liJrxyyM
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://dirty-loops.myshopify.com/collections/phoenix-1/products/drum-book
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://dirty-loops.myshopify.com/collections/phoenix-1/products/drum-book
https://youtu.be/j0sYj4wxyk0
https://youtu.be/WCMhbXJD8q0
https://youtu.be/WCMhbXJD8q0
https://youtu.be/gYc5zrXC52k
https://youtu.be/3ZB80I5tY8w
https://youtu.be/3ZB80I5tY8w

(llustracion 93 imagen acercamiento 3)
(En este link se encontrara un video donde estoy acercandome al estilo de Fills y Gospel
Chops de Aron)

llustracion 94 imagen acercamiento (4)
(En este link se encontrara un video donde estoy acercandome al estilo de Fills y Gospel
Chops de Aron)

10.5.3.1 CONCLUSIONES FILLS Y GOSPEL CHOPS USADOS POR ARON

Después de transcribir, analizar e interpretar algunos fills y gospel chops de Aron Mellergardh,
la conclusion mas evidente es el constante uso de seisillos o variaciones en tresillos de
semicorchea, esto genera una sensacion ritmica diferente, ya que son agrupaciones de notas
irregulares dentro de la métrica de 4/4.

Al pensar los rudimentos de una forma mas musical, se genera un buen balance en las manos
usandolas por igual, ayudando a la resistencia y por lo tanto a no desgastarse fisicamente.

Vemos también el uso balanceado entre bombo doble y bombo sencillo, esto también ayuda
a que el pie no termine agotado.
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https://drive.google.com/file/d/1a4UZK4gfviGx3AmYd4EQ53FmFO339hIq/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1MkQHKEFQxCxJfEtnHr-9alpRxdqb772L/view?usp=sharing

Al hacer uso de los gospel chops vemos un buen balance entre manos y pies, lo que favorece
poder tocar dentro de altas exigencias técnicas sin verse inmerso en un agotamiento
inmediato.

Aunque hay una tendencia fuerte a que el punto de resolucion sea en el primer pulso (propio
del lenguaje), de vez en cuando este punto de resolucion varia, y como resultado la musica
no recae en lo mondétono.
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11. Metodologia

Para lograr el objetivo de este proyecto se tendra en cuenta:

e Transcribir y analizar los recursos bateristicos que Aron Mellergardh utiliza en los
temas Hit me, Circus, Roller Coaster, entre otros, de la banda Dirty Loops. Recursos
tales como: forma de abordar el groove y momentos idoneos para plantear fills.
Realizar ejercicios de apropiacion técnica en la bateria de los recursos transcritos.
Escoger los temas de Bruno Mars, analizar su forma y trasladar recursos de Aaron
Mellergardh a dichas obras para generar los arreglos, y poder plasmar el recurso
linglistico adquirido.

e Re-armonizar 2 de las 3 canciones para generar un concepto musical global alrededor
del recurso bateristico.
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12. Proceso creativo

En el siguiente apartado se encontraran links hacia los videos del proceso creativo. Los
cudles cuentan como se logra el resultado final, y cudles son los recursos bateristicos,
armonicos y melédicos usados en cada una de las canciones. También se encontrara un link
hacia las evidencias de dicho proceso donde se pueden ver reflejados algunos ajustes entre
una version y otra, y finalmente se encontrara el link con el producto final.

FINESSE

Proceso creativo Finesse
Evidencias proceso

JUST THE WAY YOU ARE

Proceso creativo Just the way you are
Evidencias proceso

VERSACE ON THE FLOOR

Proceso Creativo Versace on the floor
Evidencias proceso
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https://www.youtube.com/watch?v=MRSaiAREnwI
https://www.youtube.com/watch?v=MRSaiAREnwI
https://drive.google.com/file/d/1ZOeR9f-wiVQwuSjJJtNFFeN9n_KeRLOS/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1IGEwbPfnXeHlNLDjw_8aHp2VFKV3ma3A?usp=sharing
https://www.youtube.com/watch?v=LjhCEhWiKXk
https://drive.google.com/file/d/1i0wniMfwiJAJqPoVQChbYAnmn4IG3pvC/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1nnIL8735uc4bgY3jsbiCrH6gUM0ymFi9?usp=sharing
https://www.youtube.com/watch?v=-FyjEnoIgTM
https://drive.google.com/file/d/1zWtRR-edXT5nLrDh9unfJTZY09sJdURM/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/14DqYlAK6f7ItJ9gsLvFaoEWQaI8Avz26?usp=sharing

13. Conclusiones

Gracias a este proyecto de grado se puede concluir:

10.

11.

Es comun ver a bateristas con lenguaje Gospel en las presentaciones en vivo del
Pop.

Gracias a la evolucion que ha tenido la bateria, actualmente cada baterista es libre
de armar su set a gusto personal.

A partir de lo abarcado en este trabajo, se puede demostrar lo contrario a

afirmaciones donde el Pop es tildado de simple.

Para abordar el lenguaje Gospel y mas especificamente, los Gospel chops, es
necesario un estudio técnico y de agilidad, debido a la alta informacién ritmica que
estos poseen. De no ser asi, se puede recaer en falta de claridad en la frase musical
que se esta tocando.

Aunque con las baterias electronicas se puede hacer una busqueda de timbres, la

sensacion es muy diferente a tocar una bateria acustica, restando naturalidad a la

musica y comodidad al musico.

Al tener conocimiento de otros instrumentos y aspectos musicales se puede dar

una connotacién mas integral al presente trabajo, generando un aporte sustancial

en cuanto al sonido que se esta buscando.

Es muy util tener conocimiento de los procesos de edicién de audio, ya que esto
también ayuda a la busqueda de un buen sonido
Aron hace mucho uso de los Gospel chops, siendo una de las primeras cosas que
se vienen a la mente cuando se habla de este baterista. Esto se reflejo en
reacciones del Maestro Campos en algunas clases y el dia de grabacion de las
baterias en Mixfactory, cuando se le comunicd al ingeniero de sonido que el
proyecto de grado se trataba de este baterista. En ambos casos lo primero en
nombrarse fueron los Gospel chops.

Lo Gospel chops de Aron normalmente son en seisillos, semicorcheas, y/o tresillos

de semicorchea y se caracterizan por:

e Uso balanceado entre manos y piernas.

e Uso de mano izquierda y derecha equitativamente, siendo si el punto de
resolucion en diferentes pulsos del compas, a preferencia del interprete para
generar expectativa.

La estabilidad lograda por Aron, se debe al groove en negras y al apoyo de

obligados manteniendo muy claramente el backbeat.

Gracias al analisis, transcripcion e interpretacion de las decisiones musicales de

este baterista, se logra un gran aporte al lenguaje bateristico personal, teniendo

otro tipo de posibilidades de interpretacion al abordar este tipo de géneros.
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15. Anexos

En el siguiente link se encontrara la carpeta en Drive con insumos que ayudaron a
fundamentar este proyecto de grado

FINESSE

Producto final

JUST THE WAY YOU ARE
Producto final

VERSACE ON THE FLOOR

Producto final
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https://drive.google.com/drive/folders/1uv730c0KJCJQD5KVkxSg4-5Nxmm7tjJw?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1SQW_fJLoPZKxn1FqrWPVZv2DcbVOezQx/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Pc2po3s9O3iHOmVEe8VpZfBQlpbuyU-C/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/16A_uh0y7DqWsn_GPnlTIB3Ob6uV4SqjX/view?usp=sharing

16. Glosario

Arreglos: Transformacion de una obra musical para poder interpretarla con instrumentos o
voces distintos a los originales.

Backbeat: (Especialmente en el rock, funk y otros) un énfasis en uno o dos de los tiempos
que normalmente no se enfatizan (por lo general tiempos 2 y 4)

Bateria: Conjunto de instrumentos de percusién montados en un dispositivo Unico, que toca
un solo ejecutante.

Fill: Es un adorno o un relleno que se utiliza como transicion entre dos secciones, para
indicar un final y empezar con otra parte nueva.

Gospel Chops: Estilo de fill extraidos de la musica gospel.

Groove. 1// Es la "sensacién", ritmicamente expansiva, o el sentido de "swing" creado por
la interaccién de la musica interpretada por la seccion ritmica de una banda (bateria, bajo
eléctrico o contrabajo, guitarra y teclados) 2 // Es una "comprensién del patrén ritmico", o un
"sentimiento", y "una sensacion intuitiva" de un "ciclo en movimiento", que surge a partir de
"patrones ritmicos cuidadosamente dispuestos” 3 // Ritmo, sucesion o repeticion de sonidos
diversos que caracterizan una pieza musical.

Interpretar: Ejecutar una pieza musical mediante canto o instrumentos.
Pop: Estilo musical de origen angloamericano nacido al final de los afos cincuenta del siglo
XX, caracterizado por la creacion de canciones de ritmo marcado acompafadas de

instrumentos eléctricos y bateria, y que busca lograr una gran difusién comercial.

Transcribir: Arreglar para un instrumento la musica escrita para otro u otros o escribir sus
elementos en el pentagrama.
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