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Introduccion

Una de las problematicas a las cuales se ve enfrentado el educador artistico es la falta
de articulacion entre su saber profesional y la practica investigativa académica; el medio
universitario exige el desarrollo de investigaciones basadas en los métodos
convencionales de las ciencias sociales, los cuales, en muchos casos, se ven alejados de
los objetos de estudio, las metodologias y problematicas propias del arte.

Es asi como esta investigacion busca responder a dicha problemaética, desde una
propuesta investigativa en la que se articule el arte, desde la musica como saber
disciplinar; la ciencia, teniendo como eje el método de investigacion creacion, y la
pedagogia, tomando el aprendizaje colaborativo como estrategia.

Partiendo de ello, esta investigacion expone en su primer capitulo el planteamiento
del problema, la pregunta y los objetivos de investigacion. En el segundo se encuentra el
marco referencial, que contiene el marco epistemoldgico en el que se expone la
investigacion cualitativa como metodologia y el paradigma hermenéutico como tipo de
investigacion; adicional a ello, se incluye el referente tedrico, el estado del arte y el
referente conceptual, donde se plantean las teorias sobre la didactica universitaria,
aprendizaje colaborativo, la motivacion y la investigacion creacion formativa como
saber pedagogico; y tanto la didactica de la musica como la investigacion creacion
artistica en musica, como ejes del saber disciplinar.

En el tercer capitulo se encuentra la etnografia como método investigativo, el diario
de campo y la entrevista semiestructurada como herramientas principales para la
recoleccion de datos. En el capitulo cuatro se desarrolla el anélisis y la interpretacion de
los datos, teniendo como eje la triangulacion.

Por ultimo, en el capitulo cinco, desde las conclusiones y recomendaciones, se espera
dar cumplimiento a los objetivos planteados como respuesta a la problematica de
investigacion; ademas de ello se expondran una serie de lineamientos didacticos, desde
los cuales se pretende orientar el proceso de aprendizaje de una estrategia didactica
basada en el aprendizaje colaborativo y la investigacion creacion formativa, cuyo

objetivo es lograr el reconocimiento de las musicas tradicionales colombianas.
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Capitulo 1.

Planteamiento del Problema

Como lo enuncia Hernandez (2003) en la actualidad se plantean nuevos retos para las
universidades, los cuales surgen a partir de “los notables cambios en las profesiones y
las disciplinas que resultan del vertiginoso desarrollo cientifico y tecnoldgico que aporta
nuevas interpretaciones (nuevas teorias, nuevos conceptos, nuevos lenguajes) y nuevas
estrategias de trabajo (nuevas herramientas, nuevas formas de organizacion...” (p.4),
por ello, se hacen necesarias reflexiones en torno al desarrollo de propuestas
pedagbgicas pertinentes que consideren nuevas formas de construccion epistemologica
en torno a las particularidades de cada disciplina y su relacion con las necesidades del
contexto universitario.

La docencia de la educacion superior desarrolla diversas areas del conocimiento
educativo, una de ellas es la investigacion, la cual busca dar un carécter cientifico a la
produccion del conocimiento, a través de un proceso riguroso y metddico, que puede
convertirse en un punto de referencia para la realizacion de otras investigaciones, Como
lo menciona Barriga (2011), al referirse a Fajardo, “a un nivel universitario y académico
se espera una determinada construccidn sistematica del conocimiento, tanto a nivel de la
produccion como de la reflexion, condicion fundamental para la investigacion dentro de
la universidad” (p.319), es asi como la investigacion se puede convertir en un objeto de
estudio.

En el campo de la educacion artistica, la investigacion puede ser vista desde dos ejes,
como lo propone Barriga (2011), al referirse a Fajardo: “el educador-artista-investigador
universitario parece trabajar por un lado, con el proceso creativo de su obra; y por otro,
con la construccion de una reflexion sistematica de este proceso” (p.320); esto ha
llevado en muchos casos a desconocer los pasos que guiaron la creacion de una obra
artistica enmarcados dentro de una sistematizacion (investigacion cientifica), lo cual
puede considerarse como un vacio dentro del contexto de la educacion superior.

Con ello no se pretende decir que las obras de arte no sistematizadas sean
consideradas como un producto mal elaborado, o que por el contrario las sistematizadas

necesariamente arrojen un producto artistico final; sin embargo, se hace necesario que
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las obras de arte, dentro del ambito investigativo universitario, dejen un antecedente
metodico y escrito (sistematizado), para saber como se llegaron a construir, como lo
propone Barriga (2011), al referirse a Fajardo, “una vez que la obra adquiere su
existencia social, su andlisis y consideracion desde una perspectiva académica, exige
parametros que resultan necesarios establecer y conocer” (p.319).

Teniendo en cuenta lo anterior, Barriga (2011) realiza la siguiente pregunta “;qué es
lo que hace el que realiza una investigacion en arte?”’(p.320) ante ello se propone que
dentro de una investigacion artistica se puede crear un objeto que no nace
necesariamente de un proceso verbal escrito, pero que se hace relevante una
construccion epistemologica que dé cuenta de las teorias artisticas, la historia y, en
general, diversos fendmenos que surgen alrededor de una obra, como lo enuncia Barriga
(2011) “producir conocimiento, en arte, significa ir mas alld de la creacion de la obra
para comprender su proceso de instauracion e insercion en el seno de la produccion
contemporanea, y de la historia del arte como un todo” (p.321); por ello, es importante
reconocer que al generar espacios de investigacion desde las artes se pueden reconocer
diferentes aspectos que conllevan a la produccion del conocimiento artistico, lo cual
puede ser una herramienta para ampliar la fundamentacion teoérica del desarrollo de
procesos creativos dados dentro del campo investigativo en artes.

Por esta razon, entendiendo que una obra de arte es un proceso “creativo”, se debe
tener en cuenta la creatividad como objeto de estudio investigativo, ya que esta es
considerada relevante, no solo en el arte sino que es mencionada dentro de diversas
disciplinas, y en general es vista como un potencial por desarrollar en la sociedad y en
especial dentro del &mbito educativo, como lo propone Barriga (2011) “el discurso de la
creatividad en la educacion se ha globalizado: ensefar para la creatividad, aprendizaje
creativo, pensamiento creativo, procesos y productos creativos” (p.323); por esta razon,
es importante tener en cuenta que la obra de arte como proceso creativo puede ser vista
como objeto de estudio investigativo académico dentro del dmbito de la educaciéon y
especificamente en la docencia de la educacion superior.

Desde esta perspectiva, entendiendo que la obra de arte es considerada como un
proceso de desarrollo creativo, puede ser tenida en cuenta por los artistas dentro del

ambito investigativo, para lograr una sistematizaciéon que dé cuenta y se convierta en
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referente de los pasos sobre los cuales se llegd a ella, esto es lo que se conoce dentro del
contexto artistico de educacion superior como la “investigacion creacion”, la cual busca
dar un método riguroso para dar cuenta de los pasos que conlleva la creaciéon de una
obra de arte. Como lo argumenta Daza (2009) la investigacion creacion hoy es un
método muy utilizado por las instituciones académicas en artes, desde esta concepcion
se busca que la investigacion creacion sea el eje del reconocimiento de las tradiciones
musicales colombianas como base de creaciones musicales.

Es asi como se pretende llegar a entender que la musica, siendo una disciplina
artistica, ha desarrollado diversos productos creativos, entre ellos dos de suma
importancia: la interpretacion y la composicion, que han sido el eje de diversos procesos
académicos musicales de distintas universidades colombianas, pero que en la mayoria de
los casos no han desarrollado sus productos desde la investigacion académica y
cientifica como base de la construccion creativa; por ello la investigacion, vista desde
dicho ambito, se convierte en un elemento practicamente novedoso, como lo enuncia
Loépez Cano (2013):

Los paradigmas en los que se sustentan las carreras de estudio y la vida profesional

de miles de musicos de todas las edades son a menudo alejados de la idea de una

investigacion comparable a la que hallamos en otras ramas del saber (p.11).

De este modo al centrarse en la musica, donde se han desarrollado innumerables
obras desde diversos géneros dados dentro de un espacio y tiempo especificos, estas
llevan de manera implicita un proceso investigativo, como lo propone Ldopez Cano
(2013) “si investigar supone nuevos caminos, nuevas formas, nuevos procesos,
cualquier producto artistico podria parecer de una u otra forma, el producto de una
investigacion” (p.11); es decir, si una obra maestra musical fue desarrollada después de
muchos afios de estudio, en la que el autor se tuvo que involucrar con una cultura
musical especifica para comprenderla, interpretarla e innovar a través de sus
composiciones, todo ello supone, por supuesto, unos pasos y un rigor para llegar a la
obtencion de dicha obra, lo cual se entiende como un producto investigativo; pero que,
por no ser escrito o sistematizado segun los pardmetros del &mbito académico cientifico

(plantear un problema, proponer unos objetivos, un disefio metodoldgico, una
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orientacion epistemoldgica), en muchas ocasiones se desconoce como un proceso
investigativo, por no dar cuenta del método a través del cual se llegd a dicha obra.

Por esta razon al desarrollar un proceso de investigacion académica, el cual dé como
resultado una obra creativa musical, el musico podra ser consciente de los pasos a través
de los cuales desarrolla su obra y, de esta manera, pueda llegar a reconocer a
profundidad diversos aspectos tenidos en cuenta durante el proceso investigativo que le
den fundamentos sobre la construccion del conocimiento artistico, por esta razon se
puede considerar la investigacion creacion como eje del aprendizaje musical.

Partiendo de las concepciones anteriormente expuestas en relacion con el arte y la
ciencia, cabe citar lo expuesto por Parra (2004) quien argumenta que la universidad debe
replantear la finalidad y los tipos de investigacion académicas, los cuales deben ser
pertinentes en relacion con el campo disciplinar y profesional sobre el cual se
desarrollan; por esta razon, si bien es cierto que el artista investigador pude considerar
incluir la rigurosidad metddica y la sistematizaciéon como parte del proceso de creacion
artistica, el educador artistico debe incluir la pedagogia, el arte y la ciencia como parte
del proceso investigativo universitario.

Teniendo en cuenta lo anterior, y para contextualizar el problema dentro del ambito
de la educacién superior, se encuentra que en la Licenciatura Basica con Enfasis en
Educacion Artistica (LBEA) de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios
(UNIMINUTO), al plantear en el Proyecto Curricular de Programa —PCP- (2014), una
formacion disciplinar y pedagdgica “en donde los estudiantes tienen la posibilidad de
participar ensefiando y practicando varias disciplinas artisticas como lo son: la Musica,
el Teatro, la Danza y las Artes Plésticas” (p.10), los estudiantes pueden desarrollar
procesos investigativos en torno a cada una de dichas disciplinas, pero centrandose en
métodos de investigacion cientifica y teniendo como eje la pedagogia, sin considerar la
obra creativa como producto final de tesis, generando un desarticulacion entre el
desarrollo metodologico investigativo y su relacion con el saber pedagodgico y el
disciplinar.

Esta realidad ha generado una reflexion dentro del programa, a través de la cual se
encontrd importante comenzar a abrir espacios que enriquezcan el desarrollo de una

linea de investigacion, donde la creacion de obras artisticas sea tenida en cuenta como
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producto final de una tesis de grado; por ello, este trabajo investigativo pretende
convertirse en un apoyo, generando un semillero de investigacion cuyo objetivo es
articular el saber disciplinar (teniendo como objeto de estudio el bambuco como género
representativo de la musica tradicional colombiana), el saber pedagoégico (desde el
aprendizaje colaborativo) y la investigacion creacion, como método particular de las
artes.

Cabe subrayar que el semillero propuesto ha sido denominado como Nuevas Musicas
Colombianas, basados en lo propuesto por Santamaria (2007), quien dice que “nueva
musica colombiana es un término que se viene usando desde hace varios afios para
referirse a una marcada tendencia entre los musicos jovenes criados en contextos
urbanos por recuperar y reinterpretar las musicas locales” (p.3); por lo cual, uno de los
objetivos del semillero es estudiar y resignificar las musicas tradicionales, teniendo en

cuenta el contexto sociocultural al cual pertenecen los estudiantes.

Justificacion

Partiendo de lo expuesto por Parra (2004) quien plantea que la investigacion
universitaria debe considerar “... incorporar en el curriculo contenidos relacionados con
los métodos y problemas de investigacion propios de las disciplinas que sustentan el
saber profesional” (p.3) esta investigacién, busca en primera medida, contribuir al
campo investigativo de la educacion artistica, elaborando una propuesta didactica en la
que se articulen el saber pedagdgico, el artistico y el cientifico.

De igual manera, pretende dar respuesta a uno de los principios filosoficos de la
UNIMINUTO expuestos en el Proyecto Curricular de Programa (PCP) de la LBEA
(2014), desde el cual se busca una escuela pertinente en pedagogias e innovacion social
en educacion, buscando preparar profesionales en educacion artistica, innovadores en el
area de énfasis y motores de transformacion social; por lo anterior, se encuentra que al
tener como objetivo articular la ciencia, el arte y la pedagogia, se quiere lograr una
transformacion educativa, elaborando una propuesta investigativa innovadora
entendiendo que la practica docente se transforma teniendo en cuenta la voz del

estudiante como actor principal de acto pedagdgico y social.
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En cuanto al aprendizaje, esta investigacion tiene como prioridad que el estudiante
logre la adquisicion de la vocacion investigativa, y que a través de ella, desarrolle su
potencial artistico y pedagogico; ademas de ello, a través del semillero NMC, se busca
generar un espacio participativo en donde los estudiantes y docentes, a partir de la
reflexion sobre la practica, construyan de manera conjunta nuevas propuestas
pedagogica pertinentes para el contexto de la educacion artistica.

Por otro lado, a nivel educativo, al generar un didlogo entre las artes (investigacion
creacion) y la pedagogia (didactica), se pretende dar respuesta a lo expuesto por el
Ministerio de Educacion Nacional de Colombia en los Lineamientos curriculares para
la educacion artistica, donde se propone que “concretar lo educativo en lo artistico y lo
artistico en lo educativo nos compromete de una manera particular a aclarar las
posibilidades de entender y comprender tanto los componentes artisticos como los
componentes educativos que soportan la relacion Educacion y Arte” (p.5), sin perder de
vista el contexto educativo colombiano.

Para complementar los aportes a la institucion, esta investigacion es importante para
la LBEA, ya que en la actualidad dentro del campo de la educacion superior las
universidades que desarrollan programas donde el arte es una de las areas del
conocimiento principal, vienen realizando debates a nivel nacional para que
instituciones como Colciencias, el Consejo Nacional de Acreditacion (CNA) y el
Ministerio de Educacion Nacional, reconozcan que la creacion artistica lleva in situ un
proceso investigativo, que puede ser avalado como un producto de investigacion ante la
comunidad académica, cientifica y sociocultural.

Partiendo de ello el CNA, como se refleja en las memorias del evento Valoracion de
los procesos de creacion artistica y cultural en el marco de la acreditacion de
programas (2013), en aras de mejorar los procesos de acreditacion en concordancia con
los nuevos retos de la educacion superior ha agregado, en comun acuerdo con el sector
académico, educativo y cultural, dos nuevos factores para acreditar programas
universitarios ademas de los ocho existentes del 2006, dichos factores son: investigacion
artistica y cultural, y visibilidad internacional; por esta razon, las universidades y

principalmente las que desarrollan programas artisticos, deben reconocer y dar cuenta de
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los procesos investigativos artisticos, como requisito para la obtencién de registro
calificado, que dé cuenta de una educacién de “alta calidad”™".

Desde esta perspectiva, como se menciona en las memorias del evento Valoracion de
los procesos de creacion artistica y cultural en el marco de la acreditacion de
programas (2013), al referirse a Moraza y Cuesta (2010) plantea:

El arte como factor transversal, en sus dimensiones cognitiva, patrimonial y
comunicativa determina aportes a los ejes de agregacion como:

Arte de integracion (arte ciencia y tecnologia)

Factor de aplicacion (arte-tecnologia-creatividad)

Creacion de patrimonio (arte-creatividad-patrimonio)

Elemento de transmision cultural (arte-patrimonio-cultura)

Educacion Ciudadana (arte-cultura-comunicacion)

Difusion del conocimiento (arte- comunicacion-ciencia) (p.12).

De estos ejes expuestos anteriormente, cabe subrayar que esta investigacion es
importante como elemento de transmision cultural y de difusion del conocimiento, ya
que el objetivo a través de la investigacion creacion dentro del campo de la educacion
artistica (ciencia, arte y pedagogia) y el aprendizaje colaborativo (educacion), es que el
estudiante logre reconocer el bambuco como género representativo de la musica
tradicional colombiana (patrimonio) como elemento importante en la construccion de su
identidad artistica, algo relevante para preservar la riqueza cultural colombiana y
fortalecer los procesos de investigacion dentro del programa de la LBEA.

En relacion con lo anterior, esta investigacion pretende, a futuro, aportar a la creacion
de una linea de investigacion artistica para el programa de la LBEA, desde la cual se
busca reconocer las particularidades metodoldgicas que conllevan a la realizacién de
productos creativos artisticos como parte de procesos investigativos dados en el interior

del programa (tesis, sistematizacion de practicas, semilleros, entre otros).

! Cabe resaltar que el programa de Licenciatura en Educacion Basica con Enfasis en Educacion Artistica
cuenta en la actualidad con la Resolucion No. 17113, otorgada en diciembre 27 de 2012, que lo acredita
como un programa de alta calidad.
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Pregunta Problema

(Cudles son las fortalezas y debilidades de una estrategia didactica basada en el
aprendizaje colaborativo y la investigacion creacion formativa para el reconocimiento y
apropiacion del bambuco como género representativo de la musica tradicional

colombiana?

Objetivos

Objetivo general

Describir las fortalezas y debilidades de una estrategia didactica basada en el
aprendizaje colaborativo y la investigacion creacion formativa para el reconocimiento y
apropiacion del bambuco como género representativo de la musica tradicional
colombiana, con el fin de establecer unos lineamientos didacticos para el semillero

NMC.

Objetivos especificos

1. Establecer los elementos didacticos del aprendizaje colaborativo y los de la
investigacion creacion formativa que facilitan a los estudiantes de LBEA
pertenecientes al semillero de investigacion, el proceso investigativo y la
apropiacion y reconocimiento de la musica tradicional colombiana.

2. Determinar las fortalezas y debilidades de los elementos didacticos del aprendizaje
colaborativo y los de la investigacion creacion formativa que facilitan a los
estudiantes de LBEA pertenecientes al semillero de investigacion, el proceso
investigativo y la apropiacion y reconocimiento de la musica tradicional
colombiana.

3. Establecer los lineamientos didécticos para el Semillero NMC, que tengan en
cuenta el aprendizaje colaborativo y la investigacion creacion formativo, con el fin

de orientar el proceso de ensenanza-aprendizaje del mismo.
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Capitulo II

Marco Referencial

En el marco referencial de la investigacion estdn contenidos diferentes submarcos
que permiten desentrafiar el tema de estudio, en este caso son: institucional
epistemologico, referente teorico, en donde se encuentra el estado del arte y los saberes

pedagdgicos y disciplinar.

Marco Institucional

Teniendo en cuenta que esta investigacion busca generar un semillero de
investigacion al interior del programa de la LBEA, desde el cual se pretende desarrollar
una estrategia didactica basada en la investigacion creacion formativa y el aprendizaje
colaborativo, que permita el reconocimiento del bambuco como género representativo
de la musica tradicional colombiana, se expondran las caracteristicas del contexto
universitario de la UNIMINUTO vy sus ejes para desarrollar la investigacion contenidos
tanto en el Proyecto Educativo Institucional -PEI- (2013), como en el Proyecto
Curricular de Programa -PCP- (2014).

Tal como lo plantea el PEI UNIMINUTO (2013), la Corporacion Universitaria
Minuto de Dios, fundada en 1990 como Institucion de Educacion Superior, tiene como
su objetivo principal garantizar el acceso a la educaciéon superior a todos los
colombianos, es decir, cualquier persona con titulo de bachiller tiene la opcién de
educarse, lo cual convierte la inclusion social en una realidad para la educacion
colombiana, en la cual el componente de responsabilidad social se convierte en uno de
sus ejes fundamentales; por este motivo es importante recalcar que la LBEA no
establece conocimientos previos en artes para el ingreso de estudiantes nuevos, y a
consecuencia de ello, en los espacios académicos se encuentran estudiantes con
diferentes niveles y conocimientos musicales.

A nivel pedagdgico, la UNIMINUTO se basa en el enfoque praxeoldgico, con el cual
se pretende entablar un didlogo o enlace entre el saber y la practica, pero teniendo en

cuenta la reflexion para evitar posturas dogmaticas y unilaterales, y con ello construir
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una identidad basada en la reflexion critica que busque la innovacion social. De esta
manera, el PCP de la LBEA (2014) enuncia que la Facultad de Educacion de
UNIMINUTO: “Asume la ensefianza del arte como parte del dominio del conocimiento,
pero también como saber especifico orientado a la reflexion sobre la accion artistica y su
responsabilidad dentro del quehacer pedagdgico como un aporte a la transformacion
social” (p.12).

Ahora bien, teniendo en cuenta que el objeto de estudio de este trabajo investigativo
es la “investigacion creacion formativa™, se expondran a continuacion los aspectos
relevantes en cuanto a los procesos investigativos, ante los cuales el PCP (2014) de la
LBEA enuncia que la UNIMINUTO:

... concibe la investigacion como el proceso que vincula teoria y practica, generando

un conocimiento que contribuya a transformar el entorno y conduzca al desarrollo de

los actores que intervienen en el proceso investigativo en lo que se refiere a sus

conocimientos, actitudes, aptitudes y comportamientos (p.138).

Por ello, en esta investigacion se procura encontrar elementos que vinculen la
practica creativa musical con el proceso de investigacion cientifica, para de esta manera
lograr un aporte significativo al contexto de la educacion superior y en particular a la
docencia universitaria enmarcada en los procesos de formacion investigativa del arte.

Teniendo en cuenta lo anteriormente enunciado desde el PCP de la LBEA (2014), la
UNIMINUTO propone tres tipos de investigacion:

Formativa: “diferentes ambientes de aprendizaje adecuados para la generacion de

una cultura de la investigacion en la comunidad académica” (p.138).

Investigacion Situada y Aplicada: “a partir de los contextos y realidades locales y

globales pretende generar innovacion social y responder a problematicas reales de las

comunidades” (p138).

Investigacion Basica: “Permite profundizar en temdticas y problematicas

relacionadas con el campo institucional de investigacion, con el propdsito de apoyar

las lineas y proyectos de profundizacién” (p.138).

El término “Investigacion Creacion Formativa” surge dentro del marco de este proyecto investigativo
como una categoria nueva, producto del didlogo conceptual entre el componente investigativo, artistico y
pedagogico, lo cual se explicara en el referente tedrico.
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De los tipos de investigacion anteriormente expuestos se encuentra pertinente
encaminar este proyecto desde el campo de la investigacion formativa, ya que uno de
sus objetivos es formar en dicho campo a los estudiantes, teniendo como eje el lenguaje
musical, convirtiendo un producto compositivo o interpretativo como base para educar
en los procesos investigativos cientificos a los estudiantes.

De otro modo, la UNIMINUTO, en busca del fortalecimiento y consolidacion de los
procesos investigativos, ha generado cuatro lineas de investigacion, las cuales como lo
propone el PCP (2014) “estan soportadas en los proyectos investigativos que surgen en
los programas académicos de las facultades y que sefialan la ruta hacia donde se debe
enfocar el proceso de investigacion formativa” (p.140); a continuacion se dan a conocer
las dichas lineas de investigacion:

Linea 1: Educacion, Transformacion Social e Innovacion: En esta linea se destaca

como uno de sus propositos relacionados con la educacion artistica, buscar que las

innovaciones educativas logren generar un impacto en las transformaciones sociales

y productivas.

Linea 2: Desarrollo Humano y Comunicacion: “Esta linea se propone recuperar el

papel generativo del lenguaje, reconoce que devenimos humanos en nuestras

conversaciones, y que las palabras conforman nuestro hébitat, en una estrecha

relacion entre lenguaje y pensamiento” (p.143).

Linea 3.- Innovaciones Sociales y Productivas: “Los topicos en los que se ha

desarrollado esta linea son: tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC);

las TIC aplicadas a las organizaciones productivas; el software libre; la

bioremediacion” (p.243).

Linea 4.- Gestion Social, Participacion y Desarrollo Comunitario: “Los topicos en

los que se ha investigado en esta linea son: economia solidaria, microfinanzas,

desarrollo organizacional, gestion de calidad, gestion del conocimiento, resolucion de

conflictos, economias alternativas, conflicto y no violencia” (p.144).

De las lineas de investigacion anteriormente expuestas se encuentra pertinente
enmarcar esta investigacion desde la linea de Educacion, Transformacion Social e

Innovacion, la cual a su vez es tenida en cuenta dentro del programa de la LBEA.
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Partiendo de ello, el PCP de la LBEA (2014) enuncia que la Facultad de Educaciéon
propone desarrollos investigativos bajo estas lineas de investigacién y enmarcados en el
enfoque pedagogico praxeologico, dentro del cual ha desarrollado la linea de Didacticas
Especificas, cuyo objetivo es problematizar, realizar andlisis criticos y formular
prospectivas de accion sobre la praxis pedagogica, dentro de las didacticas propias de
cada programa adscrito a la facultad.

Teniendo en cuenta lo anterior, la LBEA asume el compromiso de fomentar la
investigacion desde su ambito disciplinar, desarrollar los procesos de formacion integral
a través de la actividad artistica en la escuela; lo ensefiable del arte y los procesos del
desarrollo artistico; estudiar y reflexionar sobre las relaciones entre el saber disciplinar y
el saber escolar, que para el caso de la Licenciatura, lo constituyen las relaciones arte y

pedagogia.

Marco Epistemoldgico

Al hablar de orientacion epistemoldgica es importante dar un acercamiento al
significado de epistemologia, para ello, citando a Ballester y Colom (2012) se encuentra
que trata en primera medida el conocimiento, el cual esta presente en la vida del ser
humano, es vital para la supervivencia de €l, y se puede desarrollar de manera elemental
o compleja dependiendo del desarrollo bioldgico del sistema nervioso y de la relacion
entre saber y conocer; por ello al entablar la diferencia entre saber y conocer Ballester &
Colom (2012) plantean que ‘“conocer es aprehender la realidad de forma directa,
empirica y sensorialmente; en cambio para saber se requiere de mediaciones, o de
procesos indirectos de aproximacion a la realidad” (p.18); de esta manera se encuentra
que conocer es tener un acercamiento directo con la experiencia y en el saber es
necesario leer, investigar, analizar y acercarse a una realidad de manera objetiva.

Teniendo en cuenta lo anterior, Ballester & Colom (2012) enuncian que la
epistemologia trata el conocimiento enmarcado en un “saber cientifico”, el cual requiere
de un método que se convierte en un camino para llegar al saber, es decir, a través de

qué pasos se llega al conocimiento para que este sea veridico y, por tanto, cientifico.
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Ahora, luego de hacer un acercamiento a lo que significa epistemologia, es
importante destacar como se ha desarrollado la construccion del conocimiento en
diferentes instancias, sociedades y culturas, lo cual se puede enmarcar dentro de lo que
se conoce como “paradigma”, que como lo enuncia Martinez (2006), al referirse a
Morin (1982), “es la construccion de teorias y la produccion de los discursos de los
miembros de una comunidad cientifica determinada” (p.38); por ello es importante
destacar que para elaborar un conocimiento cientifico se debe tener en cuenta en qué
metodologia se va a enfocar el estudio y sobre qué paradigma se va a basar el mismo.

Con lo anteriormente expuesto, se encuentra que la orientacion epistemologica da
razon de la metodologia y el paradigma, sobre los cuales se desarrollara el conocimiento
en esta investigacion; por ello, esta investigacion se enfocard en la metodologia
cualitativa y se basara en el paradigma hermenéutico, teniendo como objeto de estudio
la investigacion formacion (cientifica) y su relacion con los procesos de construccion
creativa (interpretacion musical), enmarcado en el contexto de la Licenciatura en
Educacion Bésica con Enfasis en Educacion Artistica (LBEA) UNIMINUTO, dentro de
un semillero de investigacion con fines de fortalecer la competencia investigativa en los

estudiantes del programa.

Metodologia cualitativa

Para comenzar con la metodologia es importante definir qué es investigacion
cualitativa, la cual parte de lo que puede significar una cualidad sobre lo que Martinez
(2006), al referirse a Aristoteles, plantea que “la cualidad es la diferencia o caracteristica
que distingue una sustancia o esencia de otras” (Metaf., Lib V, cap. 14: De la cualidad)”
(p.65); por ello se encuentra que la cualidad es esa serie de caracteristicas que
diferencian una cosa de la otra o una persona de otra, lo cual va a ser determinante para
la metodologia cualitativa empleada en esta investigacion, ya que va a tener en cuenta
las cualidades de una poblacion (estudiantes del semillero NMC) expresadas de manera
individual y colectiva.

Partiendo de ello, las cualidades de una poblacién se pueden enmarcar dentro de lo

que Giménez (2003) propone como identidad cultural, la cual determina la serie de
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rasgos distintivos adoptados y expresados de manera simbdlica por un grupo de
personas dentro de un contexto definido, es decir, cada grupo social adopta la manera de
vestir, sus tradiciones, su lenguaje, su arte y en si, todo aquello que lo representa y que
determina las cualidades dadas como esa serie de caracteristicas distintivas de una
poblacién o un individuo.

Es asi que, Martinez (2006) propone entonces que la metodologia cualitativa “se
trata, pues, del estudio de un todo integrado que forma o constituye primordialmente una
unidad de andlisis y que hace que algo sea lo que es: una persona, una entidad étnica,
social, empresarial, un producto determinado” (p.66); desde aqui se encuentra que en la
investigacion cualitativa es determinante obtener una mirada holistica de los estudiantes
del semillero NMC como poblacion, teniendo en cuenta sus cualidades expresadas
dentro de un todo, en donde la relacion sujeto-objeto sea integrada dentro de un contexto
sociocultural (aula de clase), y de esta manera, obtener un acercamiento de manera
subjetiva a dicha relacion.

Con lo anterior, es relevante destacar que para esta investigacion, el investigador
debe adoptar una mirada subjetiva de la poblacion, conociéndola de cerca, participando
activamente involucrandose con los actores (estudiantes) cumpliendo el rol de docente e
investigador, donde como lo enuncia Hernandez (1991), “el investigador se introduce en
las experiencias de los participantes y construye conocimiento, siempre consciente de
que es parte del fendmeno estudiado” (p.10), para de esta manera evitar objetivar el
sujeto y romper con la postura unicamente observadora del investigador.

La metodologia cualitativa es pertinente para esta investigacion, ya que se pretende
tener en cuenta la voz de los estudiantes, expresada desde sus experiencias desarrolladas
dentro del proceso de aprendizaje desarrollado en el interior del semillero, para lo cual
el investigador formard parte del fenémeno, siendo docente e investigador a la vez,
concibiendo al estudiante como sujeto participe y no objeto de estudio.

Una vez definido el enfoque metodoldgico, ahora es relevante definir la hermenéutica
como paradigma epistemologico que se centra en la interpretacion, es relevante destacar
que como lo propone Martinez (2006) se busca “interpretar lo mejor posible las
palabras, los escritos, los textos, los gestos y, en general, el comportamiento humano asi

como cualquier obra suya pero conservando la singularidad en el contexto de que forma
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parte” (p.102); por ello, el investigador debe tener en cuenta la identidad cultural de la
poblacion de donde es participe, para de esta manera poder interpretar el lenguaje
simbdlico de dicha poblacién, es decir, sus gestos, el habla, su manera de vestir, pero
teniendo en cuenta el contexto tanto del investigador como del sujeto.

Para terminar y a manera de sintesis, Bautista (2011) propone que la hermenéutica
“busca interpretar los sentidos culturales que los investigadores construyen a partir de lo
expresado por los informantes sobre un asunto determinado” (p.51). Partiendo de ello,
esta investigacion busca en primer lugar comprender las ventajas y desventajas
expresadas por los estudiantes de la Licenciatura Basica con Enfasis en Educaciéon
Artistica de la UNIMINUTO dentro de un semillero de investigacion (NMC) en el cual
se desarrollard un proceso de formacion con el objetivo de que los estudiantes se
apropien de la musica tradicional colombiana teniendo como estrategia didactica el

aprendizaje colaborativo y la investigacion creacion formativa.

Referente Teorico

El referente tedrico estd dividido en dos apartados: el estado del arte y el marco
conceptual. En el estado del arte el objetivo principal es encontrar investigaciones dadas
sobre el objeto de estudio, con el fin de establecer como se desarrollaron conceptos
basicos, hasta qué punto llegaron y asi determinar un punto de partida y saber qué
aportes pueden ejercer dichos antecedentes a esta investigacion y, de esta manera, poder
ver el alcance del mismo.

El marco conceptual tratara tres aspectos relevantes: el saber pedagodgico que dard
cuenta de las temadticas por desarrollar en cuanto a la didactica y la investigacion
formativa y el saber disciplinar (musical y artistico) en el cual se expondran aspectos
relacionados con la didactica musical, el concepto de musica tradicional y la relacion
entre investigacion cientifica y musica, pero con un sentido educativo que cumpla con

los parametros propios dados dentro de un programa de licenciatura como la LBEA.
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Estado del arte

Como lo enuncia Martinez (2006) “esta parte tiene como finalidad exponer lo que se
ha hecho hasta el momento para esclarecer el fenomeno que nos ocupa. Debe referir las
principales investigaciones sobre el area o dreas cercanas” (p.158); por ello se ha
considerado pertinente dentro de la busqueda basarse en tres aspectos: primero, la
investigacion en artes, especialmente en musica; en segundo lugar, lo relacionado al
aprendizaje colaborativo; y, por ultimo, los semilleros de investigacion artistica.

Para la primera busqueda se utilizaron motores como Google Académico, Teseo,
Dialnet, Redalyc; utilizando palabras clave como. Investigacion Creacion, Investigacion
Musical, Didactica de la investigacion, Investigacion en Educacion Artistica, donde se
encontraron varias investigaciones a nivel nacional e internacional, como se puede ver

en la Tabla No. 1.

Bases de Total Titulos y Autores Seleccionados
datos y Encontrados
Buscadores
Google 5 Grebe, M. (1981). Aportes Técnicos en la Investigacion Musical.
Académico Borgdorf, H. (2004). El Debate Sobre la Investigacion en las Artes.

Hernandez, F (2008). La investigacion Basada en las Artes. Propuesta
Para Repensar la Investigacion en Educacion.

Lopez, R. (2013). La Investigacion Artistica en los Conservatorios del
Espacio Educativo Europeo. Discusiones, Modelos y Propuesta.
Lopez, R. & San Cristobal, U. (2014). Investigacion Artistica en
Musica.

Osuna Barriga, J.G. (2012). Un viagje a ninguna parte: la
investigacion-creacion como vehiculo de validacion institucional de la
produccion artistica.

Redalyc 1 De la Calle, R. (2007). Sobre las relaciones entre la Musica y Pintura.

Barriga, M. (2011). La Investigacion Creacion en los Trabajos de
Pregrado y Postgrado en Educacion Artistica.

Dialnet 2 Pascual, G. (2002). La Investigacion Educativa Musical.
Daza, S. (2009). Investigacion-Creacion un Acercamiento a la
Investigacion en las Artes.

ProQuest 1 Giraldez, A. (2010). Musica Investigacion Innovacion y Buenas
Practicas

Tabla No. 1. Estado del Arte Investigacion Creacion
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Colombia

1. La Investigacion Creacion en los Trabajos de Pregrado y Postgrado en Educacion

Artistica.

La Universidad Distrital Francisco José de Caldas Colombia publicé un articulo de
investigacion titulado: La investigacion creacion en los Trabajos de pregrado y
postgrado en educacion artistica, el cual fue realizado por Martha Lucia Barriga
Monroy (2011), cuyo objetivo es dar a conocer la variedad de concepciones que se
tienen en el &mbito académico en cuanto a la investigacion artistica.

Para ello, la autora muestra su postura y la de algunos educadores artisticos del
contexto latinoamericano, en cuanto a la investigacion artistica y ademas de ello expone
algunos modelos de investigacion creacidon europea, norteamericana, y de la licenciatura
en educacion artistica de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.

Este trabajo es importante, ya que ha servido como antecedente del problema y
ademads da a conocer un modelo implementado en una universidad colombiana, lo cual
se convierte en un referente nacional para este trabajo investigativo.

2. Investigacion-Creacion un Acercamiento a la Investigacion en las Artes.

La Institucion Universitaria Iberoamericana publicé un articulo de investigacion
titulado: Investigacion-Creacion un acercamiento a la investigacion en las artes, el cual
fue realizado por Sandra Liliana Daza Cuartas (2009), cuyo objetivo es dar algunas
luces sobre las principales caracteristicas de la investigacion creacion, tomando como
referencia el documento La naturaleza de la investigacion de Bruce Archer.

La autora realiza en primera medida un analisis de la triada: autor, obra, espectador y
sus implicaciones en la investigacion creacion para, partiendo de ello, brindar unas
caracteristicas que debe adoptar un investigador como creador artistico.

Este documento es de vital importancia, ya que la triada autor, obra, espectador va a
ser determinante en los tres ejes por desarrollar dentro del marco conceptual (saber
disciplinar, investigativo y pedagogico), ya que dicha triada serd tomada como la
estructura por seguir de manera general dentro de los trabajos que se desarrollaran

dentro del semillero.
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3. Un viaje a ninguna parte: la investigacion-creacion como vehiculo de validacion
institucional de la produccion artistica.

La revista Cuadernos de Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas de la Pontificia
Universidad Javeriana, publicoé el articulo titulado: Un viaje a ninguna parte: la
investigacion-creacion como vehiculo de validacion institucional de la produccion
artistica, elaborado por Juan Gabriel Osuna Barriga (2012), con el fin de describir
aspectos conceptuales sobre la creatividad y la investigacion-creacion, y sus
implicaciones en relacion con la investigacion cientifica.

En primer lugar, el autor, expone un proyecto titulado: Los autonautas de la
cosmopistas, realizado por Julio Cortazar y Carol Dunlop en 1978, el cual es tomado
como referencia para exponer la diferencia entre lo que es importante para en
investigador en artes, y en el contraste con el rigor metddico de la investigacion
cientifica, ante lo cual el autor describe como una tension entre la produccion académica
investigativa y los procesos creativos en arte; por ultimo, expone la importancia de la
creatividad para el ambito investigativo, tanto para las artes como para la ciencia.

Este articulo es importante para esta investigacion, ya que expone las diferencias, en
cuanto a las necesidades metodologicas, entre la creacion artistica y la investigacion
cientifica, lo cual se convierte en un referente por tener en cuenta, para determinar si la
investigacion creacion necesita de un rigor metodologico igual al de la investigacion

cientifica.

Latinoamérica

4. Aportes Técnicos en la Investigacion Musical.

La revista musical chilena publicd un ensayo critico titulado: Antropologia de la
mdsica: nuevas orientaciones y aportes tedricos en la investigacién musical, el cual fue
elaborado por Maria Ester Grebe Vicuiia (1981), cuyo objetivo es plantear, evaluar y
examinar problemas dados en estudios de la etnomusicologia y su aplicacion en la
investigacion artistica.

La autora plantea cuatro problemas teoricos relevantes: las orientaciones

epistemoldgicas de la investigacion musical, la proposicion de un modelo para el estudio
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antropologico de la creatividad e interpretacion musical, las orientaciones actuales de la
antropologia de la masica, la proposicion de un modelo multidimensional para el estudio
de la musica en si mismay en su contexto sociocultural.

Este ensayo es relevante para la investigacion, ya que se hace una relacién entre la
epistemologia, la concepcién del espacio y tiempo, donde en que se desarrolla
determinada musica y la relacion entre musica y sociedad, lo cual es de vital
importancia, puesto que al hablar de apropiacion de la musica tradicional colombiana,
hay temas importantes como cultura, sociedad e identidad, los cuales estdn de manera

implicita en este ensayo critico.

Europa

5. El Debate Sobre la Investigacién en las Artes.

La institucion Amsterdam School of the Arts, publicé un texto analitico titulado El
Debate Sobre la Investigacion en las Artes, realizado por Henk Borgdorff (2004), el
cual desarrolla diversas concepciones halladas en investigacién artistica, en el que se
trata de hacer ver lo que ha implicado el debate surgido en relacion con la investigacion
artistica y su pertinencia para la educacion superior.

El autor escribe sobre elementos relacionados con la investigacion artistica como la
epistemologia, la metodologia, las politicas y estrategias docentes, lo cual se convierte
en un tema complejo, que aun no se aclara en medio del debate sobre la investigacién en
artes.

Este texto es importante para este proyecto, ya que hace ver que la investigacion
artistica es un tema en construccion que esta sujeto a cambios permanentes, fruto de
discusiones dadas en el medio universitario de las artes; de igual manera, se ponen en
discusion diversos conceptos investigativos que pueden ser fundamental para el analisis

documental realizado para este proyecto.
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6. La investigacion Basada en las Artes. Propuesta Para Repensar la Investigacion
en Educacion.

La Universidad de Barcelona public6 el articulo de investigacion titulado La
investigacion Basada en las Artes. Propuesta Para Repensar la Investigacion en
Educacion, realizado por Fernando Hernandez (2008), cuyo objetivo es explorar las
tendencias, la génesis y las consecuencias para la investigacion, teniendo en cuenta la
investigacion artistica.

El autor trabaja un panorama general de la investigacion cientifica y su implicacion
como conocimiento valido para la epistemologia, luego realiza la pregunta ¢qué
significa una investigacion basada en artes? sobre la cual, al dar respuesta, expone la
relacion entre creacion artistica e investigacion y su implicacion en la conceptualizacion
de lo que puede significar la investigacion artistica.

Este articulo es importante para este trabajo, ya que expone diversos significados de
la investigacion artistica sobre los cuales se puede realizar una comparacién entre la
concepcion de investigacion artistica europea y la investigacion creacion desarrollada en

Colombia.

7. Investigacion Artistica en Musica.

La Escola Superior de Musica de Cataluna publico un libro titulado: Investigacion
Artistica en Mhuisica, el cual fue realizado por Rubén Lopez Cano & Ursula San
Cristobal (2014), en donde uno de sus objetivos es ocuparse de la investigacion artistica
en musica dentro del contexto de la educacion superior, teniendo en cuenta las
particularidades del lenguaje musical, pero proponiendo unas estrategias practicas y
metoddicas que ayuden al desarrollo investigativo musical.

El autor divide el libro en tres partes de capitulos: la primera contiene los capitulos
uno y dos, cuyo objetivo es reconocer cuando el elemento artistico préactico cobra
importancia en una investigacion; en la segunda parte, la cual denomina como
problemas e instrumentos, busca ofrecer instrumentos practicos y estrategias para
adentrarse en la praxis de la investigacidon artistica en musica; y una tercera parte

llamada Tendencias y modelos para la investigacion artistica en musica, describe
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algunos modelos, tipos de trabajo y diferentes tendencias encontradas en proyectos de
maestria y postdoctorado.

Con lo anterior, se encuentra que este libro es relevante no solo como antecedente,
sino que por ser actual y teniendo en cuenta que sus autores son una autoridad en el
tema, va a ser el eje tedrico disciplinar para este trabajo investigativo, sobre el cual se

guiaré el trabajo por desarrollar en el semillero de investigacion.

Para la segunda busqueda se utilizaron motores como Google Académico, Teseo,
Dialnet, Redalyc; utilizando palabras clave como: Aprendizaje Colaborativo, Redes
Colaborativas, Aprendizaje Colaborativo en Red, Aprendizaje Colaborativo en
Docencia Universitaria, Aprendizaje Colaborativo y Redes Sociales, donde se
encontraron varias investigaciones a nivel nacional e internacional, como se puede ver

en la Tabla No. 2.

Bases de Total Titulos y Autores Seleccionados
datos y Encontrados
Buscadores
Redalyc 6 Quintana, M. & Moreno, C. (2004) Aprendizaje Colaborativo y Redes

de Conocimiento

Maldonado, M. (2007) El Trabajo Colaborativo en el Aula
Universitaria

Collazos, C. & Mendoza, J. (2006). Como aprovechar el aprendizaje
colaborativo en el aula

Dorothy, S. & Reygadas, L. (2013). Tecnologia y trabajo colaborativo
en la sociedad del conocimiento

Fernandez, N. (2011) Musica en el Cine: Una propuesta de trabajo
cooperativo en base a una red social educativa en un curso de 4° de
la E.S.O.

Andrade, J. (2005) Wikipedia: una experiencia mundial de trabajo
colaborativo

Tabla No. 2. Estado del Arte Aprendizaje Colaborativo

8. Aprendizaje Colaborativo y Redes de Conocimiento
El Grupo Editorial Universitario publicoé la ponencia titulada: Aprendizaje
Colaborativo y redes de Conocimiento, la cual fue realizada por Martin Quintana y

Cerrillo Moreno (2004), cuyo objetivo es mostrar que el conocimiento concebido desde
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una sociedad se da por medio de la interaccion de individuos, los cuales se agrupan en
redes y estas a su vez se desarrollan teniendo en cuenta el desarrollo de las
telecomunicaciones, y en especial la creacion de redes en Internet.

Los autores realizan un acercamiento al significado del aprendizaje colaborativo para
luego relacionarlo con las redes de conocimiento y, a su vez, con diversos tipos de
organizaciones en red como la investigacion, la empresa, instituciones educativas, entre
otras.

Esta ponencia es relevante para este trabajo investigativo, ya que sirve como
antecedente para justificar el trabajo colaborativo desde redes sociales como Facebook y
aplicaciones Uutiles para la recoleccion de datos como el Dropbox, las cuales son de vital

importancia para el desarrollo investigativo de este proyecto

9. El Trabajo Colaborativo en el Aula Universitaria

La Universidad Pedagdgica Experimental Libertador Venezuela public¢ el articulo de
investigacion titulado: El Trabajo Colaborativo en el Aula Universitaria, realizado por
Maria Isabel Maldonado Pérez (2007), cuyo objetivo es relacionar el trabajo
colaborativo y su aplicaciéon en educacién universitaria, discutiendo sus beneficios y
aportes a la educacion.

La autora brinda una contribucion didactica a los docentes y principalmente a los
docentes en formacion, para ello realiza una introduccion a lo que puede significar el
caracter social de aprender resignificando el rol del docente y el estudiante teniendo
como eje el constructivismo, luego realiza diferentes conceptualizaciones sobre el
aprendizaje colaborativo haciendo énfasis en la interaccion, la construccion el esfuerzo y
la transaccion como elementos primordiales para conseguir metas establecidas
consensualmente por grupos de trabajo; por ultimo, muestra experiencias de trabajo
colaborativo desarrolladas en el aula universitaria como ejemplo para relacionar las
conceptualizaciones del aprendizaje colaborativo.

Este articulo es de vital importancia, ya que a través de ¢l se pude enriquecer el
marco conceptual, teniendo en cuenta la relacion que la autora hace con el modelo

constructivista y ademas de ello los aportes que desarrolla teniendo en cuenta la
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docencia universitaria, lo cual es relevante puesto que este proyecto tiene como uno de

sus objetivos mejorar las aptitudes pedagdgicas de docentes en formacion.

10. Como aprovechar el aprendizaje colaborativo en el aula

La Universidad de la Sabana publico el articulo titulado: Como aprovechar el
“aprendizaje colaborativo” en el aula, el cual fue realizado por César Alberto Collazos
y Jair Mendoza (2006), cuyo objetivo es dar algunas consideraciones para involucrar el
aprendizaje colaborativo dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje, donde se debe
redimensionar el rol docente-estudiante, teniendo en cuenta la colaboracion efectiva.

Los autores desarrollan el articulo entablado una relacion entre el significado de
aprendizaje y el aprendizaje colaborativo, luego desarrollan el significado de la
colaboracion efectiva y diversas actividades que giran en torno a ella; por ultimo,
exponen varios aspectos determinantes en el rol docente-estudiante en relacion con el
aprendizaje colaborativo como eje didactico.

Este articulo es tenido en cuenta para este trabajo, ya que en él se exponen diversos
aspectos relacionados con el rol docente-estudiante, el cual es vital para esta
investigacion, ya que al tener como objeto de estudio pedagégico la didactica, no se
puede dejar a un lado la relacién entre profesor-estudiante y mucho menos teniendo
como e¢je el aprendizaje colaborativo como herramienta didactica donde la interaccion es

el eje comunicativo.

11. Musica en el Cine: Una propuesta de trabajo cooperativo en base a una red
social educativa en un curso de 4° de la E.S.O.

La revista Profesorado publico el articulo de investigacion titulado: Musica en el
Cine: Una propuesta de trabajo cooperativo en base a una red social educativa en un
curso de 4° de la E.S.O. elaborado por Nidia Fernandez Varela (2011), cuyo objetivo es
mostrar el trabajo realizado en el aula teniendo en cuenta la musica como saber
disciplinar y la utilizacion de una red social como herramienta del aprendizaje
colaborativo, mostrando sus ventajas y desventajas para luego dar las conclusiones

finales.
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La autora comienza ubicando al lector dentro del contexto escolar, realizando una
caracterizacion del colegio donde se desarrollo la propuesta, luego expone
conceptualizaciones acerca del aprendizaje colaborativo y los pasos del desarrollo del
proyecto con los alumnos del curso 4° de la E.S.O, seguidamente demuestra la
utilizacion de una red social en la clase de musica y su implicacion en el aprendizaje de
los estudiantes.

Este articulo sirve para esta investigacion, como ejemplo concreto de la utilizacion de
una red social en el desarrollo de una clase de musica, lo cual es vital para observar que
aspectos fueron tenidos en cuenta para la ensefianza y de igual manera que topicos

surgieron como producto de la utilizacion de las TIC como herramienta didéctica.

12. Wikipedia: una experiencia mundial de trabajo colaborativo

La revista Enl@ce publico el articulo titulado: Wikipedia: una experiencia mundial
de trabajo colaborativo, el cual fue creado por Jesus Alberto Andrade (2005), con el
objetivo de mostrar la herramienta tecnoldgica Wiki que permite editar textos en la web
por parte de cualquier persona que posea un navegador de internet, y donde ademas de
ello se muestra dicha experiencia como un ejemplo de aprendizaje colaborativo
alrededor del mudo

El autor comienza dando un panorama general del significado de la wiki como
herramienta tecnologica, luego expone cudles son sus ventajas y algunos ejemplos de lo
que se considera como vandalismo en el uso de esta herramienta, y por ltimo expone
diversas experiencias alrededor de la wiki, como Wikipedia y Wikcionario, entre otras.

Este articulo es importante para justificar la creacion de archivos Dropbox como una
herramienta wiki, en la cual los participantes del semillero podran subir la informacion
teorica correspondiente a diversas temdticas musicales por desarrollar en el proceso de
investigacion creacion, dicha informacion estara a la mano de todos los integrantes para

modificarla y revisarla cuando asi lo desee cada participante.
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Para la tercera busqueda se utilizaron motores como Google Académico, Teseo,
Dialnet, Redalyc; utilizando palabras clave como: Semillero de investigacion,
Investigacion Formativa, donde se encontraron varias investigaciones a nivel nacional e

internacional, como se puede ver en la Tabla No. 3.

Bases de Total Titulos y Autores Seleccionados

datos y Encontrados
Buscadores
Scielo 1 Miyahira, J. (2009). La investigacion formativa y la formacion para la

investigacion en pregrado.

Redalyc | Hernandez, C. A. (2003). Investigacion e Investigacion Formativa.
Google 5 Restrepo Gomez, B. (2009). Investigacion de aula: formas y actores
Académico Valbuena Sarmiento, G. (2015). La Formacion para la investigacion

musical formativa.

Rodriguez Niflo, J. (2009). las prdcticas de investigacion formativa en los
programas presenciales de musica y artes visuales en la Universidad
Tecnologica de Pereira

Casals, A. Villar, M & Ayats, J. (2008). La investigacion-accion
colaborativa: reflexiones metodologicas a partir de su aplicacion en un
proyecto de miisica y lengua.

Casas Rodriguez, A.C. (2014). Coloquio de investigacion en musica y
artes SOnoras.

Tabla No. 3. Estado del Arte Semillero de Investigacion

13. La investigacion formativa y la formacion para la investigacion en pregrado.

La Revista Médica Herediana publicé el articulo titulado: La Investigacion formativa
y la formacion para la investigacion en pregrado, el cual fue elaborado por Juan M.
Miyahira (2009), cuyo objetivo es exponer la importancia de la investigacion formativa
como elemento didactico en el desarrollo de la capacidad para la adquisicion de
conocimientos dentro del &mbito de la educacidn superior.

Al inicio el autor desarrolla, en términos generales, el significado de la investigacion
a nivel universitario y destaca la funcion que cumple en la generacion de nuevo
conocimiento; luego plantea que la investigacion formativa se convierte en una
herramienta de ensefianza-aprendizaje, cuya finalidad es difundir informacion ya

existente, en la que es fundamental la mediacion del profesor; por altimo expone la
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importancia de la investigacion formativa en el desarrollo de semilleros de investigacion
dados en el ambito de la educacidn superior.

Este articulo es importante para esta investigacion, ya que sirve para justificar y
conceptualizar sobre la funcion del semillero NMC, la cual es convertirse en una
herramienta de ensefianza-aprendizaje con el objetivo de adquirir la informacion

pertinente para que el estudiante se apropie de la mdsica tradicional colombiana.

14. Investigacion e investigacion formativa

La revista Nomadas de la Universidad Central de Colombia publico el articulo
titulado: Investigacion e Investigacion Formativa, el cual fue elaborado por Carlos
Augusto Hernandez (2003), con el objetivo de mostrar la diferencia entre investigacion
e investigacion formativa, ademas de ello expone la importancia de esta ultima dentro
del &mbito de la educacion superior y su relacion con la practica docente.

Para comenzar, el autor da un panorama sobre las concepciones de investigacion e
investigacion formativa, realizando una diferenciacion entre apropiarse y crear nuevo
conocimiento, y sus implicaciones dentro de una comunidad cientifica o académica;
luego plantea la relevancia de intensificar vinculos entre la docencia y la investigacion y
su implicacién en la calidad de la formacion profesional; por ultimo, recalca la
importancia de la investigacion y su relacion entre sociedad y universidad.

Este articulo es util para esta investigacion, ya que realiza aportes a las concepciones
sobre investigacion formativa y su implicacion en la formacién profesional de los
estudiantes integrantes del semillero; de igual manera, es relevante entender la
implicacion de la investigacion formativa, base del semillero, como un aspecto

importante para entablar una relacion entre sociedad y universidad.

15. Investigacién de aula: formas y actores

La revista Educacion y Pedagogia publico el articulo titulado: Investigacion de aula:
formas y actores, elaborado por Bernardo Restrepo Goémez (2009), el cual tiene como
objetivo mostrar tres tipos de investigacion en el aula, que entablan relaciones entre

maestro y estudiante.
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En primer lugar se expone la investigacion accion pedagdgica, en donde el maestro
asume una reflexion sobre su préactica docente para mejorarla; en segundo lugar, muestra
la investigacion del maestro en funcion de mejorar el aprendizaje de los estudiantes; v,
por ultimo, se trata el enfoque donde el maestro acomparia el proceso investigativo de
los estudiantes.

Este articulo realiza aportes significativos a esta investigacion, ya que entabla
diversas relaciones entre maestro y estudiante en torno a la investigacion formativa, y en
especial es importante estudiar el enfoque en el cual el docente acompafa el proceso

investigativo de los estudiantes, accion que se ejerce dentro del semillero NMC.

16. La Formacion para la investigacion musical formativa: diversos casos

La revista RICERCARE publico el articulo titulado: La Formacion para la
investigacion musical formativa: diversos casos, el cual fue elaborado por Graciela
Valbuena Sarmiento (2015), con el objetivo de presentar una aproximacion a la
investigacion formativa en el &mbito musical de la educacion superior.

Para comenzar, la autora recalca la importancia de la formacion investigativa en
musica frente a lo que se reconoce como investigacion creacion, para ello expone la
definicion de investigacion, la relacion entre sujeto y objeto, y luego la relacién entre el
docente y el estudiante; luego realiza un paralelo entre lo que significa la investigacion
formativa y la formacion investigativa, resaltando la importancia de la primera como
parte relevante de la formacion del estudiante y el desarrollo curricular en el contexto
universitario; por ultimo, se exponen diversos casos de problematicas relacionadas con
el desarrollo metodoldgico en investigaciones dadas dentro de semilleros en mdsica .

Este articulo es de suma importancia para esta investigacion, ya que puede ser tenido
en cuenta para realizar un acercamiento conceptual a lo que puede significar realizar un
proceso de investigacion formativa, teniendo como eje el conocimiento musical dentro
del semillero NMC; de otro lado, es importante tener en cuenta los diferentes casos
expuestos de problematicas dadas en semilleros para tener un apoyo en las rutas

metodoldgicas por seguir dentro del semillero NMC.
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17. Las practicas de investigacion formativa en los programas presenciales de
musica y artes visuales en la Universidad Tecnoldgica de Pereira

La Universidad Tecnoldgica de Pereira publico el trabajo de grado, para optar al
titulo de magister en educacion, titulado: Las préacticas de investigacion formativa en los
programas presenciales de musica y artes visuales en la Universidad Tecnoldgica de
Pereira, el cual fue realizado por Joaquin Rodriguez Nifio (2009). Este tiene como
objetivo describir practicas de investigacion formativa realizadas por docentes de
pregrado en la Universidad Tecnoldgica de Pereira, dentro de pregrados en educacion
(mdsica y artes visuales).

El autor destaca la importancia de la formacion en investigacion en programas de
educacion, teniendo en cuenta que al investigar se obtiene una apropiacion, aplicacion,
generacion e innovacion del conocimiento, donde el rol del docente debe ser asumido
como un investigador y no como un transmisor de contenidos, entendiendo la practica
investigativa como el eje de toda actividad académica.

Este trabajo de grado es importante para este trabajo, ya que se convierte en punto de
referencia para revisar las précticas de investigacion formativa en un programa de
educacion superior colombiano, para luego determinar cuales de ellas pueden ser

consideradas como aporte para el semillero NMC.

18. La investigacion-accion colaborativa: reflexiones metodolégicas a partir de su
aplicacion en un proyecto de musica y lengua.

La Universidad Autonoma de Barcelona publicoé el articulo titulado: La
investigacién-accion colaborativa: reflexiones metodoldgicas a partir de su aplicacion
en un proyecto de musica y lengua, elaborado por Albert Casals, Merce Villar y Jaume
Ayats (2008), el cual tiene como objetivo mostrar aspectos metodoldgicos de la
investigacion accién-colaborativa y su implicacion en la didactica musical.

En primer lugar, los autores plantean teorias sobre la investigacion accion-
colaborativa; luego se exponen las fases de la investigacion y la relacion entre la teoria y
practica; por ultimo, presenta las conclusiones del proceso investigativo.

Este articulo es importante para esta investigacion, ya que expone la relacién entre

trabajo colaborativo e investigacion accion, lo cual resulta relevante para esta



Investigacion Creacion Formativa... 30

investigacion, debido a que al tener como objeto de estudio la investigacion y la
didactica (aprendizaje colaborativo) el articulo se convierte en referente conceptual y

metodologico para el desarrollo del aprendizaje colaborativo.

19. Coloquio de investigacion en muasica y artes sonoras

La Pontificia Universidad Javeriana publico el texto titulado: Coloquio de
investigacion en masica y artes sonoras, elaborado por Angela Cristina Casas Rodriguez
(2014), con el objetivo de socializar y visibilizar los procesos de investigacion formativa
en la Carrera de Estudios Musicales de la Universidad Javeriana dentro del proyecto
conocido como CIMAS (Coloquio de investigacion en musica y artes sonoras).

En primer lugar, la autora expone las concepciones sobre la investigacion en artes en
relacion con los programas de arte ofrecidos por la Pontificia Universidad Javeriana,
donde ademas se incluyen los semilleros de investigacion en musica; luego se describe
la organizacion del proyecto CIMAS (cronograma, ponencias, participacion de
semilleros de investigacion, entre otros), y por altimo presenta las conclusiones
obtenidas producto del proyecto.

Este texto es de importancia para esta investigacion, ya que expone concepciones de
la investigacion artistica en un programa de estudios musicales colombianos, y ademas
de ello, es un referente para estudiar productos y metodologias realizadas por semilleros
de investigacion en musica, lo cual puede ser tenido en cuenta dentro de la planeacion

pedagdgica del semillero NMC.

Referente conceptual

Dentro del marco conceptual se trabajaran el saber disciplinar y el pedagogico, los
cuales son el eje tedrico por desarrollar dentro de la invetigacion, teniendo en cuenta que
siendo una investigacién cualitativa puede presentar cambios a lo largo del trabajo
desarrollado, como lo enuncia Bautista (2011)

...0 un marco teérico apropiado que sirve de referencia a la investigacion pero sin

que se constituya en una camisa de fuerza para adelantar el estudio del tema o



Investigacion Creacion Formativa... 31

problema que nos hemos propuesto a investigar, ya que este punto es uno de los que

diferencia a la investigacion cualitativa de la cuantitativa (p.149).

Saber pedagoégico.

En este apartado se trabajaran los conceptos basicos de la didactica, el aprendizaje
colaborativo, la motivacion y la investigacion formativa que son el objeto de estudio
pedagdgico por desarrollar en este trabajo, los cuales son de suma importancia para que
los estudiantes del semillero logren el reconocimiento de la musica tradicional
colombiana, en esta primera instancia tomando como referente el bambuco; de igual
manera, el aprendizaje colaborativo servira de herramienta didactica para lograr un
mejor desarrollo de la investigacion creacidon como elemento primordial para la
construccion conceptual musical tedrico-practica.

De igual manera, esta investigacion pretende dar respuesta a una necesidad educativa
en la actualidad, como lo plantea Estupifian & Agudelo (2008) al referirse a los cuatro
pilares para la educacion propuestos por Delors para la educacion del siglo XXI:
“aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir juntos, aprender a ser”, lo cual
traza un nuevo reto para la educacion artistica como instancia determinante en la
formacion pedagdgica y cultural; es asi como es semillero pretende aprender a conocer
el bambuco (musica tradicional), aprender a hacer ejecutdndolo y realizando un
proyecto final de grabacion de audio, aprender a vivir juntos construyendo el
conocimiento de manera colaborativa y aprender a ser identificando la musica

tradicional colombiana como rasgo distintivo de la identidad cultural colombiana.

Didactica.

La docencia universitaria se ha convertido en un campo profesional de suma
relevancia dentro del ambito educativo; de igual forma, la didéctica exige un alto grado
de importancia como disciplina auténoma dentro del campo pedagogico, ya que al tener
en cuenta aspectos psicologicos (ensenanza-aprendizaje) y curriculares, influenciados

segin Zabalza (2011) por “los nuevos enfoques surgidos en los andlisis politicos,
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sociologicos de la cultura y de la escuela” (p.388), convierte a la didactica en una
disciplina con un alto rango distintivo en el ambito educativo.

Partiendo de ello se plantea un nuevo enfoque que no solo esté dirigido a la didactica
como disciplina unica de pedagogos, sino que la didéctica universitaria sea considerada
por todo el profesorado en general, en donde como lo propone Zabalza (2011) “sea cual
sea su especialidad o materia que ensefia” (p.390), ya que es conveniente que las
universidades reconozcan que desde la didactica como rama de la pedagogia se busca
fortalecer la labor docente.

A pesar de que en cada profesion se busca una manera de ensefiar particular, lo que
se propone es dar una vision holistica de una didactica transversal a todo el profesorado,
para que de esta manera se puedan compartir experiencias profesionales, pero como lo
propone Zabalza (2011) que se enfoquen en un solo objeto de estudio investigativo: “los
procesos de ensefanza-aprendizaje en la docencia universitaria” (p.391), lo cual se
convierte en un campo disciplinar especifico de caracter investigativo.

Por ello es importante responderse qué es didactica, para ello Zabalza (2011) plantea
que inicialmente viene de una forma de representacion teatral en la que se transmitia un
mensaje por aprender, lo que se conocia dentro de los griegos como genero didactico en
el cual se transmitian ideas y valores reconocidos, ya en la actualidad “la didactica es
considerada como el “arte de hacer las cosas de tal manera que sean ficiles de
aprender”(p.394).

Teniendo en cuenta lo anterior, Zabalza (2011) da a conocer dos posiciones que
pueden tener un significado distinto sobre lo que se puede considerar como didéctica: la
primera consiste en ver la didactica como un simple ejercicio para transmitir contenidos,
y la segunda que tratard de darle un orden investigativo, concibiéndola como un
fenémeno educativo mas amplio y cientifico. Ademas de ello, el autor plantea dos
“marcas diferenciadoras: estudiamos las cuestiones referidas a la ensefianza, o bien “se
trata de como mejorar la ensefianza” (p.393), teniendo en cuenta lo anterior se ha
entendido la didactica desde dos visiones: la vaga o comun venida en términos genéricos
(ejercicio simple transmisionista) y otra la que se da desde un dmbito especializado

(sentido cientifico investigativo, culto).
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Este ultimo el “cientifico” es al que se dara relevancia, colocando la didactica como
disciplina cientifica sobre la cual es necesario desarrollar nuevo conocimiento con el
rigor de la investigacion para, a través de este, solucionar problemas relacionados con la
ensefianza-aprendizaje, pero concibiéndola como disciplina general y no particular de
ambitos especificos.

En la actualidad el curriculo se ha desarrollado teniendo en cuenta diversas relaciones
dadas, segiin Zabalza (2011), desde la sociologia, la epistemologia y la psicologia, lo
cual ha producido un alejamiento de la mirada hacia la practica cotidiana y, por ende, se
le ha restado importancia a la resolucion de problemas inmersos en ella, desde aqui se
encuentra la necesidad de generar espacios donde la didéctica sea considerada como una
disciplina que resuelva problemas de la ensenanza-aprendizaje, pero dados en “el aqui y
el ahora”. De otro modo, se propone cerrar las brechas entre las didacticas especificas
(ambitos profesionales, practicos, particulares) y la didéactica general (centrada en el
discurso curricular, abstracto, general), para lograr dar un discurso propio que sirva a
diversos docentes sin experiencia pedagdgica y asi mejorar la calidad de la ensefanza,
ya que en este sentido la universidad ha adoptado una postura en la que para ensefiar no
hace falta saber pedagogia, solo es necesario para ello tener un dominio de la materia
que se va a ensefar.

Por lo tanto, se deben tener en cuenta los aspectos fundamentales por desarrollar en
los procesos de formacion: las dimensiones humanas (valores, praxis y conocimiento),
el impacto del aprendizaje no solo en el ambito escolar, sino lo que este significa para
toda la vida (cultura de aprendizaje), dar importancia a la autonomia (aprender a
gestionar el aprendizaje). Todo lo anterior debe ser visto por la educacion superior en
pro de configurar un nuevo escenario de vida personal y social, ya que debido a los
cambios socio-culturales (TIC, globalidad, redes), “la sociedad ha generado una
ansiedad por saber” (Zabalza, 2011, p.408), lo cual se convierte en un desafio que debe
ser afrontado de manera practica y con rigor por parte de la didactica universitaria.

Dicho desafio propone un cambio en la relacion ensefianza-aprendizaje, en el cual la
docencia se centrard ya no en una didactica como eje de la ensefianza sino, por el
contrario, debe ser tenido en cuenta el aprendizaje como eje central didactico en el cual

“un proceso de formacion se justifica no tanto en la oferta que se hace (ensefianza)
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cuanto en los resultados efectivos que cada estudiante alcanza (aprendizaje)” (Zabalza,
2011, p.409). De esta manera el aprendizaje no debe ser centrado en contenidos, sino en
un proceso por el cual el estudiante se apropia del conocimiento de manera autébnoma,
para ello el docente universitario ademas de realizar clases magistrales debe valerse de
estrategias didacticas como el seminario, metodologia activa, tutorias y semilleros de
investigacion, entre otras.

Partiendo de lo anterior, el semillero de investigacion sobre el cual se desarrollara
esta investigacion debe tener en cuenta la didactica como eje pedagdgico sobre la que
recae gran parte de la responsabilidad para resolver la problematica de la falta de
apropiacion de la musica colombiana por parte de los estudiantes de la LBEA
UNIMINUTO. Dicha didactica sera aplicada teniendo la investigacion creaciéon como
eje investigativo y el bambuco como saber disciplinar musical. Ademas de ello, se
utilizara el aprendizaje colaborativo como estrategia didéctica para la ensefianza de la
investigacion creacion con el objetivo de que el estudiante logre aprender la musica

colombiana, la reconozca y logre fortalecer su identidad musical.

Aprendizaje colaborativo.

Al realizar un proyecto desde la docencia universitaria como lo es la creacion de un
semillero de investigacion en el cual los estudiantes se apropien, reflexionen y aprendan
a construir el conocimiento, que para esta investigacion recae sobre el reconocimiento
de la musica tradicional colombiana, tomando como referente el bambuco en una
primera fase, se hace necesario definir la estrategia didactica sobre la cual los
estudiantes desarrollardn su aprendizaje, ya que el proceso de ensefianza aprendizaje no
debe ser ignorado en ningun espacio académico universitario y, en este caso, mucho
menos en uno tan relevante para la educacion como lo es un semillero.

Desde esta perspectiva, y teniendo en cuenta que en el semillero participan quince
(15) estudiantes, los cuales desarrollaran el conocimiento realizando un enlace entre la
teoria y la préctica, se ha decidido optar por el aprendizaje colaborativo, ya que como lo
enuncia Quintana y Moreno (2004) “se denomina aprendizaje colaborativo al

intercambio y desarrollo del conocimiento en el seno de pequefios grupos iguales
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(pequenias redes de adquisicion de conocimiento) encaminados a la consecucion de
objetivos académicos” (p.1); por ello se partirda de que el semillero sera visto como una
red de construccién de conocimiento, el cual tiene como objetivo conocer la musica
colombiana (bambuco) para fortalecer la identidad musical de los estudiantes.

Partiendo de la definicion anteriormente expuesta, Quintana y Moreno (2004)
destacan la importancia del aprendizaje colaborativo para conseguir los objetivos de
aprendizaje en pequefias redes, ya que la construccion de conocimiento se realiza desde
metodologias que generen trabajo en equipo, donde como lo propone Quintana Moreno
(2004) “...1os alumnos que conforman en grupo tienen responsabilidad, no solo sobre su
propio aprendizaje, sino también sobre el aprendizaje del resto de los integrantes del
grupo” (p.2); por esta razoén se espera que la construccion teorica (historia, teoria
musical) del bambuco sea desarrollada dividiendo en redes para que cada una de ellas
sea responsable de la construccion tedrica, la cual serd la base de la ejecucion
instrumental (practica) desarrollada en el semillero

Desde esta perspectiva, en el aprendizaje colaborativo los resultados bien sean
positivos o negativos estan relacionados directamente con el trabajo de cada uno de los
miembros; por ello Collazos y Mendoza (2006) dicen que “el éxito de una persona estd
relacionado con el éxito de los demas en actividades de aprendizaje colaborativo. Este
aspecto es conocido como la interdependencia positiva” (p.65); por ello el estudiante del
semillero debe asumir su papel de investigador con suma responsabilidad, ya que de ¢l
depende el éxito o el fracaso de los objetivos de aprendizaje propuestos.

Teniendo en cuenta lo anterior, Collazos y Mendoza (2006) proponen que “otro
aspecto que es importante tener en cuenta con el fin de alcanzar una colaboracion
efectiva es el de definir los roles que tendran tanto los profesores como los estudiantes”
(p.66), ante lo cual para definir los roles es importante primero definir los ejes tematicos
que se desarrollardn en torno a la investigacion creacion del bambuco, los cuales seran
determinantes, ya que cada equipo o red de trabajo se encargard de cada una de ellas, de
esta manera los ejes tematicos seran: historia, melodia, armonia, ritmo y forma; teniendo
en cuenta estos ejes, cada red se encargard de uno de ellos y tendra el compromiso y la

responsabilidad de investigar sobre cada uno de ellos, para de esta manera ir
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construyendo de forma equitativa el desarrollo de la investigacion creacion desde el
semillero.

Hasta acé se ha expuesto la importancia del trabajo colaborativo y su implementacion
desde redes de conocimiento, ya que como lo enuncia Quintana y Moreno (2004)

Los sistemas educativos estan siendo requeridos para preparar el alumnado para su

futura participacion en la sociedad de la informacion, en la cual el conocimiento va a

constituir el recurso basico para el desarrollo personal, social y economico, y donde

la expertia estard cada vez mas distribuida en redes de conocimiento. Las
instituciones escolares tienen que encontrar los métodos pedagodgicos mas adecuados

para dar respuesta a estos desafios (p.8).

Por esta razon, ademas de definir ejes tematicos, dividir en redes y asignar roles
dentro del semillero, es importante definir cobmo se recolectara la informacion, ante ello
Fernandez (2011) propone que:

... la revolucion que ha provocado en todos los sentidos el desarrollo de las nuevas

tecnologias de la informacion y la comunicacion ha sido asombroso en todos los

aspectos del individuo, y ldgicamente la escuela y mas especificamente la clase de

musica no puede abstraerse de ello (p.239).

Teniendo en cuenta este enunciado las redes del semillero trabajaran haciendo uso de
las Tics y principalmente del Internet (Facebook-Dropbox) como medio de recoleccion
y archivo de informacion.

(Por qué utilizar redes sociales como Facebook o WhatsApp? Para responder esta
pregunta es importante comenzar con lo que propone Ferndndez (2011) “es bien
conocido por todos que en general el adolescente utiliza y disfruta de diferentes redes
(Twenti, Hy5, Sonico) cuyo fin es siempre el sociabilizador (subir fotos, mantener
contactos o establecer otros nuevos, etc.)” (p.241). lo cual ha implicado una nueva
manera de comunicarse a través de redes, desde las cuales la poblacion actual transfiere,
se retroalimenta y se informa con variedad de conocimiento colocado en el mudo
virtual, y en especial el lenguaje musical ha sido comunicado a través de diversas redes
sociales, como lo enuncia Yudice (2007) “Los casetes, con declaraciones personales o

con musicas, se convirtieron en nuevas formas de correo, luego desplazados por el
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email, los chats, los portales por lugar de origen y los sitios de socializacion como
YouTube y MySpace” (p.47).

Ante esta situacion expuesta es importante recalcar que los estudiantes estan
interactuando constantemente desde estas redes, compartiendo informacién y entablando
relaciones con diversas personas, lo cual genera un flujo de informacidn constante y que
no implica desplazamientos y cumplimientos de horarios preestablecidos en sitios
especificos para entablar interacciones, esto para Ferndndez (2011) es considerado como
una interaccion informal desde las habilidades tecnologicas de los estudiantes, por ello
es importante aprovechar estos medios en pro de la educacion y en especial de
aprendizaje colaborativo, ya que como lo enuncia Fernandez (2011), al referirse a
Romero (2002), “ningin medio es educativo hasta que no se “construye”
pedagogicamente” (p.241).

Teniendo en cuenta lo anteriormente expuesto con respecto a los sitios de
socializacion desde el Internet que pueden ser concebidos como una red social, este
medio serd aprovechado por el semillero como un espacio para intercambiar
informacion desde dos sitios especificos: Google Drive, espacio virtual para archivar
datos, y Facebook, como sitio utilizado para comunicar informacién (videos, articulos,
entre otros), en el Drive se abrirdn carpetas por tematicas correspondientes al bambuco
(historia, representantes, melodia, armonia, forma), las cuales estan disponibles para que
los miembros de las redes del semillero hagan sus aportes de manera virtual, y de este
modo la informacion esté disponible para que el docente haga las revisiones
correspondientes, y los deméas miembros del semillero puedan estudiar las teméticas
desarrolladas por cada grupo y asi lograr los objetivos académicos (apropiacion e
innovacion de las musicas colombianas) propuestos dentro de esta investigacion y
desarrollados dentro del semillero.

Esta forma expuesta anteriormente de alojar informacion en la web es conocida
como Wiki, la cual como lo enuncia Andrade (2005) “... es una aplicacion de
informatica colaborativa en un servidor que permite que los documentos alli alojados
(las paginas wiki) sean escritos de forma colaborativa” (p.82), la padgina mas conocida
que ejemplifica esta manera de alojar informacion en la web es Wikipedia, sitio web

donde como lo propone este autor “casi todos los visitantes pueden crear nuevos



Investigacion Creacion Formativa... 38

articulos o corregir los articulos que ofrece Wikipedia y tales cambios surten efecto
inmediatamente” (p.84); de esta manera las personas que ingresen a dicha plataforma
pueden almacenar y transformar informacion de manera libre, esta manera de alojar la
informacion serd la usada dentro del semillero, con la diferencia de que el docente
supervisara, a manera de evaluacion, lo que los estudiantes vayan aportando, acorde con

la informacion requerida.

Motivacion

Uno de los aspectos de gran importancia para la docencia universitaria es la
motivacion y su relacion con los procesos de ensefianza-aprendizaje; por tal motivo, a
continuacion se expondran diversos conceptos sobre la motivacion, tenidos en cuenta
para el desarrollo del aprendizaje dentro del semillero NMC.

Para comenzar en importante lograr un acercamiento a la concepcion sobre
motivacion en el ambito de la docencia, por ello se partird de la definicién expuesta por
Hernandez (2005), citando a Campanario (2012), el cual enuncia que “motivar supone
predisponer al estudiante a participar activamente en los trabajos en el aula. El proposito
de la motivacion consiste en despertar el interés y dirigir los esfuerzos para alcanzar
metas definidas” (p.2), esta concepcion da a entender la importancia de las acciones por
realizar dentro del semillero, en torno al proceso de ensefianza-aprendizaje en relacion
con los “intereses”, tanto del docente como de los estudiantes, los cuales van a ser
determinantes en la participacion activa de los integrantes del semillero para las
actividades de aula, asi como para las desarrolladas de manera autébnoma.

Desde esta perspectiva, es importante tener en cuenta lo expuesto por Montico
(2004), quien dice que: “el interés por una actividad es generado por una necesidad, una
necesidad es el mecanismo que incita a la persona a la accion, y que puede ser
fisiologico o psicologico. La motivacion surge del deseo de satisfacer esa necesidad”
(p.107); de manera que es importante determinar cudles son las necesidades que logren
generar el interés y, por lo tanto, despertar la motivacion en los estudiantes del semillero

NMC que conlleven a lograr no solo las metas propuestas, sino que contribuyan al
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desarrollo de las competencias investigativas por desarrollar dentro del proceso
pedagogico.

Otro aspecto importante expuesto por Montico (2004), es el relacionado con los tipos
de motivacion tenidos en cuenta dentro de procesos educativos, los cuales clasifica de la
siguiente manera:

Motivacion extrinseca: se relaciona de manera conductual teniendo en cuenta el
estimulo externo para obtener una respuesta (calificaciones, premios, etc.), ante esta
motivacion es importante reconocer que la investigacion en muchos casos es motivada
por agentes externos, como lograr tener una hoja de vida reconocida en el Departamento
Administrativo de Ciencia, Tecnologia e Innovacion (COLCIENCIAS), o la
participacion en diferentes eventos académicos ofrecidos por la Red Colombiana de
Semilleros de Investigacion (RedCOLSI).

(13

Motivacion intrinseca: Montico (2004) la define como la que surge por el
interés que el alumno tiene en determinada materia o tema” (p.107), este tipo de
motivacion es determinante para el estudiante adquiera un desarrollo adecuado del
trabajo auténomo y logre su capacidad investigativa sobre un tema especifico, ante lo
cual es relevante determinar los aspectos por tener en cuenta (historicos, culturales,
musicales, etc.) que conlleven a despertar el interés por la musica tradicional
colombiana y la didactica como temas centrales por desarrollar dentro del semillero.

Motivacion de rendimiento. estd relacionada con el desempefio de un estudiante en
relacion con la competitividad, la obtencion de metas exitosas que hacen sobresalir el
sujeto ante los demads; de igual manera Montico (2004) la relaciona en doble via, ya que
expone que “este tipo de motivacion también es aplicable en contraparte, es decir, el
miedo al fracaso puede actuar como estimulo desencadenante para que el alumno
busque superarse y logre las expectativas del éxito” (p.107), este tipo de motivacion es
recurrente en la musica, ya que el hecho de estar en contacto con el publico para
demostrar habilidades de ejecucion, en muchas ocasiones colocan al musico en una
posicion narcisista, o por el contrario, lo expone a inseguridades por creer que al
cometer errores puede llegar al fracaso.

Motivacion de competencia: Montico (2004) la define como la que “esta representada

por la satisfaccion cuando se sabe que algo se estd haciendo bien” (p.107), esta



Investigacion Creacion Formativa... 40

motivacion es importante, ya que al determinar que las metas y los objetivos por seguir
dentro del semillero sirven de aporte a necesidades socio-culturales y educativas, tanto
personales como grupales y contextuales, se generara la satisfaccion de que los procesos

educativos pueden llegar a ser utiles para la sociedad.

Semillero de investigacion.
La educacion superior es esencial para crear la capacidad intelectual de
producir y utilizar conocimientos y para el aprendizaje permanente que
requieren las personas para actualizar sus conocimientos y habilidades. Esto
es sumamente relevante ahora que vivimos en una sociedad en la que el
conocimiento es el principal motor de desarrollo y crecimiento economico.
Pero, para que una persona posea la capacidad de producir conocimientos, y
de aprendizaje permanente se requiere tener capacidades para la

investigacion (Miyahira, 2009, p.1).

Uno de los aspectos mas relevantes que atafien a la educacidon superior es la
investigacion, la cual como lo enuncia Miyahira (2009) al referirse a la Real Academia
de la Lengua es “realizar actividades intelectuales y experimentales de modo sisteméatico
con el proposito de aumentar los conocimientos sobre una determinada materia” (p.119);
de esta manera, se entiende el semillero de investigacion como un espacio donde uno de
sus objetivos es aprender a sistematizar desde la investigacion creacion con la cual se
pretende aumentar los conocimientos en torno a la musica colombiana y asi reconocer
que este proceso es vital para fortalecer la identidad musical de los estudiantes, teniendo
en cuenta el contexto musical colombiano. Por esta razon el semillero se ha denominado
“Nuevas Musicas Colombianas (NMC)” como espacio académico cuyo objetivo es
reconocer las musicas colombianas, teniendo la investigacion creacion y el aprendizaje
colaborativo como herramienta didactica.

Este espacio se justifica dentro de la docencia universitaria, ya que como lo enuncia
Miyahira (2009) “la investigacion es una funcion fundamental de la universidad,

constituye un elemento importantisimo en el proceso educativo porque a través de ella
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se genera conocimiento y se propicia el aprendizaje para la generacion de nuevo
conocimiento” (p.119). Por esta razdn, siendo la investigacion un tema relevante para
los procesos desarrollados en las universidades, es importante que se convierta en objeto
de estudio para esta investigacion, la cual pretende tener el proceso de investigacion
creacion como un eje didactico para que el estudiante adquiera conocimiento y, con base
en ¢l, logre generar uno nuevo, desarrollando su capacidad creativa pero producto del
proceso investigativo, por ello la investigacion se puede convertir en una estrategia
didéctica, ya que como lo propone Miyahira (2009) “las Universidades deben desarrollar
capacidades para la investigacion en los estudiantes e incorporar la investigacion como
estrategia de ensefianza aprendizaje en el curriculo” (p.119).

Desde esta perspectiva la investigacion al convertirse como una herramienta de
aprendizaje tomara la denominacion de “formativa” la cual, como lo menciona Miyahira
(2009), “se refiere a la investigacion como herramienta del proceso de ensefianza
aprendizaje, es decir su finalidad es difundir informacion existente y favorecer que el
estudiante la incorpore como conocimiento (aprendizaje)” (p.119). Desde esta referencia
se encuentra que el semillero es un espacio fundamental para la formacion, donde la
adquisicion de conocimientos relacionados con la musica colombiana (bambuco) son
vitales para el cumplimiento de los objetivos propuestos para esta investigacion.

Teniendo en cuenta la investigacion formativa, Miyahira (2009) define entonces el
semillero de investigacion como “un ambiente disefiado para identificar y reafirmar la
vocacion investigativa en general o en un campo o area especifica” (p.120). Por esta
razon, el semillero NMC también estd orientado a que los estudiantes ademas de que
adquieran un nuevo conocimiento, reconozcan que la investigacion debe ser la esencia
de la construccion epistemoldgica, que descubran que adoptar una actitud positiva frente
a la investigacion se convertird en la base de la construccion de un conocimiento
pertinente y bien fundamentado tedricamente, lo cual traerd resultados positivos para el

desarrollo profesional de los estudiantes.
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Investigacion Creacion

Daza (2009) expone que “dos caracteristicas principales se presentan en el creador —
investigador: la imaginaciéon como elemento conductor de la creatividad. Elementos
difusos para el método cientifico” (p.3); por lo cual se hace necesario que a través de los
productos investigativos universitarios se reconozcan las formas de construccion del
conocimiento artistico, entendiendo que la imaginacion y la creatividad no se pueden
concebir de manera lineal dentro de métodos tradicionales positivistas, cuantitativos y
cualitativos, utilizados dentro de la mayoria de instituciones universitarias de la
actualidad. Es asi como el término “investigacion creacion” encierra el debate sobre los
procesos de investigacion en artes dados dentro de la educacion superior.

En relacion con lo anterior, Daza (2009) propone que la investigacion creacion busca
a nivel investigativo universitario lo siguiente:

1. “Estar al nivel de la comunidad académica y cientifica frente al debate sobre la
generacion de conocimiento desde el campo de las artes” (p.1), lo cual implica
reconocer y resignificar los procesos que conllevan a la produccién artistica,
como parte de la definiciéon de métodos o caminos, que fortalezcan el desarrollo
creativo en artes.

2. “Tarea ardua y dificil, por el pensamiento generalizado de que el artista es
individualista, y solitario” (p.1), lo cual genera un reto para la educacion artistica
en cuanto al desarrollo de propuestas investigativas que incluyan el aprendizaje
de manera colaborativa.

3. “Esta forma investigativa toma prestados métodos de investigacion de las
Ciencias Sociales, hecho que ha traido consigo que la comunidad artistica asuma
la investigacion-creacion como método propio” (p.1), lo cual es indispensable
para entrar en el didlogo de los procesos de desarrollo investigativo dados en la
educacion superior.

Es asi como surgen diferentes conceptos sobre los aspectos metodoldgicos y
artisticos que se deben tener en cuenta dentro de la investigacion creacion, Barriga
(2011), menciona que:

...el educador artistico-artista-investigador universitario que emprende la creacion de

su obra, tiene todo un abanico de opciones metodologicas a su disposicion. Bien
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puede utilizar su propio método Unico y personal, o tomar uno o mas de los
tradicionales y no tradicionales; o disefiar todo un coctel metodologico (mezclando

unos y otros) seguin necesidad y pertinencia (p.324).

Esta concepcion es importante, ya que para las artes la creatividad, la sensibilidad, la
expresion y la imaginacidon, no pueden ser encasilladas en métodos lineales; se debe
asumir con rigor, pero entendiendo que el desarrollo artistico tiene un alto grado de
subjetividad, donde el investigador puede ser sujeto y objeto a la vez, rompiendo de esta
manera con esquemas preestablecidos en métodos de investigacion convencionales
(cualitativo y cuantitativo) mds utilizados en las investigaciones universitarias.

Sobre lo anterior, cabe recordar que el semillero utilizara algunos elementos del
método de investigacion artistica en musica de Lopez Cano & San Cristobal (2014),
pero teniendo como eje pedagodgico en aprendizaje colaborativo sobre el cual se
pretende desindividualizar la préactica musical y entendiendo que la multiculturalidad
expresada en la diversidad epistemoldgica se reconoce no solo desde discursos
pedagogicos y académicos, sino que se vive en la practica investigativa y pedagdgica
universitaria.

Entendiendo que la investigacion creacion encierra una serie de concepciones
metodoldgicas sobre la construccion del conocimiento artistico, es necesario definir su
papel a nivel pedagogico, y en especial para este trabajo, ya que el semillero NMC, al
pertenecer a una licenciatura (LBEA), tiene como eje central del curriculo la pedagogia,
sobre la cual se deben orientar los procesos académicos y artisticos desarrollados
durante la carrera; por esta razon, desde esta investigacion se propone una nueva
categoria denominada [Investigacion Creacion Formativa, la cual se expondra a

continuacion.

Investigacion Creacion Formativa
Teniendo en cuenta que la investigacion es un objeto de estudio importante para las
universidades y con base en lo expuesto por Parra (2004), quien enuncia que “con

bastante frecuencia los objetos de investigacion no coinciden con los de ensefianza; mas
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aun, en ocasiones no hay ni siquiera una relacién indirecta entre esos dos objetos”
(p.61), surgen diversos interrogantes en torno al tipo, la forma y los procesos
investigativos por tener en cuenta dentro de las areas de conocimiento especificas
universitarias, es asi que las artes se ha venido desarrollado un nuevo paradigma
investigativo denominado “investigacion creacion” como un proceso de sistematizacion
para develar los procesos dados en torno a la construccion de una obra artistica; y que
se han tenido en cuenta los “semilleros de investigaciéon” como espacios de formacion
para la vocacidn investigativa, se tendra en cuenta el semillero de investigacion NMC,
como un espacio de formacidn: investigativo, artistico y pedagogico, y partiendo de ello
surge la categoria de investigacion creacion formativa la cual presenta tres
componentes: metodologico (investigacion), artistico (creacion) y pedagodgico
(formativa).

Investigacion: Ballester & Colom (2012) proponen que para lograr una construccion
epistémica valida, el conocimiento debe ser visto dentro del saber cientifico, entendido
como el proceso metddico y sistematico para llegar al saber. Dicho proceso puede ser
orientado desde los pasos convencionales de la investigacion universitaria (pregunta
problema, objetivos, orientacion epistemologica, referente teodrico, etc.); pero asi como
la pedagogia orienta procesos de ensefianza-aprendizaje desde las didacticas especificas,
haciendo referencia a la construccion pedagogica desde las disciplinas, la investigacion
también podria incluir procesos metodologicos propios de cada area del conocimiento;
por ello en la investigacion creacion se buscan reconocer diferentes aspectos que giran
en torno a la construccion de una obra de arte, como lo expone Barriga (2011), al
referirse a Burnard:

Investigacion creacion artistica en el ambito universitario es la experimentacion del

sujeto creador (educador artistico-artista-investigador) con diversos elementos de los

lenguajes artisticos (musicales, plsticos y visuales, danzarios, literarios, o escénicos,
entre otros) por ¢l seleccionados, que resultan en una obra individual tnica, por parte
del sujeto creador, quien a través del discurso o reflexion intentard una aproximacion
personal al conocimiento (de tipo histérico, social, cultural, politico, semioldgico,
ambiental, ideologico, real o ficticio, etc.) de un hecho, idea, o experiencia, sobre el

objeto creado (p.319).
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Partiendo de esta definicion se encuentra un nuevo paradigma de construccion
epistemologica generado de lo especifico de las artes, y reconociendo que una obra
artistica lleva in situ un proceso investigativo, las universidades que ofrecen carreras
artisticas se han visto en la necesidad de reflexionar en torno a los procesos
investigativos por desarrollar en el ambito académico, y en consecuencia surgen
didlogos entre las metodologias tradicionales investigativas y las propias desarrolladas
desde las artes (musica, artes plasticas y artes escénicas, entre otras), por esta razon el
componente investigativo de la “investigacion” creacion formativa hara referencia al
didlogo entre las metodologias convencionales de la investigacion cientifica y las
propias desarrolladas dentro del campo artistico.

Creacion: el componente creativo hace referencia a la produccion artistica, como lo
enuncia Barriga (2011) al referirse a Borsa “el arte no es discurso es acto. De esta
manera, la investigacion en arte implica un hacer, crear un objeto artistico que no nace
del discurso” (p.320); por ello en los procesos de educacion artistica es necesaria la
creacion de productos creativos artisticos, los cuales son el punto de referencia para el
enlace entre lo pedagdgico e investigativo, y de esta manera constituyen el componente
creativo de la investigacion “creacion” formativa.

Formativa: como se expone en los Lineamientos Curriculares para la Educacion
Artistica, MEN (2000):

Concretar lo educativo en lo artistico y lo artistico en lo educativo nos compromete

de una manera particular a aclarar las posibilidades de entender y comprender tanto

los componentes artisticos como los componentes educativos que soportan la relacion

Educacion y Arte (p.5).

Desde esta perspectiva, término “formativa” hace referencia a la intencionalidad de
la investigacion creacion en términos pedagdgicos, en los cuales se entabla una relacion
entre la funcion educativa del proceso investigativo y los diversos aspectos por tener en
cuenta en torno a la creacion de la obra artistica, lo cual se enmarcara dentro de lo que
concibe como “investigacion formativa”, pero relacionandola con la creacion artistica.

En cuanto a la investigacion formativa cabe recordar lo expuesto por Parra (2004)

quien enuncia que:
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Esta modalidad de investigacion se diferencia, en primer lugar, por su finalidad de
tipo pedagdgico: mejorar los procesos de ensefanza-aprendizaje, en segundo término,
porque se desarrolla dentro de un programa curricular especifico: los objetos de
estudio estan previamente determinados (p.71).

Ante lo anteriormente expuesto, el proceso de investigacion creacion debe ser tenido
en cuenta como una estrategia didactica, en este caso el semillero NMC es un espacio
creado para favorecer el aprendizaje musical, investigativo y pedagdgico; y ademas debe
definir un objeto de estudio predeterminado, que para este caso son las musicas
tradicionales colombianas.

Otro aspecto importante en torno a la investigacion formativa, segin Parra (2004)
consiste en que “No se orienta a la generacion de un conocimiento objetivamente nuevo,
sino a la apropiacién comprensiva (o significativa) de conocimientos ya elaborados”
(p.73). Esta concepcion investigativa orienta el proceso de la creacion de la obra de arte,
la cual debe ser tenida en cuenta como parte del proceso de adquisicion de
conocimientos artisticos y pedagogicos que conlleven la obtencion de las bases
suficientes para desarrollar a futuro procesos de investigacion de alta calidad y que
respondan a las necesidades del contesto artistico-educativo.

A modo de conclusion, la investigacion creacion formativa, como nueva categoria
creada desde esta investigacion, hace referencia al didlogo entre las metodologias de
investigacion cientifica y artistica, al reconocimiento de la obra de arte como producto
investigativo, y al entendimiento del proceso investigativo como estrategia didactica
para la adquisicién de conocimientos tedrico-practicos pedagodgicos, investigativos y

artisticos.

Saber disciplinar.

En este apartado se desarrollaran las concepciones bésicas de la didactica musical, la
musica tradicional y la investigacion creacion, como aspectos determinantes en la
construccion del saber musical y su relacion con la educacion, entendiendo la relacion

entre la obra de arte dada desde la interpretacion de la musica colombiana y todo lo que
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puede llegar a influir, tanto en el preludio de su construccion, como al momento de la

ejecucion bien sea individual, en grupo y frente a un publico.

Didactica de la Musica
En este apartado se expondra, en primer lugar, la identidad como finalidad de la
didactica musical para esta investigacion; en segundo, los conceptos basicos de musica
tradicional por tratarse del objeto de estudio del semillero; y, por ultimo, los elementos
del método de investigacion artistica en musica de Lopez Cano & San Cristobal (2014),
determinantes para el aprendizaje musical de los estudiantes del semillero NMC.
Uno de los aspectos determinantes para esta investigacion es develar los elementos
por tener en cuenta para mejorar el aprendizaje musical, ante ello surgen diversos
interrogantes en cuanto a la ensefanza-aprendizaje musical ;qué elementos se deben
tener en cuenta en la ensefianza de la musica?, ;como ensefarla? Pero tal vez los de
mayor importancia para esta investigacion son: ;cudl es la finalidad de lo que se
ensefa?, ;por qué y para qué?, ;en funcién de qué se estudia musica?, sobre las cuales
se pretende justificar la importancia para el semillero NMC de tener como objeto de
estudio las musicas tradicionales colombianas.
Para comenzar Girdldez (2010), al citar a Hargreaves et al (2005), propone tres
importantes retos para la educacion musical del siglo XXI:
1. El curriculo: comprender la diferencia entre educaciéon musical especializada
(musica clésica occidental) y la educacion musical general (musicas tradicionales
y locales).

2. La aproximacion a los distintos contextos de aprendizaje: en este reto se propone
entender que el aula y la universidad, no solo son los contextos de aprendizaje,
sino que debe ser tenido en cuenta un tercer entorno, el cual corresponde a
diferentes contextos sociales que influyen en el aprendizaje autonomo.

3. Las finalidades de la educacion musical: ante este reto Giraldez (2010) afirma que

“cabe cuestionarse para qué sirve la educacién musical y si la finalidad de la
musica deberia ser promover habilidades musicales o perseguir fines personales y

culturales mas amplios” (p.15).
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De los tres retos expuestos anteriormente, esta investigacion se centrara en el tercero,
ya que el semillero NMC no tendra como eje la adquisicion de habilidades musicales,
sino que su finalidad educativa sera el desarrollo de competencia investigativas y
pedagdgicas que conlleven al reconocimiento de las musicas tradicionales colombianas.

De igual manera, en el tercer reto, al hablar de perseguir fines culturales mas amplios,
es pertinente recordar que desde el semillero se busca que los estudiantes reconozcan en
primera media la musica colombiana, para luego resignificarla dentro de los cambios
que emergen dentro de sus contextos socioculturales y, de este modo, redimensionar el
papel de la musica colombiana en la construccion de la identidad individual y colectiva
dentro del contexto sociocultural colombiano. En relacion con lo anterior es relevante
recordar las palabras expuestas por Frega (2005):

La escuela no estd cumpliendo acabadamente con esta funcion. Muchas veces, los

docentes y los directivos se aferran a lo popular “de moda o impuesto en forma de

consumo”, a lo demasiado cotidiano, a lo que los chicos “ya saben y les gusta”

(;inquieren si puede gustarles otra cosa?), escapando a la mision de develar mundos

desconocidos pero posibles (p.26).

Con lo expuesto anteriormente se hace claridad que para esta investigacion la
finalidad de la didactica musical sera el fortalecimiento de la identidad cultural de los
estudiantes, teniendo como eje las musicas tradicionales colombianas; por esta razon a

continuacion se expondran los conceptos basicos de identidad y musica tradicional.

Identidad cultural.

Una pedagogia intercultural tendrd que empezar por ampliar la manera en que nos

vemos a nosotros mismos; tenemos que ser responsables del dafio que ha significado

el estado nacional con su manera homogénea de educar para una vida uniforme, que

ignora la diversidad de las memorias historicas de este continente (Estupifidn &

Agudelo, 2008, p.3).

Desde esta perspectiva, entendiendo que la educacion musical puede perseguir fines
culturales amplios, uno de ellos es la formacion de identidades, las cuales definen lo que

se concibe como cultura y estas, a su vez, determinan la formacion de los individuos;
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por esta razon, es determinante entender el papel de la formacion musical en relacion
con la identidad cultural, lo cual responde a lo expuesto en los Lineamientos
Curriculares para la Educacion Artistica del Ministerio de Educacion Nacional (2000),
en los cuales se expresa que:

Las comunidades educativas tienen entre sus temas de investigacion dos

fundamentales: el estudio de la Musica cuyo poder educativo, de innegable

trascendencia, coadyuva poderosamente en la formacion de la cultura general; la
popularizacion de la educacion musical, que es labor socioldgica que retne a las

gentes sin discriminacion alguna y afianza el concepto de nacionalidad (p.60).

Para comenzar, al definir la palabra identidad, Giménez (2003) enuncia que “no es
mas que el lado subjetivo (0, mejor, intersubjetivo) de la cultura, la cultura interiorizada
de forma especifica, distintiva y contrastiva por los actores sociales en relacién con otros
actores” (p.1), con lo cual se entablan dos caracteristicas fundamentales de la identidad:

1. Una relacion inseparable entre la identidad y la cultura, al concebir la identidad
como la cultura interiorizada por los sujetos.

2. La identidad como elemento distintivo y de contraste entre los actores sociales,
hace entender que la identidad determina los rasgos distintivos entre una persona y
otra, de manera individual, y una nacién, o region, de otra de manera colectiva.

Estas caracteristicas son importantes en el campo educativo, ya que un docente
universitario lleva en si, desde su practica pedagogica, la responsabilidad de reflexionar
sobre los diferentes aspectos que inciden en la formacién de cultura y su interiorizacion
adoptada por los actores sociales (estudiantes), como proceso de construccion de
identidades que, a su vez, determinaran las fronteras, en cuanto a las diferencias (rasgos
distintivos), entre unos y otros.

En cuanto a la primera caracteristica, que expone la relacion entre cultura e identidad,
Giménez (2003), citando a Geertz, enuncia que “la cultura se presenta como una
“telarana de significados” que nosotros mismos hemos tejido a nuestro alrededor y
dentro de la cual quedamos ineluctablemente atrapados” (p.2), entendiendo los
significados como pautas de representaciéon simbolica construidos a lo largo de la

historia por el hombre y que se convierten en el repertorio cultural dispuesto para la
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construccion de la identidad individual y colectiva de los seres humanos, ante ello
Giménez (2003) propone que:

En efecto, si miramos con un poco de detenimiento a nuestro alrededor, nos damos

cuenta de que estamos sumergidos en un mar de significados, imagenes y simbolos.

Todo tiene un significado, a veces ampliamente compartido, en torno nuestro: nuestro

pais nuestra familia, nuestra casa, nuestro jardin, nuestro automdévil y nuestro perro;

nuestro lugar de estudio de trabajo, nuestra musica preferida, nuestras novias,
nuestros amigos y nuestros entretenimientos; los espacios publicos de nuestra ciudad,

nuestras creencias religiosas, nuestro partido y nuestras ideologias politicas. Y

cuando salimos de vacaciones, cuando caminamos por las calles de la ciudad o

cuando viajamos en metro, es como si estuviéramos nadando en un rio de

significados, imagenes y simbolos. Todo esto y no otra cosa, son cultura o, mas

precisamente, nuestro “entorno cultural”” (p.3).

Desde esta concepcion, se puede reconocer el aula de clase como un entorno propicio
para la formacion de cultura, donde sus actores (estudiantes y docentes) reconozcan lo
que ha constituido a Colombia como un pais, con unas caracteristicas culturales
particulares, entre ellas su musica tradicional, la cual siendo un hecho cultural se
convierte en un punto de partida para la construccion de la identidad colombiana,
partiendo de lo propuesto por Molano (2007) “el concepto de identidad cultural encierra
un sentido de pertenencia a un grupo social con el cual se comparten rasgos culturales,
como costumbres valores y creencias” (p.73).

Otro aspecto por tener en cuenta, segun Giménez (2003) es que no todos las
representaciones simbolicas pueden tener un significado cultural, solamente deben ser
considerados los que se comparten y perduran en el tiempo, y estos a su vez pueden ser
de caracter amplio “por ejemplo el simbolo de la maternidad, que nosotros asociamos
espontaneamente con la idea de proteccion, calor y amparo, es un simbolo casi universal
que desborda los contextos particulares” (p.3); por esta razon, se puede determinar que
la musica tradicional colombiana, por su caracter patrimonial, se convierte en un
ejemplo de representacion simbdlica de un espacio temporal determinado y, de esta

manera, puede ser vista como significado cultural para la educaciéon musical.
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Asi mismo, al reconocer la importancia de la musica tradicional como parte del
repertorio cultural colombiano y su papel en la construccion de la identidad de los
estudiantes pertenecientes al semillero NMC, y recordando que, como lo enuncia
Giménez (2003) “la primera funcion de la identidad es marcar fronteras entre unos y los
“otros”, y no se ve de que otra manera podriamos diferenciarnos de los demas si no es a
través de una constelacion de rasgos culturales distintivos™ (p.1); la musica tradicional
colombiana representa entonces una serie de caracteristicas particulares que se
convierten en la diferencia frente a las musicas que se imponen como universales desde
la academia (expuesto dentro del planteamiento del problema), lo cual es un aspecto
relevante para una participacion auténtica dentro del didlogo de la multiculturalidad,
importante dentro del mundo globalizado actual.

Desde esta perspectiva sobre la cultura, Arenas (2009) enuncia que las propuestas
académicas que incluyen saberes populares frente a las eurocentristas, “suscitan oscuras
dudas en las mentes acostumbradas a entender la cultura como “alta” cultura, es decir,
quienes la miden por el grado de cercania con los estdndares de las tradiciones
centroeuropeas” (p.2); por esta razén, se hace indispensable entender que al realizar
estudios de investigacion sobre musicas tradicionales colombianas dentro del contexto
de la educacion superior, se busca reconocer que constituyen lo autdctono y
representativo de la cultura nacional y, por ende, darles un lugar de importancia dentro
del ambito académico educativo.

Conviene subrayar, que esta investigacion no busca negar la importancia de las
maneras convencionales de ensefianza musical heredadas de Europa (solfeo, partitura,
teoria) sino incluir varias miradas sobre la educacién musical, ante ello Garcia, Pulido &
Montes (1997) proponen que:

En definitiva se trata de disefiar sistemas de compensacion educativa mediante los

cuales —el diferente- puede lograr acceder con cierta rapidez a la competencia en la

cultura dominante, siendo la escuela la que facilita el transito de una cultura a otra”

(p.226).

Acorde con esta apreciacion, el semillero NMC, ademds de reconocer la musica
tradicional colombiana, incluird elementos de andlisis tedricos y gramaticales propios de

la cultura musical occidental europea y, de este modo, se entendera que la escuela es un
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espacio de construccion, donde se reconoce la multiculturalidad dentro de un mundo
globalizado.

Asi mismo, en los contextos educativos actuales comienzan a surgir nuevas
propuestas que incluyen musicas populares y tradicionales debido a las nuevas
caracteristicas del mundo actual, como lo propone Arenas (2009):

... tan solo en las ultimas décadas la educacion superior ha empezado a considerar las

musicas populares tradicionales como un escenario valido de investigacion y trabajo,

mas por la demanda de los estudiantes y las inevitables consecuencias de la
reivindicacion de lo local en un mundo globalizado, que ha creado cierto interés y un
nicho para estas musicas en el mercado mundial, que por una preocupacion genuina

por comprender a fondo el fenomeno (p.2).

De acuerdo con lo anterior, se encuentra que debido a la inclusion de lo local como
importante dentro del mundo globalizado, lo tradicional y popular ha cobrado relevancia
dentro de diferentes dmbitos y en especial el de la educacion, desde el cual se
comienzan a desarrollar investigaciones significativas con el fin de convertirse en
referente para el reconocimiento de la cultura tradicional colombiana.

Para terminar, en relacion con el reconocimiento de la diversidad cultural en la
educacion Garcia, Pulido & Montes (1997) proponen que:

La identidad representa muchas veces los puntos de encuentro entre los miembros del

grupo, la version y vision que mejor describe de manera homogeneizadora a tal

grupo, pero los analisis de la préctica cultural nos muestran que tal identidad se forja,
se mantiene y se transforma en un sinfin de enfrentamientos y tensiones, y que se

construye principalmente frente a algin otro (p.234).

De este modo, la didéactica de la musica puede ser el eje de un didlogo intercultural
que dé respuesta a los retos de un mundo multicultural, y asi se logren reconocer los
saberes tradicionales de culturas minoritarias (locales, populares, tradicionales) frente a

las dominantes (globalizadas).
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Musica tradicional

Se propone darle relevancia a la apreciacion del mundo sonoro del entorno

cultural, a la musica de las tradiciones colombianas de las distintas regiones

v vertientes étnicas y a la musica latinoamericana, asi como a la de cardcter
universal. Se sugiere que los maestros y las maestras realicen recorridos con

los estudiantes involucrandolos en actividades de caracter investigativo del
repertorio, los compositores la tradicion oral de los diferentes contextos

culturales y la historia de las transformaciones de técnicas de musicalizacion

v de los géneros musicales. (MEN, 2000, p.69)

La musica tradicional ha sido asociada teéricamente por la academia con lo popular y
lo folclérico; por ello, es importante definir cada una de ellas para lograr una
conceptualizacion pertinente en relacion con lo que puede significar para esta
investigacion.

Para comenzar Sanchez & Acosta (2008), al referirse a Ocampo, enuncian que “las
musicas populares comparten algunas caracteristicas comunes: transitan de generacion
en generacion, se perpetuan mediante la tradicion oral; son colectivas, se constituyen en
patrimonio de un determinado pueblo que las canta, las baila, las vive” (p.116); desde
esta perspectiva el concepto de musica popular gira en torno a la representacion de la
identidad cultural de un pueblo, la manera como desde las musicas se puede obtener un
acercamiento a las maneras dancisticas y de expresion verbal y escrita de determinada
cultura. De esta manera, Sanchez & Acosta (2008) proponen que dichas miusicas
populares pueden ser:

- Vernaculas: “contienen narrativas ligadas a las costumbres y tradiciones de los

pueblos en las que emergen” (p.116).

- Autoctonas: “se originan a partir del conjunto de circunstancias (sociales,
historicas, politicas, religiosas, ideologicas, econdmicas...) de los lugares en que
cobran vigencia” (p.116).

- Tradicionales: “Por cuanto se transmiten y permanecen como manifestacion de

supervivencia y como continuidad entre el pasado y el presente” (p.116).
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Desde estas consideraciones se encuentra que las musicas tradicionales colombianas
pueden ser entendidas como musicas populares que se han desarrollado en el pasado y
que, por ende, llevan in situ algo autdctono y vernaculo.

Teniendo en cuenta esta concepcion de musicas populares, Ocampo (1976) hace
alusion a la aparicion del estudio de los pueblos desde las ciencias sociales teniendo
como referencia “la ciencia del folclor (folk: pueblo y lore: saber)” (p.11) desde donde
se han realizado diversas investigaciones para observar el fendémeno de las musicas
populares y sus manifestaciones en diversas culturas; por ello, esta investigacion puede
ser vista desde el folclor, como término que encierra lo popular y tradicional.

Ahora si el folclor trabaja el saber de un pueblo, Ocampo (1976) expone que los
pueblos pueden ser: no urbanos, que tienen contacto con la civilizacion, clases bajas de
la sociedad o “etnograficos que han permanecido aislados y que conservan muy
auténticas las supervivencias de su pasado” (p.12); pero le atribuye gran importancia a la
definicion de los folcorologos para quienes “el pueblo es aquel que posee supervivencias
de muchos siglos de duracion ya sean auténticas, sin mezcla alguna; o aculturadas, con
diversidad de elementos en su conformacion” (p.13); partiendo de ello, es importante
recalcar que las musicas tradicionales colombianas pueden ser consideradas folcloricas o
populares, en la medida en que sean el reflejo de expresiones culturales con varios siglos
de duracion dentro de un pueblo o una region colombiana.

Teniendo en cuenta lo anterior Ocampo (1976) expone que:

Una fiesta de San Juan, un tiple, una copla, un torbellino, una comida tipica, una

supersticion, un cuento folclérico un juego de turmequé o tejo, una cumbia, una

ruana, etc., pueden manifestarse espontdneamente en un campesino, obrero,
estudiante, profesional, latifundista, etc., quien al expresar como autoctona esa

supervivencia, se convierte en pueblo, protagonista del folclor (p.13).

Este ejemplo del folclor hace entender que tanto el hecho de realizar esta
investigacion, el semillero NMC, y lograr determinar una estrategia didéctica para el
reconocimiento de las musicas tradicionales colombianas, convierte esta investigacion y
sus participantes en protagonistas del folclor colombiano.

Haciendo claridad de lo que puede entenderse como tradicional, popular y folcldrico,

ahora es importante describir, de manera general, las principales caracteristicas de lo que
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se puede considerar como tradicional en Colombia y, de esta manera, lograr entender
que a futuro el semillero NMC debe tener un criterio definido para saber qué puede ser
considerado como tradicional.

Para comenzar es importante reconocer que Colombia es considerado como un pais
multicultural, no solo por su ubicacion geografica sino por las diversas formas de
sincretismo y deculturacion dadas desde el colonialismo y los procesos de aculturacion
desarrollados por la fusion de varias culturas; ante ello Ocampo (1976) expone que el
pueblo colombiano esta conformado por tres elementos étnicos: el espafiol, el indigena y
el africano “su mezcla racial y cultural le asigna a Colombia un lugar entre las naciones
tri-hibridas americanas, de conformacion esencialmente mestiza” (p.17); de esta manera
la musica tradicional colombiana va a tener presente el mestizaje como caracteristica
racial importante y, del mismo modo, se encontrara la aparicion de distintos elementos
musicales, como maneras de aprendizaje, instrumentos, formas de representacion y
codificacion simbolica, en los cuales se apreciaran distintos rasgos culturales.

En concordancia con lo anterior, los Lineamientos Curriculares para la Educacion
Artistica del MEN (2000) plantean que:

Nuestra realidad de pais multiétnico y pluricultural tiene que ver con la manera como

se da este mestizaje y con la manera como diversos pueblos y grupos resistieron para

dar testimonio de su ancestro, generando un tejido cultural de mil matices, hoy

reconocido por la constitucion nacional (p.4).

Teniendo en cuenta lo anterior, Ocampo (1976) enuncia que son determinantes tres
momentos en la conformacion del mestizaje cultural colombiano: un primer momento
histérico colombiano cultural fue determinado por una sociedad aborigen o indigena; un
segundo momento fue dado a través del colonialismo en el siglo XVI con la imposicion
espafola de la cultura occidental cristiana catdlica; y el tercer momento lo conforma “el
negro africano traido en esclavitud para los trabajos coloniales de las minas, las
haciendas, la carga y el servicio doméstico” (p.19). Estos momentos son los que
determinardn la conformacion de lo que Ocampo (1976) denominaria como el
“hibridismo racial y cultural” (p.20), lo cual marcaria la conformacion del mestizaje
como un evento nuevo para América y el mundo, y, de igual manera, son los que

caracterizan algunas de las regiones socioculturales colombianas:
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- Andina: cultura mestiza (espafiol y aborigen)

- Atlantica y Pacifica: Cultura mulata y negra (negro, aborigen y espafiol)

- Llanos Orientales y Amazonia: mestiza e indigena

Otro aspecto importante en cuanto al hibridismo racial es la imposicion dada desde el
colonialismo por los espaioles, ante lo cual Ocampo (1976) enuncia que “la sociedad
espanola hizo trasculturacion de sus valores y en general de su sistema de vigencias y
creencias en la sociedad aborigen. Esta trasculturacidén trajo como consecuencia la
deculturacion, la aculturacion y la endoculturacion en el contacto entre los espafioles,
indigenas y negros” (p.20). Esta concepcion de los efectos del colonialismo sobre las
culturas aborigenes serd importante para determinar qué puede significar la
deculturacion, aculturacion y endoculturacion; en la conformacion de las expresiones de
musica tradicional colombiana; por ello a continuacidon se expondra el significado de
cada una de ellas:

Deculturacion: segun Ocampo (1976) consiste en un “choque violento, que llevo a la
cultura dominada y a la disminucion de los pueblos avasallados. En el caso de
Colombia, la destruccion de la cultura aborigen y la disminucién del elemento aborigen
y del negro importado” (p.20). Es importante recalcar que con el proceso de
deculturacion desaparecieron no solo las maneras de expresar la cultura a través de la
musica, sino que de igual forma fueron borradas diversas formas de aprenderla, las
cuales son determinantes para preservar lo que se puede considerar como tradicional.

Endoculturizacion: para Ocampo (1976) significa “asimilar las vigencias y creencias
de la nueva sociedad historico-cultural, o de perecer frente a la fuerza de la nueva
sociedad” (p.21); ante ello, se entiende que la colonizacion de los pueblos americanos
fue consumida en su mayoria por la cultura occidental impuesta por los espafioles.

Aculturacion: segiin Ocampo (1976) consiste en los proceso de cambio que surgen
en el contacto entre dos culturas, y en el caso de la colonizacidn, al llegar los espaiioles
a nuevos territorios con caracteristicas socioculturales y geograficas diferentes a las de
su contexto, tuvieron que adaptarse a nuevas maneras de vida, pero a su vez conservar
de manera dependiente aspectos culturales como el idioma y la religion “es decir, una
adaptacion a un medio social diferente, y a la vez una dependencia cultural de la

peninsula” (p.22). Este contacto entre diferentes culturas es el que determina una de las
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caracteristicas particulares de la musica colombiana y es la apariciéon de diferentes
rasgos culturales en un mismo género musical, un ejemplo es el bambuco, en el cual
aparecen elementos musicales tanto de la cultura europea como de la africana.

Una ultima caracteristica de la musica folclérica, importante para este trabajo, es la
expuesta por Ocampo (1976), quien enuncia que “la musica folclorica se caracteriza por
su origen andénimo. Nadie en Colombia podra desentrafiar quién compuso el primer
torbellino, los primeros currulaos, bambucos, pasillos, etc.” (p.27); por ello es
determinante entender sobre esta musica que, siendo producto de los procesos de
transculturizacion de la Colonia y debido a la aculturacion dada en la época, no es
posible reconocer sus origenes, lo cual serd determinante al momento de trabajar en el
semillero NMC el componente historico en las musicas tradicionales colombianas.

Para terminar esta primera parte sobre las concepciones basicas de musica tradicional
colombiana y su relacion con la educacion artistica-musical, es importante tener en
cuenta lo expuesto por Ocampo (1976), quien considera que los diferentes factores
culturales que integran la etnia colombiana dan un indicio de patrones culturales
presentes en diferentes épocas “que se han destruido en unos casos; que se han
fusionado en otros; y que aparecen como pueblos testimoniales en la perspectiva del
presente” (p.17). Es asi como se constituye la importancia de reconocer un patrén
cultural tradicional colombiano, dado desde el lenguaje musical, para que los integrantes
del semillero NMC se conviertan en educadores que difundan el patrimonio colombiano,
base para preservar y a futuro transformar las diversas formas de expresion musical
colombiana.

Una vez tratados los aspectos generales de la cultura, la identidad y la musica
tradicional colombiana, ahora es relevante situarla en el contexto actual, en el cual se
cambian sus concepciones considerablemente, no solo desde el campo artistico sino que
la docencia universitaria serd vital en la resignificacion del valor cultural patrimonial
colombiano, en concordancia con ello Ochoa (2003) afirma que:

... el tema de la transformacion de las musicas locales es polémico ya que conjuga

muchos de los cambios de nuestro tiempo: el sentido estético de lo local para un

mundo globalizado; la resignificacion de los sonidos en la era digital; las nuevas
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relaciones entre lugar, sujeto y produccion simbolica; la relacion entre cultura musica

y politica (p.10).

Conforme a lo anterior, el semillero de investigacion NMC debe hacer una lectura de
la pertinencia de los procesos investigativos, didacticos y musicales en relacion con las
transformaciones socioculturales propias del mundo globalizado, pero teniendo en
cuenta como punto de partida el contexto colombiano. De igual manera, es importante
subrayar que el término local, segin Ochoa (2003), se asocia con lo popular y
tradicional y hace referencia a “musicas que en algin momento histoérico estuvieron
claramente asociadas a un territorio y a un grupo cultural o grupos -culturales
especificos” (p.11).

Esta consideracion de lo local se ve afectada por las afectaciones de la globalidad y la
aparicion de las tecnologias, las musicas tradicionales transitan ahora de un lugar a otro
a través de redes sociales, y como lo menciona Ochoa (2003) en los procesos de
creacion se pueden aferrar al pasado, a la tradicion del estilo, género y territorio, de
distinta manera “otro grupo de personas que cultive los mismos géneros puede
transformar el estilo radicalmente, frecuentemente desde otros lugares o ambitos de
circulacion. Esto implica que la relacion entre género musical popular local y lugar no
es evidente” (p.13). De este modo, las musicas tradicionales en la actualidad pueden ser
vistas como ndmadas: transitan, se transforman o conservan su estilo, sin importar el
territorio desde donde sean ejecutadas, apreciadas o escuchadas.

Considerando ahora el proceso de transformacion de lo local mencionado
anteriormente, asi mismo los términos de popular y tradicional recobran otro sentido, al
respecto Ochoa (2003) menciona que partiendo del término en inglés popular music,
este hace referencia a las musicas de caracter masivo y urbano, como el rock o la salsa,
sin tener relacion con el folclore, pero al hablar en términos de lengua castellana, el
término musica popular es ambiguo “y puede referirse a misicas populares tradicionales
(otro término que a veces emplean en lugar de folclore) o musicas populares urbanas”
(p.14). Es asi como en la actualidad no existe una relacion clara ni una demarcacion
especifica entre los términos de popular tradicional y folclérico, o musicas de ambitos

urbanos masivas y populares.
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Al igual que los términos, la concepcion, maneras de transmitir y almacenar la
musica se han visto transformadas por diferentes sucesos como la aparicion de las
tecnologias de la informacioén y comunicacion y las industrias musicales; y como efecto
surgen diversas maneras de produccidon y acercamiento al lenguaje sonoro, tal como lo
expone Yudice (2007):

Hoy en dia se ha ampliado el papel que la musica -y la sonoridad en general- juega en

la sociedad debido a la innovacion tecnoldgica y los cambios en el consumo y la

participacion cultural. Entre otras cosas, percibimos que la musica -y un sinnimero
de nuevos sonidos sintetizados- es cada vez mas ubicua; casi no hay espacio donde
no se oiga musica. Desde el acompafiamiento musical en el cine, que data de antes
del desarrollo de los talkies, hasta los iPods de hoy, pasando por la muzakificacion de

ascensores y shoppings (p. 19).

Ante la situacion planteada, surgen interrogantes sobre como entender lo tradicional
en medio de una musica ubicua, los géneros ya no pertenecen a un lugar especifico, en
un automovil o un centro comercial se puede escuchar desde un reggaetdén hasta una
sinfonia de Beethoven; esto genera nuevas concepciones estéticas musicales y su
impacto en la educacion es inminente, y ante ello, el educador artistico debe estar atento
y abrir campos investigativos para entender el fendémeno de las transformaciones
culturales mediadas por los avances tecnoldgicos.

Adicional a ello, con las tecnologias de la informacidén y comunicacion, aparecen las
redes sociales las cuales, citando a Yudice (2007) “han afectado la manera en que la
musica incide en la organizacion social, desde los tradicionales clubes de melémanos a
los blogs, chats y sitios en Internet” (p.23), donde la afinidad por un género musical se
convierte en un componente de atraccion entre personas, las cuales se pueden relacionar
desde cualquier parte del mundo.

Desde esta perspectiva aparecen maneras de produccién musical donde, como lo
menciona Ochoa (2003), a finales de los afios ochenta la industria musical crearia una

3

manera de mercadeo denominada “world music (“musica del mundo”, musica
internacional o musicas étnicas en algunos mercados de América Latina). Con ello
responderian al incremento en sus almacenes de grabaciones de musicas locales“(p.28),

las cuales no eran tenidas en cuenta dentro del mercado musical de la época.
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De igual manera, como lo enuncia Ochoa (2003) surgen otras categorias de
mercadeo musical “tales como musica latina, rock en espafol, musica celta, musica de la
nueva era, también surgen en esta época atestiguando una intensificacion del mercado
sonoro globalizado y una fragmentaciéon de los gustos y musicas disponibles para
consumo a nivel global” (p.38). Este hecho hace que surja una nueva concepcion de lo
universal, lo que no se sitie en el escenario global desde las industrias, las redes sociales
o las TIC, no es conocido y, por ende, tiende a ser invisible.

Desde lo planteado anteriormente, como consecuencia, surgen nuevas tendencias de
produccion musical, segun Ochoa (2003) entre 1980 y 1990 aparecen monopolios en
Estados Unidos, Japon y Europa, que controlarian financieramente la industria musical;
de igual manera aparecen las denominadas majors, sobre las cuales citando a Yudice,
Ochoa (2003) enuncia que:

. a partir de los ochenta las grandes disqueras ya no se concebian como simples
productoras 'y distribuidoras de musica sino conglomerados globales de
entretenimiento integrado, que incluyen la television, el cine, las cadenas de
disqueras, las redes de conciertos, y mas recientemente a Internet, la cabledifusion y
la satélite difusion (p.17).

Ante esta situacion, las musicas en general van a entrar en el didlogo de la
produccion, no solamente con fines artisticos, sino que aparece ‘“‘el entretenimiento”
como una de las finalidades musicales que ha marcado nuevos caminos y maneras de
componer, escuchar y en general acercarnos a una nueva concepcion del lenguaje
SOnoro.

Otro acontecimiento importante, en relacion con la aparicion de las industrias
musicales, segin Ochoa (2003) tiene que ver con la aparicion de compaiiias
discograficas independientes (denominadas indies), que surgen producto de una
reduccién en los costos de grabacion a consecuencia de la aparicion de medios digitales.
Estas compaiiias representaran principalmente musicas y géneros locales y hacen que se
revaloricen las musicas locales, tradicionales y populares, generando un boom donde
ademds “se han constituido en verdaderas empresas de produccion y distribucion de
dichas musicas a nivel globalizado. Tal es el caso de discograficas como Real World,

Rykodisc o Putumayo” (p.18); es asi como las musicas tradicionales enmarcadas en lo
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local, entran en escenarios de mercadeo globales y comenzaran a ser reconocidas como
importantes en el medio del entretenimiento, lo cual generara un impacto en el &mbito
educativo al comenzar a tener como referentes no solo las musicas de caracter
universalista, como la clésica, sino que serdn tenidos en cuenta diferentes géneros como
el jazz, rock y la musica folclorica.

Otro hecho importante, a consecuencia de la aparicion de los medios digitales de
grabacion, es no solamente el surgimiento de las majors y las indies, sino que
apareceran los denominados estudios caseros y con ellos, como lo menciona Ochoa
(2003) surge la autoproduccion musical, en la cual los artistas graban su musica y la
distribuyen de manera independiente y por ello:

Este tipo de produccion frecuentemente no es visible en los medios formales sino a

través de redes informales de intercambio creativo. En Colombia, por ejemplo, gran

parte de la produccion discografica asociada a las musicas de una region, se hace
visible en el contexto de los festivales de musica folclérica. Los musicos que se
presentan en dichos festivales llevan sus discos a vender alli, discos que no se
consiguen en una discotienda. La circulacion grabada de las musicas locales por tanto

no esta exclusivamente asociada a las estructuras de la industria (p.20).

De este modo, es importante contextualizar el significado de lo tradicional en medio
de las nuevas tendencias musicales y lo que puede significar al momento del desarrollo
de la estrategia didactica propuesta en el semillero NMC, para obtener resultados
pertinentes y acordes con las necesidades del contexto actual, y asi mejorar los procesos
de educabilidad y ensefiabilidad; y como resultado, la obtencién de un mayor impacto en
el aprendizaje de los estudiantes.

Otro aspecto determinante en las transformaciones de las musicas en la actualidad es
la aparicion de reproductores tecnoldgicos musicales como el IPod, mp3, el Walkman;
han hecho, como lo enuncia Yudice (2007):

...la privatizacion de la experiencia musical empieza con la comercializacién de

discos fonograficos en la segunda década del siglo pasado, lo cual hizo posible la

audicion doméstica de musica. Si antes se necesitaba ser parte de un publico frente a

musicos que ejecutaban un pieza, con el fondgrafo se podia prescindir de aquéllos y

no se tenia que ir a una sala de conciertos (p.37).
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Este hecho hace que la experiencia musical pase de ser publica (ejecuciones de
conciertos en publico) a convertirse en privada (audicion privada desde un equipo de
sonido, iPad, mp3, computador), y por este motivo aparecen maneras diferentes de
percibir la musica, nuevas concepciones estéticas, y la relaciéon de espacio, tiempo y
territorio ya no serd una condicion absoluta en lo tradicional; con espacios web como
YouTube, la musica de una cultura transita de manera virtual en segundos de un
territorio a otro, se puede pasar de un género a otro, de una cuarteto clasico a una big
band, de un canto de vaqueria a una cancion de heavy metal, escoger miles de
intérpretes; no hay limites en la privatizacion musical; por ello se hace necesario que
ademas del reconocimiento de la musica tradicional colombiana, el semillero se
convierta en un espacio de reflexion para resignificarla en medio de una cultura virtual
que cada vez se posiciona como un espacio educativo, informativo y de difusion

artistico.

Investigacion creacion en musica.

En este apartado se trabajardn los aspectos relacionados con la investigacion
creacion, desde la cual se busca una estrategia para el desarrollo de productos artisticos
musicales, que surjan de un método riguroso que dé cuenta de los pasos que conducen a
la elaboracion de una obra musical vista desde la interpretacion y la composicion
musical; por ello es pertinente mencionar qué significa la investigacion creacion, qué se
desarrolla dentro de ella y cudles elementos deben ser tenidos en cuenta para el proceso
formativo en investigacion visto desde un semillero, pero recordando que la finalidad de
la didactica musical es el fortalecimiento de la identidad de los estudiantes, comenzando
con el estudio del bambuco como género representativo de la musica tradicional
colombiana.

Como lo propone Lopez Cano (2013), quien al referirse a la Asociacion Europea de
Conservatorios define la investigacion como una: “... amplia variedad de actividades de
cualquier ambito del conocimiento, que se dirigen a un estudio o indagacién meticulosa,
sistematica y con coherencia critica, que pretenden aportar un trabajo original e

innovador y que no se limitan al tradicional método cientifico” (p.40).
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Partiendo de ello, al relacional la investigacion con la creacion de productos artisticos
Lopez Cano (2013) trae a acotacion lo dicho por Zaldivar (2008), quien plantea que la
investigacion creacion:

“...no se centra en el objeto artistico, ni en el documento que lo explica de una u otra

manera, ni en la biografia del creador, ni en la respuesta del publico o del eco en sus

diversos medios de difusion y multiples interpretaciones. La investigacion desde el

arte se centra en el propio proceso de creacion” (p.42).

Por ello se busca describir lo que sucede en el proceso de interpretacion o
composicion musical, ser consciente de ello, saber construirlo y de este modo poder
sustentar a profundidad sobre los pasos que llevan a la creaciéon musical.

Partiendo de lo anterior, Lopez Cano & San Cristobal (2014) destaca que la
investigacion creacion, vista desde la musica, se puede desarrollar desde los siguientes
ejes temadticos: musicologia, pedagogia, cogniciéon musical y la practica musical
(interpretacion y creacion), esta ultima es sobre la cual se centrara esta investigacion, ya
que tiene como uno de sus objetivos producir “herramientas conceptuales, técnicas e
instrumentales” (Lopez Cano & San Cristobal, 2014, p.429), que se conviertan en
aspectos esenciales del desarrollo de la practica musical, vista desde la composicion y la
interpretacion.

Las herramientas conceptuales, para Lopez Cano & San Cristobal (2014), se
conciben como elementos tedricos y practicos, sistemas compositivos y herramientas
historicas interpretativas que se convierten en la base conceptual de la composicion y la
interpretacion musical; las instrumentales se relacionan con elementos tecnologicos al
servicio de la interpretacion y la composicion, y las técnicos que se refieren a las
estrategias de higiene corporal y estudio instrumental. Con lo anteriormente dicho se
espera que en la elaboracion compositiva e interpretativa el estudiante desarrolle estas
tres herramientas y se conviertan en la base del aprendizaje de la musica tradicional

colombiana.
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Pasos por desarrollar dentro de la investigacion.

A continuacion se expondran los pasos de la investigacion creacion, vistos desde el
modelo de Rubén Lépez Cano & Ursula San Cristobal, quienes desarrollaron el trabajo
titulado: Investigacion Artistica en Musica y seran la base metodologica del semillero de
investigacion de este trabajo, el cual fue realizado por los estudiantes bajo la guia del
docente.

El primer paso consiste en la elaboracion de un plan de trabajo, el cual corresponde
segun Lopez Cano & San Cristobal (2014) a un documento inicial en el que se exponen
los propositos, la pertinencia, el alcance y a quién va dirigido el proyecto. Dicho plan
tiene la finalidad de convencer a miembros de la comunidad académica (profesor,
jurado, pares) de su viabilidad; para ello debe tener tres funciones:

1. Heuristica: obtencion de ideas

2. Organizadora: articula los pasos de la investigacion

3. Comunicativa: permite que otros conozca y evalten la utilidad del proyecto.

De igual manera, este plan de trabajo debe contener segun Loépez Cano & San
Cristobal (2014) los siguientes items:

Titulo (identifica el proyecto): el titulo desarrollado por los estudiantes del semillero
NMC fue: “Bambuco: reviviendo las raices musicales colombianas en busqueda de una
identidad fortalecida en medio de un mundo globalizado”

Palabras clave: las palabras clave escogidas por los estudiantes fueron: Bambuco,
tradicion, raices, cultura, musica.

Revision documental: Al desarrollar un proyecto de investigacion es importante
realizar una revision documental que servird como fundamento tanto para el marco
tedrico como para el desarrollo musical; por ello Lopez Cano & San Cristobal (2014)
proponen que se deben incluir libros, revistas, partituras, CDs , DVDs, videos, archivos
de audio; ademas de ello se deben tener en cuenta diversas bibliotecas y centros
especializados en musica colombiana como: la Biblioteca Luis Angel Arango, la
Fundacion Artistica Gentil Montana, la Biblioteca del Conservatorio Nacional.

Partiendo de lo anterior se revisaron bases de datos como Dialnet, Redalyc, google
académico, y revistas especializadas en artes y musica como: ‘el artista” y “a

contratiempo”, lo cual se convirtid en la base para la obtencion de articulos que
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aportaran a la construccion historica, conceptual e interpretativa del bambuco, de igual
manera se observaron videos y se escucharon audios desde el sitios Web como YouTube
que sirvieron de base para analizar sonoridades de diferentes tipos de bambucos.

Cabe subrayar que desde esta revision, los estudiantes del semillero eligieron el
bambuco “No voy a quedarme” de Doris Zapata, en version de la cantante bogotana
Carolina Mufioz, como referente para el desarrollo del aprendizaje musical.

Preguntas de investigacion (lo que se pretende explorar): al hablar de una pregunta
de investigacion, Lopez Cano & San Cristobal (2014) hacen referencia a algo que
genera curiosidad y que encierra una temadtica especifica, todo lo que se desarrolle
alrededor de la investigacion (revision bibliografica, entrevistas, observaciones) deben
girar en torno a la respuesta de la problematica; por esta razoén se realizaron las
siguientes preguntas exploratorias en relacion con el bambuco, teniendo en cuenta dos
ejes tematicos: Historia y andlisis musical, de igual manera Lopez Cano & San Cristobal
(2014) proponen que a cada pregunta se le debe asignar una tarea para responderla, lo
cual serd expuesto a continuacion.

Historia

Pregunta: ;Cudles son los origenes del bambuco?

Tarea: leer el texto titulado “Los caminos del bambuco en el siglo XIX” de Carlos
Minana y el texto titulado “Los saberes mestizos y la academia” de Carolina Santamaria
y realizar un resumen.

Melodia

¢Cudles son los principales intervalos usados en el bambuco “No Voy a
Quedarme”?

Tarea: realizar un anélisis de cada nota en relacion con la armonia y describir cuéles
son los intervalos méas usados.

Armonia

¢Como se utilizan las funciones armdnicas en relacion con la forma del bambuco
“No Voy a Quedarme ”?

Tarea: realizar un analisis de los acordes en relacion con las funciones armdnicas de
tonica subdominante y dominante.

¢ Cuales son las caracteristicas tonales presentes en el bambuco?
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Tarea: Identificar las tonalidades predominantes en el bambuco de la region andina.

Ritmo

¢Cuales son las caracteristicas de los motivos ritmicos, tanto en instrumentos
ritmicos como melddicos, presentes en el bambuco?

Tarea: leer el texto “Los nuevos bambucos, entre la tradicion y la modernidad”.

Tarea: identificar los motivos ritmicos y melodicos repetitivos a lo largo de la
cancion No Voy a Quedarme.

Forma

¢ Cual es la forma predominante en el bambuco “No voy a Quedarme ”?

Tarea: identificar las caracteristicas de la forma del bambuco “No voy a Quedarme”

Cabe recordar que desde el aprendizaje colaborativo se organizaron equipos de
trabajo liderados por estudiantes para responder a las tareas anteriormente expuestas,
respondiendo a la interdependencia positiva como elemento didactico importante del
aprendizaje colaborativo.

Es importante recalcar que este plan de trabajo planteado anteriormente puede
cambiar a lo largo de la investigacion, ya que pueden surgir situaciones inesperadas o se
puede adquirir informacion nueva que le dé un nuevo curso a la idea inicial del
proyecto, como lo enuncia Lopez Cano (2013) “si una investigacion no altera
continuamente su plan original, si este llega intacto al final del proceso, es que algo

extrafio ha ocurrido” (p.66).

Método cualitativo.

Como lo enuncia Lopez Cano (2013) “mientras que los métodos cuantitativos
pretenden medir pardmetros en los fendmenos a investigar, los métodos cualitativos
persiguen aprehender las cualidades de los mismos” (p.108); partiendo de ello, el
desarrollo del semillero tendra como paradigma investigativo el método cualitativo, ya
que el investigador y los participantes trabajaran de manera conjunta entablando una
relaciébn subjetiva entre el objeto y sujeto, estudiando e interpretando la musica

colombiana enmarcada en el bambuco y el pasillo.
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Partiendo de lo anterior, el método cualitativo desarrolla mecanismos de registro y
recoleccion de datos, de los cuales segin Lopez Cano & San Cristobal (2014) los de
mayor importancia para la investigacion artistica son: observacion y descripcion desde
el diario de campo, notas de campo, entrevista, observacion participante y externa, las
cuales se describiran a continuacion:

Notas de Campo: para Lopez Cano & San Cristobal (2014), las notas de campo son
registros de observacion que se desarrollan de manera descriptiva y objetiva, con la
caracteristica particular que deben realizarse inmediatamente después de la experiencia
(entrevistas, observaciones, grupos focales), organizandolas por dia, fecha y hora de la
observacion realizada; las notas de campo se realizaron al momento de realizar salidas a
conciertos y en los momentos de grabacion de audio las cuales se realizaron a manera de
relatoria.

Registros de campo. Corresponden a la recoleccion documental como audios, videos
y fotografias; en este aspecto se realizaron grabaciones de audio y registros fotograficos
dentro de las sesiones del semillero, y de video y audio en salidas a conciertos.

Reflexiones de campo: Con base en las notas y los diarios de campo se realizaran
reflexiones sobre el proceso desarrollado para abrir campo a nuevas tareas y
orientaciones que den solucion a la problemadtica o si es el caso dar nuevos rumbos al
desarrollo investigativo.

Observacion Externa: segin Lopez Cano & San Cristobal (2014), la observacion
corresponde al encuentro directo entre el investigador y el fendmeno estudiado. En la
investigacion musical la observacion es vital, ya que se desarrolla en conciertos,
musicos de diferentes culturas, descripcion escénica, entre otras. Teniendo en cuenta lo
anterior, los autores proponen dos tipos de observacion: la directa, que se da cuando el
investigador es participe del evento observado (asistencia a conciertos, salas de ensayo)
y la indirecta, cuando no participa directamente (observacion de videos, registros
fotograficos, DVDs), desde esta perspectiva se realizd una salida a un concierto de
musica tradicional dado en la Universidad el Bosque de Bogota, en el cual participaban
estudiantes de la carrera de estudios musicales, lo cual fue de gran aporte para observar

diferentes maneras de interpretar las musicas tradicionales colombianas y de igual
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manera se observo la puesta en escena para determinar aspectos relevantes en relacion
con la construccion de un concierto didactico.

Observacion participante: Para Lopez Cano & San Cristobal (2014), este tipo de
observacion hace referencia a la participacion del investigador en el evento a observar
“por ejemplo, cuando un compositor o instrumentista que desea aprender las técnicas de
un musico particular toma lecciones con €l o se integra a una agrupacién musical que
practica estas técnicas” (p.112); es asi como el semillero trabajo las sesiones de
grabacion participando de proceso con el ingeniero de sonido, quien iba realizando
aportes de interpretacion y produccion musical durante la grabacion del bambuco no voy
a quedarme.

Todos los anteriores registros, tanto los correspondientes al diario y notas de campo
como la observacion, deben ir en lo que Lopez Cano & San Cristobal (2014) denominan
como el cuaderno de campo, el cual es vital para la recoleccion de datos y ademds de

ello se convierte en una recopilacion documental base para el proyecto investigativo.

Practica como expresion de la investigacion

Como ya se ha mencionado anteriormente, la investigacion creacion tiene en cuenta
el proceso sobre el que se llega a un producto artistico, el cual debe ser sistematizado de
manera escrita para dar cuenta de como se llegd a dicho producto. Desde aqui la practica
musical, vista desde la composicion y la interpretacion, se convierte segiin Lopez Cano
& San Cristobal (2014) en un medio a través del que se expresan resultados de la
investigacion, reflexionando sobre la practica, como comunicarla, lo que se ha hecho y
se puede hacer, experimentando, teniendo en cuenta la comunicacion, todo ello bajo una
observacion detallada de la préctica musical. Es asi como se establecio la realizacion de
una grabacion de audio y un concierto didactico como el medio de expresion de los
resultados finales del proyecto de investigacidon creacion formativa desarrollado por el
semillero.

Al hablar de observacion y descripcion de elementos externos al investigador, como
elementos relevantes dentro del método cualitativo, en la practica artistica segin Lopez

Cano & San Cristobal (2014):
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Lo que interesa es precisamente el cimulo de acciones que desarrolla el propio autor
de la investigacion. Esto es otro problema metodologico del que se habla mucho pero
para el cual apenas existen recursos. ;Como podemos orientar las tareas de
investigacion al estudio de las rutinas, ideas, quehaceres y actividades del propio
investigador? Por lo general, ese ambito metodologico de autoreflexion en la
investigacion artistica, suele recurrir a la nocidén antropologica de autoetnografia
(p.134).
Por ello es importante tener la autoetnografia como herramienta metodolédgica para la
descripcion de la realidad del estudiante, quien desarrolla su practica musical como

parte de la respuesta a la problematica.

Autoetnografia

Al hablar de autoetnografia Lopez Cano & San Cristobal (2014), al referirse a Ellis
Adam y Bochner (2011), dicen que actualmente “el término suele referirse a estrategias
de investigacion que pretenden describir y analizar sistematicamente la experiencia
personal del investigador para comprender algunos aspectos de la cultura, fenémeno o
evento a los que pertenece o en los que participa” (p.138). Partiendo de esta definicion,
la autoetnografia, igual que la etnografia, buscan una manera de interpretar y
comprender la realidad o el fenomeno estudiado. Partiendo de ello, Lopez Cano & San
Cristobal (2014), al referirse a Rodriguez y Ryave (2002) proponen dos aspectos
importantes por tener en cuenta: la auto-introspeccion, que consiste en una descripcion
reflexiva de la experiencia personal, y la introspeccion interactiva, donde se introducen
las vivencias del investigador teniendo en cuenta la interaccion con otros sujetos en
relacion con la cultura o el fendmeno de que es participe.

Otro aspecto por destacar son los tres tipos de autoetnografia propuestos por Lopez
Cano & San Cristobal (2014): la descriptiva, la analitica y la critica, que se explicaran a
continuacion.

Descriptiva: segun Lopez Cano & San Cristobal (2014) “la autoetnografia es
descriptiva cuando se limita a relatar lo que se ha hecho o lo que se esta haciendo

creativamente” (p.145).
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Analitica: Para Lopez Cano & San Cristébal (2014), la autoetnografia analitica cobra
un caracter reflexivo sobre las acciones realizadas.

Critica: Este modo autoetnografico tiene como objetivo, segun Lopez Cano & San
Cristobal (2014), “descubrir nuevas o diferentes formas de crear y argumentar sobre las
limitaciones de las formas creativas convencionales” (p.145).

Cabe subrayar que, como lo propone Daza (2009) surge un nuevo modo de investigar
donde el investigador es sujeto y objeto de estudio a la vez, donde no solo serad
determinante la obra de arte como producto final, “sino también el proceso de
transformacion que sufre el creador y los sucesos que se presentan a través de la
investigacion” (p.5), es asi como el proceso de autoetnografia es determinante para las
artes y se convierte en el elemento diferenciador de mayor importancia entre en método
cientifico y la investigacion creacion, ya que esta ultima a tiene en cuenta la subjetividad

del investigador.

Texto de soporte para la construccion de la obra o interpretacion

Segin Lopez Cano & San Cristobal (2014) “Solo si la obra tiene determinada
resonancia en nuestras propias vidas y valores, seremos capaces de conmover a los
oyentes” (p.162); por ello, aparte de tener en cuenta aspectos tedricos y técnicos de la
composicion o la interpretacion, se debe tener un acercamiento personal con la obra
trabajada, escribir un texto escrito base que le dé sentido de ficcion o narracion, si se va
a interpretar un bambuco, este puede estar evocando una historia que va mas alla de la

gramatica musical.

Las imdgenes.

Como lo enuncia Lopez Cano & San Cristobal (2014) “la generacion de textos no se
limita a lo verbal. Podemos crear imagenes mentales, o asociar la musica con fotos,
pinturas y todo tipo de imagen estatica y en movimiento” (p.163), estas imagenes sirven

para darle una significacion y ayudaran a crear conceptos o afectos musicales.
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Conceptualizacion de la practica

La conceptualizacion debe tener elementos relevantes de la practica, que para Lopez
Cano & San Cristobal (2014) “es necesario insertar estos elementos dentro de un
entramado de ideas, nociones definiciones, y términos que nos permitan moldear
tedricamente aspectos especificos de la practica artistica” (p.170); por ello, al realizar
todo el proceso anteriormente descrito, el estudiante del semillero debe efectuar el
ejercicio de emitir un concepto con base a los textos de analisis desarrollados desde los
grupos de trabajo colaborativo (contexto y analisis musical).

Cabe recordar que la investigacion se ha instaurado como un método cientifico a
través del cual se llega al conocimiento para que tenga validez frente a una comunidad
determinada; por ello, este proyecto busca encontrar en la investigacion creacion una
herramienta de aprendizaje en donde se reconozca que para llegar al conocimiento
musical (expresado de manera enunciada desde la interpretacion; o de manera
apreciadora, reconociendo los diferentes elementos que la componen y sus
implicaciones socioculturales), se deben encontrar parametros que lleven a una
organizacion del antes de la realizacion de la obra, es decir, que se pueda dar respuesta a
un por qué, para qué, a quién, qué elementos histéricos y socioculturales estan presentes
en la obra; todo ello con el fin de dar un sentido investigativo y pedagdgico al hecho de
ejecutar, componer o apreciar una obra musical.

Con base en lo expuesto anteriormente (investigacion formativa, semillero de
investigacion e investigacion creacion), surge la categoria de investigacion creacion
formativa, la cual —como ya se enuncid- presenta tres componentes: metodoldgico
(investigacion), artistico (creacion) y pedagoégico (formativa), y responde a las
necesidades del contexto de la educacion artistica desde el arte y en especial la

investigacion y pedagogia musical.
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Capitulo 111

Disefio Metodoldgico

Como lo enuncia Bautista (2011) “la palabra método se deriva del griego que
significa “camino para llegar a un resultado”, es decir que podemos definirlo como el
procedimiento que se utiliza para obtener conocimientos cientificos” (p.78); por ello al
recordar que para lograr obtener un cardcter cientifico, la investigacion cualitativa se
basa en procedimientos que organizan las acciones dentro de un método, el cual va a ser
fundamental para alcanzar el objetivo y responder a la problematica de investigacion.

Por ello la metodologia por seguir serd la investigacion etnografica, la que se define,
como lo enuncia Hammersley y Atkinson (1983), citados por Ballas & Castillo (2008),
“como un método de investigacion de campo en el que el investigador trata de entrar en
la cultura de un grupo particular para producir desde dentro una exposicién sobre
sentidos y actividades™ (p.7); por esta razon es relevante que al hablar de cultura se
tenga en cuenta la significacion (simbolos, palabras, gestos) representada desde el
lenguaje dado en un contexto particular, que para este caso sera el semillero de
investigacion concebido dentro del aula de clase, teniendo en cuenta que la cultura es
construida de manera constante y cambiante y, por ende, las pautas de significados no
son unidireccionales ni estaticas y ademas varian seglin la representacion individual y
colectiva.

Acorde con lo anterior, Martinez (1999) propone que la realidad estudiada “no esta
en los elementos sino que aparece por las relaciones que se dan entre los elementos, asi
como surgen las propiedades del agua que no se da ni en el oxigeno ni en el hidrogeno
por separado” (p.34); por ello es indispensable que al hablar de etnografia para esta
investigacion, la realidad estudiada en relacion con la didéctica, serd el proceso dado por
los estudiantes, docentes la teoria y la practica sera la base para entablar relaciones que
lleven a un proceso descriptivo para encontrar aportes al desarrollo del aprendizaje en
los estudiantes.

Conforme a ello, Ballas & Castillo (2008) enuncian que “el fin de la etnografia es
principalmente descriptivo, no busca “la verdad”, ni la moralidad, ni el establecimiento

de generalizaciones” (p.7); de esta manera, no se pretende responder a saberes
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universales, sino interpretar los significados inmersos en el contexto que se va a estudiar
(semillero); por ello es importante que el investigador sea sensible a lo que va a observar
y tenga una visién microscopica de los hechos en el sentido de recopilar la informacion
de manera detallada, teniendo siempre como referencia el sujeto pero siendo consciente
que, como lo enuncia De Tezanos (2002), “el investigador es el proyecto. Su accionar
hara que el trabajo sea un éxito o un fracaso. El es quién absorbe la informacion, quien
la analiza, quién la sintetiza e interpreta” (p.25). De aqui la importancia de la voz del
investigador dentro del proceso descriptivo e interpretativo, sobre el cual dependeran los
resultados y aportes a la investigacion.

Desde esta perspectiva, enmarcando el proceso descriptivo e interpretativo teniendo
en cuenta la cultura y su relacion con la etnografia, es importante subrayar que esta
relacion es vista como la contextualizacion del objeto de estudio, la cual es vital para dar
significado al proceso descriptivo, ya que como lo enuncia Martinez (1999):

El acto en si no es algo humano; lo que lo hace humano es la intencidén que lo anima,

el significado que tiene para el actor, el proposito que alberga, la meta que persigue;

en una palabra, la funcién que desempena en la estructura de su personalidad y en el

grupo humano en que vive (p.35).

De este modo la contextualizaciéon es determinante para la interpretacion de los
significados, por ello el semillero NMC estara enmarcado dentro del desarrollo de una
estrategia didactica basada en la investigacion creacion formativa y el aprendizaje
colaborativo, dada dentro del contexto universitario teniendo como eje el lenguaje
musical.

Es asi que al delimitar el campo de accidon en un contexto o escenario especifico se
obtendrd un punto de observacion delimitado, con lo cual se lograra obtener una
descripcion mas detallada de los hechos. Por ello se realizara el trabajo de campo dentro
de un espacio académico “Semillero de Investigacion Creacion Nuevas Musicas
Colombianas”, en donde se pretende describir e interpretar los hechos reales dentro de
una experiencia pedagogica dada en el aula. Para lograr lo anterior Bautista (2011)
propone los siguientes pasos para lograr el objetivo final:

1. Demarcacion del campo: en este paso se busca delimitar el contexto realizando

una eleccion de un escenario especifico observable, por lo cual se escogidé un
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espacio académico: Semillero de Investigacion Creacion Nuevas Musicas
Colombianas (NMC), dado en la UNIMINUTO, para lograr especificar la
comunidad con la que se va a trabajar.

2. Campo Temdtico: en este paso se delimita la temdatica que permitird la
construccion del objeto de estudio, para luego aproximarlo a un contexto real que
permita ser base de la construccion epistemoldgica, por ello se decidié desarrollar
el semillero NMC, con base en la investigacion creacion y el aprendizaje
colaborativo como estrategia didactica y saber conceptual, tanto investigativo
como pedagogico.

3. Preparacion y documentacion: este paso consiste en la recopilacion bibliografica
previa que permita tener un panorama del contexto en cuanto a las caracteristicas
de la poblacion con la que se trabajard, para cumplir con ello no fue necesario
recopilar bibliografia, ya que al ser profesor del semillero en el cual se va a
realizar la investigacion, ya se reconocen los participantes y, por ende, sus
caracteristicas principales.

4. Recoleccion de informacion: En este paso se pretende dar técnicas de recopilacion
de datos, las cuales serdn la observacion, la entrevista, diarios de campo y
recoleccion de evidencias por medio de fotografias y videos. Los cuales deberan
ser analizados e interpretados por el investigador.

5. Conclusion: este paso consiste en la redaccion de un informe final, una vez
terminado el ejercicio de investigacion, en el cual se incluya los datos acumulados

a lo largo del trabajo de campo.

Herramienta de Recoleccion de Datos

Uno de los pasos importantes de la etnografia es la recoleccion de datos, ya que de un
correcto analisis e interpretacion de ellos dependera un eficiente resultado que es lo mas
importante en la investigacion cualitativa, porque a través de la recoleccion de datos se
capturara la voz de la poblacion con el objetivo de adquirir un nuevo conocimiento, que
tenga en cuenta las voces de los sujetos inmersos en el ejercicio investigativo, siendo

esto un paso relevante en una investigacion cualitativa, ya que el sujeto no es concebido
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como un elemento observable, contable o moldeable, sino que se considera como un
sujeto que aporte desde su perspectiva a los resultados finales expresados en un nuevo
conocimiento o en una resolucion de una problematica.

Para realizar la recoleccion de datos se utilizaran dos técnicas: Diarios de campo y
entrevista, las cuales se encuentran dentro de un trabajo de campo en el cual se busca
describir, analizar e interpretar lo que sucede dentro del aula de clase (semillero de
investigacion) y para ello es importante la observacion, en la cual como lo enuncia
Goetz y LeCompte (1988), citado por Ballas & Castillo (2008):

El investigador pasa todo el tiempo posible con los individuos que estudia y vive del

mismo modo que ellos. Toma parte en su existencia cotidiana y refleja sus

interacciones y actividades en notas de campo que toma en el momento o

inmediatamente después de producirse los fendmenos (p.44).

Ante lo cual se recuerda que en este ejercicio investigativo el investigador, al ser a su
vez docente de los participantes, se encuentra inmerso dentro del contexto, por lo cual le
permite una observacion detallada de los hechos.

Luego de observar, el investigador debe registrar a través de un diario de campo en el
que se describe no solo lo sucedido, sino posibles preguntas e hipotesis que surgen
dentro del trabajo de campo, el cual tiene una estructura libre por parte del investigador
y, en este caso, como se expuso anteriormente, se realizard en tres fases.

Para obtener una buena observacion Ballas & Castillo (2008) proponen las siguientes
fases:

1. Seleccion del entorno (donde y cuando): Aula de clase “Semillero NMC", cuatro

horas a la semana.

2. Definicion del foco de Observacion: Los participantes, que para este caso son los

estudiantes.

3. Formacion de los observadores: En este caso al ser un contexto reducido, el

observador solo sera el maestro.

4. Realizacion de diferentes tipos de contexto, focalizadas y selectivas: Se observara

el contexto y se seleccionardn estudiantes en redes que desarrollen las diferentes

tematicas en torno al bambuco (historia, melodia, armonia, ritmo, forma).



Investigacion Creacion Formativa... 76

5. Anadlisis de las Observaciones: Formulacion de nuevas preguntas y criterios de

observacion.

Entrevistas.

Otra técnica de recoleccion de datos por utilizar en este ejercicio investigativo es la
entrevista, en donde como lo enuncia Blumer (2000), citado por Ballas & Castillo,
(2008): “Las entrevistas son una técnica cualitativa de recoleccion de datos que permite
a acceder a aspectos que no podemos observar directamente y comprender como los
participantes significan e interpretan el mundo o el fendmeno estudiado” (p.51); con lo
anteriormente dicho se encuentra en la entrevista una manera de descubrir aspectos no
vistos durante el proceso de observacion, a través de la comunicacion verbal y, de esta
manera, dar relevancia a la voz de los participantes.

Partiendo de ello, Martinez (1999) enuncia que para el método etnografico “esta
entrevista adopta la forma de un didlogo coloquial o entrevista semiestructurada” (p.68),
lo cual es acorde con el objetivo de esta investigacion, el cual trata de encontrar las
ventajas y desventajas de una estrategia didéctica basada en la investigacion creacion
formativa y el aprendizaje colaborativo, para encontrar dichas ventajas y desventajas es
importante que la entrevista con los estudiantes tenga unas preguntas que orienten el
didlogo, pero que posibiliten ampliar la informacion proveniente del estudiante para
encontrar los aportes necesarios en el cumplimiento de los objetivos.

En relaciéon con lo anterior, Martinez (1999) sugiere una conducciéon para la
realizacion de la entrevista, de la cual fueron tomados los siguientes aspectos:

1. Tomar datos personales convenientes y que se relacionen con las tematicas de

investigacion.

2. Al ser una entrevista semiestructurada el entrevistador debe adoptar una postura

receptiva y de oyente.

3. Facilitar que el entrevistado exprese su experiencia (el proceso vivido por el

estudiante dentro del semillero)

4. “el entrevistador presentara todos los aspectos que quiera explorar con la

investigacion, agrupados en una serie de preguntas generales y presentadas en
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forma de temas, elegidos previamente, bien pensados y ordenados de acuerdo con
la importancia o relevancia para la investigacion” (p.69).
5. El guion es una guia y puede irse modificando dentro de la entrevista
6. Hacer sentir al entrevistado como parte del proceso investigativo concibiéndolo
como un coinvestigador.
Desde esta perspectiva la entrevista se realizara a tres estudiantes representantes de
cada eje tematico (historia, andlisis musical, pedagogia) los fueron escogidos por los
integrantes del semillero como parte del desarrollo de redes del conocimiento del

aprendizaje colaborativo.

Fotografias.

Una manera de registrar hechos es con la toma de fotografias, las cuales son
necesarias para evidenciar el proceso etnografico, por ello como lo plantea Ballas &
Castillo (2008): “El investigador puede recolectar fotos que ya tienen los participantes,
pueden tomar fotos, puede pedirle a los propios participantes que fotografien
determinadas actividades” (p.49); con lo anterior se encuentra importante obtener
fotografias, que seran tomadas tanto por el investigador como por los participantes en
determinados momentos, como exposiciones de estudiantes o en actividades propuestas
por el maestro dentro del semillero.

Otro momento clave para realizar registros fotograficos serd en el concierto didactico
que se realizard al final de cada fase, ya que en ¢l los estudiantes expondran todo el
proceso, ejecutando las obras vistas y sustentando el camino de como se construyeron,
lo cual servird como evidencia y punto de referencia para observar como aplicaron,

relacionaron y comunicaron los conceptos aprendidos en el semillero de investigacion.

Participantes
Este ejercicio investigativo se realizd en el semillero de investigacion Nuevas
Musicas Colombianas —-NMC- del programa de Licenciatura Basica con Enfasis en

Educacion Artistica de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios, en el cual se
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encuentran estudiantes con diversas inclinaciones artisticas como los son: las artes
plasticas, el teatro, la danza y la musica, disciplinas que forman parte del plan curricular
y que son obligatorias para todos los estudiantes; por ello, el semillero NMC pretende
fortalecer la vocacion investigativa, teniendo como eje disciplinar la musica y como
objeto de estudio las musicas tradicionales colombianas.

Los criterios de seleccion para el ingreso de estudiantes al semillero, estan
determinados en primera media por los lineamientos institucionales, los cuales
recomiendan que los estudiantes seleccionados sean de primeros semestres; en segundo
lugar, la UNIMINUTO determina que el semillero debe estar integrado por un docente y
un estudiante lider, y un nimero minimo de nueve estudiantes.

De esta manera, el semillero estd conformado por quince estudiantes de segundo,
cuarto y quinto semestre, los cuales tienen inclinacion hacia la musica; a su vez, el

docente que es musico y pedagogo de profesion y cumple con el rol de investigador.

Funciones para los estudiantes del semillero NMC

1. Estudiante lider: debe junto con el docente determinar el cronograma del
semestre, asumir el compromiso de monitorear el cumplimiento de las metas y
objetivos trazados y encargarse de lograr buenos canales de comunicaciéon en el
interior del semillero.

2. Estudiante lider de investigacion: junto con el docente, se encarga de revisar la
pertinencia de material bibliografico seleccionado, revisa los documentos escritos
por los estudiantes (andlisis musical e historico) y consolida los informes finales
(relatorias ponencias y textos de analisis).

3. Estudiante lider de grupo (historia, andlisis musical): es el encargado de recopilar
y sintetizar los textos de andlisis elaborados por los estudiantes del grupo de
trabajo.

4. Estudiante participante: apoya al desarrollo de los equipos de trabajo, como
interprete instrumental o elaborando textos escritos que aporten a las tematicas del

grupo al que pertenece (historia, analisis musical).
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Capitulo IV.

Analisis de Datos, Interpretacion y Resultados

En este capitulo se hara referencia a tres aspectos fundamentales: el andlisis de datos,
la categorizacion y la triangulacion, con los que se espera cumplir con el objetivo de esta
investigacion que es interpretar las ventajas y desventajas de una estrategia didactica
basada en la investigacion creacion formativa y el aprendizaje colaborativo, con el fin
de reconocer las musicas tradicionales,(bambuco), para partiendo de ellas dar unos

lineamientos didacticos que orienten el proceso de aprendizaje.

Para comenzar se debe encontrar un camino que responda al cémo se analizaran los
datos, para lograrlo es necesario como lo propone Ballas & Castillo (2008) “elegir un
procedimiento, describirlo y fundamentar su eleccion” (p.58); por ello, teniendo en
cuenta que la recoleccion de datos fue realizada con base en la metodologia etnografica,
el andlisis debe ser realizado continuamente a través de la lectura constante de los
diarios de campo, como lo enuncian los autores: “los datos obtenidos sirven para
replantearse las preguntas y las categorias, los métodos de acercamiento a los
participantes” (p.59). Teniendo en cuenta lo anterior es necesario revisar constantemente
la recoleccion de datos, contrastarlos continuamente con lo que se venia planteando a lo
largo de la investigacion, ya que como lo establecen Ballas & Castillo (2008) “el
investigador dard como resultado una red de descripciones y relaciones en torno al

fendmeno estudiado” (p.60).

En segundo lugar se realizard la categorizacion, en la cual luego de realizar un
analisis exhaustivo de los datos recolectados, se buscara clasificarlos, ya que a través de
ello, como lo enuncia Martinez (2006) “nos permitird captar aspectos o realidades
nuevos, detalles, acentos o matices no vistos con anterioridad o no valorados
suficientemente” (p.265); para con ello lograr ampliar y mejorar la estrategia didactica,
pero con base en la realidad desde la voz de los estudiantes y la interpretacion del
investigador, a través de lo cual pueden surgir temadticas nuevas que enriquezcan esta

investigacion.
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Al hablar de categorizar se trata de, como lo enuncia Martinez (2006), “categorizar o
clasificar las partes en relacion con el todo, de describir categorias o clases
significativas” (p.266); por consiguiente, se debe tener en cuenta que lo que se va a
categorizar, en este caso, son los datos recolectados a través del diario de campo y las

entrevistas, para lo cual Martinez (2006) propone lo siguiente:

1. Transcribir la informacion protocolar: en este caso se transcribieron 2 entrevistas

realizadas y se tendran en cuenta 16 diarios de campo.

2. Dividir los contenidos en porciones o unidades tematicas (parrafos o grupos de

parrafos que expresen una idea o concepto central).

3. Categorizar: es decir, clasificar conceptualizar o codificar mediante un término o

expresion breve que sean claros e inequivocos.

Ademas de lo anteriormente expuesto, se tendran en cuenta dos tipos de categorias:
Las deductivas, que surgen con base a los conceptos expuestos en el referente tedrico
(saber pedagogico y disciplinar, objetivos); y las inductivas, que surgen de los datos
obtenidos a través de las entrevistas y el diario de campo, lo cual se expondrd a través de

la siguiente tabla.

Categorias Deductivas Categorias Inductivas
INVESTIGACION CREACION FORMATIVA Investigacion Creacion en Mdsica
Identidad
APRENDIZAJE COLABORATIVO Motivacion
Interdependencia Positiva
LINEAMIENTOS DIDACTICOS Debilidades
Fortalezas

Tabla No. 4 Categorias de Estudio

Triangulacién

Este paso del ejercicio investigativo tiene como funcidn corroborar si las teorias
planteadas en el marco conceptual tienen relacion o son coherentes con la realidad

(voces de los participantes); por ello el investigador, a través de la triangulacion,
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interpretard si existe o no coherencia entre la realidad y la teoria; planteando un diadlogo
entre las categorias obtenidas, las voces de los estudiantes y la del investigador, teniendo

como base el referente teérico, los diarios de campo y las entrevistas®.

Categoria Deductiva 1: INVESTIGACION CREACION FORMATIVA

Esta categoria contiene las inductivas: Investigacion Creacion en Musica e Identidad.
Comprendiendo en primer lugar, la Investigacion Creacién en Musica como el proceso
metodoldgico (artistico-investigativo) que conlleva la creacion o interpretacion de una
obra musical; y, en segundo lugar, la identidad, comprendiendo que el reconocimiento
de la musica tradicional colombiana, como rasgo distintivo cultural, es importante para
la construccion de la identidad individual de los estudiantes pertenecientes al semillero
NMC.

En la realidad se plantea “encontré es que se hace un profundizacion en el tema,
entonces pues no se trata de simplemente tocar una armonia o una melodia, sino que se
estudia la melodia conforme a la armonia, qué relacion tienen, y conforme al contexto,
pues se hace un estudio de como la historia llega a influenciar esa composicion”
(Part.1). De igual manera “es importante porque ahi es donde profundizamos pues,
como va la musica colombiana ;no, pues el profesor dé algunas de las relatorias nos
dio algunas bases primordiales para entender como va la musica, como van los
acordes, los tiempos, entonces estas relatorias son importantes para, para uno saber
como funciona lo que se esta trabajando” (Part.2).

Sumando a lo anterior “se evidencia un proceso de lectura, que la lectura creo que
es fundamental en cualquier proceso, pues la lectura te alimenta, te abre la mente y la
escritura permite que tu, eso que recibiste puedas plasmarlo en un lugar y como darle

un orden, una coherencia” (Part.1).

? Cabe aclarar que a continuacién se denominara como “realidad” a lo expresado desde las entrevistas
realizadas a dos estudiantes del semillero, a los cuales se les asignd la abreviatura Part.1 para el
participante uno, y Part.2 para el participante dos.
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Frente a esto es importante tener en cuenta lo planteado por Barriga (2011), al
referirse a Fajardo, “una vez que la obra adquiere su existencia social, su analisis y
consideracion desde una perspectiva académica, exige parametros que resultan
necesarios establecer y conocer” (p.319), teniendo en cuenta esta teoria, los estudiantes
realizaron un analisis de diferentes elementos musicales (armonia, melodia y ritmo) y
contextuales que giraron en torno a la interpretacion del bambuco “No voy a quedarme”
de Doris Zapata.

El investigador encuentra que ante lo planteado por Barriga (2011), en cuanto al
proceso académico e investigativo desarrollado por los estudiantes, se logré una
profundizacion en el conocimiento musical visto desde la teoria, la practica y su
contextualizacion, y ademas de ello se logro dar la iniciativa para comenzar un proyecto
investigativo de caracter académico, donde la lectura y la escritura son parametros
indispensables para la construccion interpretativa musical.

De otra manera, al tener en cuenta que el trabajo investigativo desarrollado por el
semillero se bas6 en el método de investigacion artistica en musica de Lopez Cano &
San Cristobal (2014), desde el cual se plantean metodologias orientadas al desarrollo
investigativo enfocado en la disciplina musical, la investigacion creacion formativa
surge para integrar elementos artisticos musicales, con elementos pedagogicos, lo cual
se espera ampliar en futuras investigaciones.

De este modo se encuentra que el desarrollo de investigaciones que reconozcan otras
maneras de producir conocimiento son relevantes para la educacion superior, es el caso
de la investigacion creacion, desde la cual se busca abrir campos dentro de contextos
académicos universitarios en los cuales prima el método cientifico, y en el campo
educativo, las metodologias propias de las ciencias sociales; por esta razén, la
investigacion creacion formativa se convierte en una metodologia, en la cual se
reconoce la validez del conocimiento artistico, y de igual manera sea vista como un
proceso de ensefianza-aprendizaje que fortalezca los procesos de educabilidad y
ensenabilidad dentro del campo artistico.

Si bien es cierto que el proceso investigativo desarrollado en el interior del semillero
gener6 una mayor profundidad en los conocimientos sobre la historia y el desarrollo

musical aprendidos por los estudiantes; se encontraron limitaciones en el
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reconocimiento de elementos pedagogicos dentro del método de investigacion artistica
en musica de Lopez Cano & San Cristobal (2014), ante lo cual desde la investigacion
creacion formativa, a futuro, se pretende enriquecer los procesos de investigacion
creacion desarrollados en torno a la pedagogia, entendiendo que las finalidades de las
licenciaturas son centradas en el desarrollo pedagogico.

De igual manera, ante el distanciamiento entre el saber disciplinar y el pedagodgico
muchas veces planteado en escenarios universitarios, donde parece ir por un lado el
desarrollo artistico y por otro la formaciéon pedagogica, la investigacion creacion
formativa busca reconocer la importancia de dichos saberes, ya que tomando como
ejemplo esta investigacion, al desarrollar elementos musicales como el ritmo, la melodia
y la armonia, hay procesos pedagogicos implicitos como el desarrollo cognitivo desde la
disociacion, la capacidad de andlisis y sintesis, la interpretacion de simbolos como una
partitura o el desarrollo de competencias comunicativas en la participacion de conciertos
y ponencias; de igual manera, el reconocimiento de la sensibilidad y creatividad desde
las artes como elemento transdisciplinar para la pedagogia, son diversos conocimientos
que se pueden articular entendiendo que la pedagogia y el arte tienen elementos
educativos comunes, pero que en muchos casos se desconocen por distanciar ambos
saberes desde posturas radicales no convenientes para la educacion artistica.

De otro modo, se encuentra que centrarse en aspectos metodologicos dirigidos
unicamente a la teoria no es conveniente, los estudiantes del semillero en muchas
ocasiones preferian la practica musical, por lo cual se espera fortalecer el disefio
metodologico de la investigacion creacion formativa en torno a la practica musical.

Al hablar del reconocimiento de la musica tradicional colombiana, el desarrollo
investigativo desde los grupos de historia y analisis musical, fue pertinente, ya que se
reconocieron aspectos de los origenes del bambuco y su transcurrir en la historia que se
desconocian por los integrantes del semillero. De igual manera, se conocieron diferentes
tipos de bambucos y las diferencias musicales entre ellos, con lo cual la investigacion
creacion formativa cumplid con su objetivo principal, apropiarse de conocimientos ya
elaborados sobre une temdtica en especial, que para este caso es el reconocimiento
historico y musical del bambuco como género representativo de la musica tradicional

colombiana.
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Por lo anterior es importante mencionar que es recomendable utilizar la investigacion
creacion formativa en proyectos donde se quiera profundizar teéricamente en géneros
musicales, pero si solo se busca la ejecucion instrumental, el proceso de investigacion
creacion debe replantearse, ya que para la practica musical en muchas ocasiones no es
indispensable; sin embargo, si se realizara la siguiente pregunta ;jes conveniente que un
profesor tenga formacion pedagogica o no?, probablemente el hecho de que la tenga o
no para muchos es imprescindible, pero al tenerla pueden surgir elementos
determinantes para fortalecer los procesos de ensefianza-aprendizaje; de igual manera. si
se realizara la pregunta ;es conveniente desarrollar una investigacion para realizar una
interpretacion musical?, para muchos no es importante, pero al llevar a cabo el proceso
investigativo, dicha interpretacion puede adquirir nuevos enfoques que ayuden a mejorar
los procesos creativos, y de igual forma pueden convertirse en referentes para el
desarrollo artistico y pedagdgico de nuevos investigadores, intérpretes o pedagogos.

De otro modo, frente a la relacion sujeto-objeto “no es el estudio lejos del sujeto, sino
es el estudio con el sujeto ahi presente, vivo, hablando, expresandose, también es un
proceso de transformacion, porque tu llegas de un modo y sales con otro tipo de
conocimientos, con algunas visiones que te ayudan abrir el panorama, entonces todo
ese proceso de reflexion me parece genial” (Part.1).

En ese mismo orden de ideas, la realidad plantea que “hay algo importante para el
artista que es escribir reflexiones sobre los cambios, digamos en el proceso usted tuvo
algunos cambios y eso digamos que en la investigacion normalmente no se tiene en
cuenta” (Part.2).

Frente a esta realidad, Daza (2009) propone que surge un nuevo modo de investigar
donde el investigador es sujeto y objeto de estudio a la vez, donde no solo serad
determinante la obra de arte como producto final, “sino también el proceso de
transformacion que sufre el creador y los sucesos que se presentan a través de la
investigacion” (p.5); por ello, desde la investigacion creacion formativa los estudiantes
no solo encuentran la oportunidad de aprender a escribir como un proceso de
sistematizacion, sino que a través de textos reflexivos (autoetnografia) buscan describir

los cambios que emergen producto del proceso investigativo, pero de manera subjetiva
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escribiendo en primera persona y concibiendo el investigador-artista como sujeto y
objeto a la vez.

El investigador encuentra que al reconocer al investigador como sujeto y objeto de
estudio a la vez, se entiende la autoetnografia como un proceso de recoleccion de datos
que marca la diferencia frente a otras metodologias cientificas; de igual manera, es
interesante reconocer que se obtuvo un proceso de transformacion artistica al reconocer
el bambuco como un género que puede realizar aportes musicales y conceptuales a la
vida profesional de los estudiantes.

Partiendo de estas consideraciones, es importante identificar nuevas maneras de
acercarse al estudio de la relacion sujeto-objeto, propia de las metodologias de
investigacion, que desde las artes cobra gran importancia al ser una herramienta
descriptiva para la reflexion personal del sujeto artista investigador, es la base de la
solucion de sus problematicas técnicas e interpretativas, que lo llevan a un crecimiento
artistico significativo.

Desde otra perspectiva, esta relacion entre sujeto y objeto planteada anteriormente,
debe ser vista no solo como un proceso de reflexion sobre el arte, sino que a futuro,
teniendo como eje la investigacion creacion formativa, debe ser tenida en cuenta como
un proceso de desarrollo pedagogico, planteando un didlogo entre el docente y el artista
musico, relacién que en muchos casos es distante.

De otro modo, se reconoce que la autoetnografia se vio afectada, ya que al proponer
la mayoria de actividades desde el trabajo colaborativo, las reflexiones de tipo
individual escritas no fueron suficientes para lograr un buen desarrollo del trabajo
esperado. El proceso reflexivo se realizo6 de manera grupal y oral, en la mayoria de los
casos; por lo tanto, se reconoce que faltd mas tiempo para desarrollar este aspecto
metodoldgico.

Otro aspecto importante dentro de la investigacion creacion en musica es el hecho de
realizar la observacion participante, donde los estudiantes obtuvieron un acercamiento a
personas expertas en diversos temas musicales, frente a ello la realidad expresa que “e/
hecho de tener el acercamiento a un estudio de grabacion, a estar frente a un microfono
bueno.... Y ademas de eso pues estar frente a un musico como Leonardo, cierto, que ya

tiene trayectoria en musicas colombianas” (Part.1).
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Es asi como se realizaron aportes al desarrollo de la concepcion interpretativa del
bambuco y, de igual manera, se vivido un proceso de grabaciébn como practica
investigativa, frente a lo cual “se nos dio la oportunidad de poder experimentar una
grabacion en un estudio, fue algo agradable porque Leonardo nos explico unas cosas
muy importantes al momento de grabar, él nos habia hablado que existen dos formas de
grabacion, una que era en bloque, que era tocar pues todos al tiempo y grabarlo, y otra
individual, que consiste en grabar solo un instrumento” (Part.2).

Frente a lo anterior, para Lopez Cano & San Cristobal (2014), este tipo de
observacion hace referencia a la participacion del investigador en el evento a observar
“por ejemplo, cuando un compositor o instrumentista que desea aprender las técnicas de
un musico particular toma lecciones con €l o se integra a una agrupacion musical que
practica estas técnicas” (p.112), es asi como el acercamiento al estudio de grabacion
bajo la conduccion de un experto se convirtid en un proceso de formacién en
interpretacion musical desde diversas formas de capturar el sonido (grupal e individual).

Teniendo en cuenta la realidad y la teoria, el investigador encuentra que al acercar a
los estudiantes al proceso de grabacion de audio, bajo la guia de un experto en
produccion musical e interpretacion de musica tradicional colombiana, se enriquecio el
desarrollo interpretativo del bambuco, partiendo de la grabacion individual y colectiva;
reconociendo, de igual manera, los aportes realizados desde los talleres dictados por el
ingeniero de grabacion.

De este modo, es indispensable incluir el componente tecnoldgico en los procesos de
investigacion creacion formativa, ya que la grabacion desde medios digitales es una
necesidad en el contexto musical; de igual manera, es indispensable realizar
acercamientos a expertos en las tematicas musicales por desarrollar, para profundizar
mas en el conocimiento y adquirir mas herramientas para el desarrollo artistico de los
estudiantes.

Desde otra perspectiva, hablando en términos pedagogicos, la observacion
participante se convierte en un elemento importante para la validacion de los objetivos
de aprendizaje propuestos para el semillero, desde la mirada de un experto se pueden
replantear o enriquecer, las metodologias, los objetivos y las tematicas por desarrollar;

de igual manera, puede ser vista como una estrategia de evaluacion desde la cual se
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pueden mejorar los procesos pedagdgicos y artisticos desarrollados por el docente y los
estudiantes.

Teniendo en cuenta estas consideraciones, se encuentra que desde la observacion
participante, los aportes realizados por un experto no solo enriquecen el aprendizaje de
los estudiantes, sino que aportan las metodologias de la investigacion formativa, lo cual
no se tenia previsto al comienzo del proyecto investigativo.

Por ultimo al hablar de motivacion, el proyecto de grabacion de audio resulto ser el
de mayor trascendencia en cuanto al aprendizaje musical desarrollado a nivel individual
y grupal; por esta razon, surge otra categoria importante planteada dentro de esta
investigacion, el surgimiento del proyecto de grabacion de audio como estrategia de
aprendizaje colaborativo 'y, por ende, se convierte en una subcategoria de la
investigacion creacion formativa.

En cuanto a la categoria inductiva, Identidad, la realidad expone que “personalmente
vo no habia tenido la oportunidad de trabajar este tipo de musica y pues me parece
muy importante porque uno siendo colombiano pues debe conocer sus raices” (Part.2),
entendiendo que dichas raices se convierten en elementos culturales propios de la
cultura musical colombiana, indispensables para la construccion de identidad de los
estudiantes del semillero.

Por esta razon, “es importante conocer nuestros origenes, pues digamos que en el
campo musical no muchas veces uno se fija en otras métodos, en otras ideas de otros
géneros de musica, pero digamos que algo importante que no sabiamos era como
funcionan los acordes en la musica en un bambuco” (Part.2).

Desde esta realidad, Giménez (2003) plantea que “la primera funcion de la identidad
es marcar fronteras entre unos y los “otros”, y no se ve de qué otra manera podriamos
diferenciarnos de los demads si no es a través de una constelacion de rasgos culturales
distintivos” (p.1), es asi como el hecho de construir el conocimiento partiendo de los
rasgos culturales musicales colombianos se convierte en una acto educativo, no solo con
fines de aprendizaje disciplinar, sino que el reconocimiento de las musicas tradicionales
es fundamental en la construccion de la identidad de los estudiantes.

De este modo el estudiante reconoce que la musica colombiana puede ser parte de su

repertorio cultural, como lo plantea la realidad “yo veo una ventaja de que, de que puedo
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continuar explorando la musica colombiana ;si?, porque pues como lo dije desde el
principio, primero es mejor conocer nuestras raices y ya si, pues mirar otros campos
(SI? pero para mi ha sido muy bueno, siento que he tenido conocimiento en esa parte y
me gustaria seguir ... pues escuchando este tipo de musica” (Part.2).

Por ello, como lo enuncia Molano (2007) “el concepto de identidad cultural encierra
un sentido de pertenencia a un grupo social con el cual se comparten rasgos culturales,
como costumbres valores y creencias” (p.73); por ello desde el semillero se pretende
compartir diferentes experiencias musicales y pedagogicas (conciertos, grabaciones,
talleres), teniendo como eje la musica tradicional colombiana, para que se reconozca la
importancia de la tradicion cultural colombiana como parte de nuestras costumbres y
creencias, y de esta manera los estudiantes del semillero logren apropiarse del
patrimonio musical colombiano.

El investigador encuentra que esta categoria de identidad surge de la pregunta ;y para
qué estudiar musica colombiana? La cual fue realizada por algunos estudiantes, con lo
cual al transcurrir la investigacion los integrantes del semillero destacaron la
importancia de reconocer la musica colombiana como parte de su repertorio cultural y
este reconocimiento es vital para entender que los rasgos distintivos son los que van a
diferenciar la identidad de una cultura, y en este caso si se reconoce la musica
colombiana, esta sera relevante para marcar diferencias frente a otro tipo de expresiones
musicales dadas desde la globalidad (rock, jazz, musica clésica), lo cual es indispensable
para entrar en el didlogo multicultural propio del mundo globalizado y mediado por las
tecnologias de la informacion y la comunicacion.

Es asi como se encuentra en el proceso de investigacion creacion formativa, una
estrategia de ensefanza-aprendizaje, donde se buscan fines culturales amplios, nos solo
es el hecho de aprender técnicas y teorias artisticas, sino que el proceso investigativo
conlleve al estudiante a reflexionar sobre la importancia de su labor artistica y
pedagogica en la construccion de la identidad individual y colectiva, teniendo en cuenta
el contexto sociocultural colombiano.

Es recomendable incluir la categoria de identidad en procesos de formacion artistica,
ya que en muchos casos la educacion universitaria busca estandarizar y unificar la

formacion de profesionales en torno a conceptos universales sobre una disciplina. En el
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caso del semillero al realizar la salida de observacion de campo al evento de industrias
creativas musicales de la Universidad El Bosque, en el cual se tenia previsto escuchar
varias agrupaciones de estudiantes de la carrera de estudios musicales, los cuales
interpretarian musica colombiana, se encontré que los temas musicales ejecutados solo
tenian pequenos fragmentos del folclor colombiano y la mayoria de elementos ritmicos,
melodicos y armonicos, pertenecian al lenguaje del jazz (bebop), lo cual deja ver una de
las realidades de la educacion musical, la cual se unifica y estandariza desde las musicas
académicas universales o de moda.

En concordancia con lo anterior, desde la investigacion creacion formativa el
desarrollo de la identidad no solo serd visto como la apropiacion de las musicas
tradicionales colombianas, sino que responderd a las siguientes preguntas:

1. ;Qué tipo de educador artista quiero ser?

2. (Como me reconocen los estudiantes como docente?

3. (Qué es lo que me caracteriza como educador artistico?

4. (Cuales son los referentes pedagdgicos y artisticos que determinan mi identidad

como educador artista?

Por ultimo, en cuanto a la categoria deductiva de INVESTIGACION CREACION
FORMATIVA, el investigador encontr6 coherencia entre la metodologia y los
propositos formativos dados en el interior del semillero, en donde se pretendia que los
estudiantes reconocieran el bambuco como género de las musicas tradicionales, pero
generando una vocacion por la investigacion a través de la cual les permitiese
profundizar en el conocimiento, adquirir mayores elementos conceptuales y ser
conscientes de que un producto musical (interpretacion, composicion, grabacion,
conciertos), debe ser visto como el resultado de un proceso riguroso, donde no solo
prime el hecho de la ejecucion o el producto en si, sino que la lectura, la escritura y las
metodologias utilizadas desde la investigacion, le den otras posibilidades interpretativas
al desarrollo artistico y pedagogico de los estudiantes.

Por otro lado, se reconoce que los estudiantes le dan prioridad a la practica musical
como actividad relevante para el desarrollo investigativo, es decir, la vocacion por la

investigacion depende, en gran medida, de estar sujeta al desarrollo de actividades como
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conciertos, ponencias, grabaciones de audio, entre otras, desde las cuales los estudiantes
adquieren un mayor compromiso con el desarrollo de la competencia investigativa.

Esta apreciacion deja ver la importancia de encontrar que en la estrategia didéctica
basada en la investigacion creacion formativa, debe primar el desarrollo del estudiante
teniendo en cuenta escenarios pedagdgicos y artisticos, entendiendo que la investigacion
debe ser situada y aplicada, y que no se quede unicamente en un procesos de analisis y
sintesis, sino que genere un impacto en el quehacer pedagdgico y artistico de los

estudiantes.

Categoria Deductiva 2: APRENDIZAJE COLABORATIVO

Esta categoria contiene las inductivas: Motivacion e Interdependencia Positiva. En
primera medida, la motivaciéon como un motor que impulse al estudiante para lograr un
aprendizaje fluido, a través del cual logre desarrollar sus conocimientos de manera
optima. En segunda medida, se enciende la interdependencia positiva como un elemento
determinante del aprendizaje colaborativo, donde el resultado de un aprendizaje 6ptimo
a nivel grupal depende necesariamente de la responsabilidad adquirida por cada uno de
los integrantes del semillero NMC.

En la realidad se plantea que “cada integrante del semillero se encargaba de cierta
tematica, unos se encargaban de estudiar la parte de la composicion o de la armonia,
otros la parte historica” (Part.2), refiriéndose a los grupos conformados para desarrollar
la investigacion en el interior del semillero.

Frente a esta realidad la teoria plantea que, segin Quintana y Moreno (2004) “se
denomina aprendizaje colaborativo al intercambio y desarrollo del conocimiento en el
seno de pequeios grupos iguales (pequenas redes de adquisiciéon de conocimiento)
encaminados a la consecuciéon de objetivos académicos” (p.1); es asi como se
conformaron grupos para desarrollar la investigacion dentro del semillero (contexto,
analisis musical), en donde el objetivo era la adquisicion de conocimientos que
conlleven al reconocimiento del bambuco como género importante de la musica

tradicional colombiana.
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El investigador encuentra que desarrollar la investigacion a través de pequefios
grupos permitidé que se profundizara mas en las tematicas, entendiendo que el desarrollo
del aprendizaje conceptual del semillero se debe hacer de manera grupal para lograr
mayor eficiencia y efectividad en los resultados esperados.

Frente a lo anterior, dentro del semillero los estudiantes aportaron con nuevas
categorias de estudio para el reconocimiento del bambuco, recalcaron la importancia de
estudiarlo por tematicas como: género (la aparicion de la mujer como intérprete y
compositora importante para el desarrollo de las musicas tradicionales colombianas),
semiotica (la relacion simbolica que se expresa en las letras) y tematica social (la
protesta frente a las realidades sociales).

Por lo mencionado anteriormente, la relacién “rol docente-estudiante” propuesta
desde la pedagogia, en el aprendizaje colaborativo no es lineal, pues el docente no es
necesariamente el que ensefia y el alumno el que aprende; es mas, esta diferenciacion
docente-estudiante puede desaparecer, debido a que el aprendizaje colaborativo plantea
un ambiente de aprendizaje donde todos aportan al desarrollo del conocimiento.

Por 1ultimo, se reconoce que al centrarse en actividades de caracter grupal, en
determinados momentos faltaron actividades donde primara el desarrollo del trabajo
auténomo, ante lo cual se espera fortalecer el aprendizaje colaborativo pero sin perder
de vista la importancia de la metacognicion en el desarrollo del aprendizaje de los
estudiantes.

Por otro lado, al referirse a la interdependencia positiva, la realidad plantea que “si e/
grupo colabora y se esfuerza es un proceso muy bacano, porque como yo te decia todos
se alimentan desde lo que sabe o desde lo que entendieron, porque puede ser la misma
lectura pero cada persona ve un foco diferente, entonces ese proceso me parece muy
bacano, desde ese punto pienso que la desventaja es ya cuando alguno del grupo no
colabora, uno o dos o ninguno, porque no se lleva ese proceso, sino que alguno escribe
y el otro pues no sabe lo que esa persona escribio ni siquiera ha leido del tema,
entonces la desventaja que veo ahi es que como esa interdependencia si el otro no hace
nada pues te puede afectar, o puede afectar al grupo” (Part.1).

De igual manera se enuncia que “es un proceso muy bonito porque ahi se ve, ahi se

hace claro el aporte de cada persona /jcierto? Que cada persona hace una parte y al
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reunirlo suena algo totalmente distinto a lo que suena por aparte, entonces para mi es
el producto y es como la idea de interdependencia positiva, porque es, cada uno aporta
desde su instrumento, el bajo, la guitarra, lo que sea y se termina construyendo algo
conjunto que suena hermoso” (Part.1).

Ante esta realidad la teoria enuncia que, segin Collazos y Mendoza (2006) “el éxito
de una persona esté relacionado con el éxito de los demas en actividades de aprendizaje
colaborativo. Este aspecto es conocido como la interdependencia positiva” (p.65), desde
la cual depende el desarrollo adecuado de la investigacion, teniendo en cuenta los
grupos de andlisis propuestos (analisis musical, contexto), pero entendiendo que cada
integrante debe aportar de manera rigurosa para obtener buenos resultados a nivel
grupal.

Desde esta perspectiva, el investigador plantea la grabacion de audio como una nueva
estrategia de aprendizaje colaborativo, donde la interdependencia positiva se desarrolle
desde la grabacion en bloque (grupal), pero fortaleciendo el trabajo autonomo desde la
grabacion individual.

En ese mismo orden de ideas, “fodos deben tener pues la voluntad y el emperio de
que si vamos hacer algo todos, todos debemos estar cogidos de la mano, el profe lo dijo,
pues utilizabamos varios recursos que eran el Facebook, el drive, pues también que nos
reuniamos, todo eso es trabajo colaborativo, y pues cada uno se encargaba de
investigar una parte, y en las sesiones nos reuniamos y recopilabamos todo, toda esa
informacion para llenarnos de conocimiento, entonces ese trabajo colaborativo dentro
de la experiencia fue buena” (Part.2).

Ante esta realidad, Andrade (2005) plantea que “... es una aplicacion de informatica
colaborativa en un servidor que permite que los documentos alli alojados (las paginas
wiki) sean escritos de forma colaborativa” (p.82); por ello, la utilizacién de herramientas
virtuales como el Drive y el Facebook fueron importantes para compartir la
informacion, optimizar la comunicacion y lograr generar una cultura virtual educativa.

El investigador encuentra importante el desarrollo tedrico visto desde la realidad,
donde los estudiantes vivieron la experiencia de desarrollar tanto el conocimiento
préctico-interpretativo musical, como el declarativo conceptual, desde el reconocimiento

de experiencias positivas cuando todos aportaban de manera considerable, pero en



Investigacion Creacion Formativa... 93

algunos casos, aprendiendo a manejar las tensiones en los momentos en que no se
lograban los aportes esperados de manera individual. De igual manera, al utilizar
herramientas web que optimizaron la organizacion del semillero, los estudiantes
generaron una reflexion en torno al desarrollo del trabajo autébnomo, como aspecto por
tener en cuenta para el aprovechamiento de herramientas virtuales, lo cual es
indispensable para generar aportes a los lineamientos didacticos que se esperan elaborar
producto de esta investigacion.

Por lo anteriormente expuesto, la interdependencia positiva debe ser tenida en cuenta
en los procesos de aprendizaje colaborativo, no solo como una concepcion de
responsabilidad frente al trabajo colectivo, sino que lleva en si un proceso de desarrollo
del trabajo auténomo en funcion del trabajo grupal, entendiendo que al construir el
conocimiento de manera colectiva, el estudiante debe asumir una postura critica frente al
trabajo de sus compafieros y, por consiguiente, lograr mayor responsabilidad en los
aportes propuestos al trabajo colectivo.

Desde esta perspectiva, el manejo de herramientas virtuales, no solo debe ser vista
como apoyo para los procesos de ensefianza aprendizaje, sino que se convierten en una
herramienta para consolidar el desarrollo del trabajo autonomo en los estudiantes; y
ademas de ello que logren adquirir una postura critica frente al manejo de la virtualidad
como cultura predominante en el mundo actual.

Otro aspecto importante a nivel didactico es la motivacion, frente a la cual la realidad
expresa que “el hecho de tener el acercamiento a un estudio de grabacion, a estar frente
a un microfono, bueno, y ademas de eso pues estar frente a un musico como Leonardo,
cierto, que ya tiene trayectoria en musicas colombianas, en fusion pues bueno, de las
ventajas que encuentro es que pues primero se crea como una energia de conexion en el
grupo, como bueno, todos vamos hacer este trabajo, todos fueron a la grabacion,
entonces hay un proceso como de motivacion esa es la palabra” (Part.2).

Ante lo cual la teoria plantea, como lo enuncia Hernidndez (2005), citando a
Campanario (2012) “motivar supone predisponer al estudiante a participar activamente
en los trabajos en el aula. El proposito de la motivacion consiste en despertar el interés y
dirigir los esfuerzos para alcanzar metas definidas” (p.2); por ello, el hecho de lograr un

acercamiento al estudio de grabacion bajo la guia de un experto, se convirti6 en un
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elemento determinante para despertar el interés del estudiante por involucrarse mas con
el proceso investigativo.

El investigador destaca que se contd tanto con la infraestructura tecnoldgica (estudio
de grabacion), como con los recursos humanos necesarios (ingeniero tallerista) para
lograr un acercamiento adecuado a los procesos de grabacion de audio, lo cual se
convirtid en un aspecto determinante para que los integrantes del semillero NMC se
motivaran a estudiar de manera rigurosa el componente practico musical.

De esta manera es importante abrir espacios educativos que tengan en cuenta los
desarrollos tecnologicos caracteristicos del mundo actual. En la musica, la creacion de
medios digitales es una realidad a la cual no se puede ser indiferente; por esta razon, al
incluir propuestas que estén a la par de los avances tecnoldgicos, es un elemento de
motivacion para los estudiantes, ya que al reconocerlos, logran entender la importancia
del impacto que producen en el desarrollo de un aprendizaje significativo para las
necesidades del mundo.

Una de las dificultades encontradas gira en torno a la falta del desarrollo técnico
instrumental de varios estudiantes, lo cual es indispensable trabajar para lograr optimizar
el recurso del estudio de grabacion; por ello, para mejorar el desempefio del estudiante,
se deben trabajar elementos relacionados con el manejo de la técnica instrumental dentro
de la estrategia didactica basada en la investigacion creacion formativa.

Al hablar del reconocimiento de la musica tradicional colombiana, desde el proyecto
de grabacion de audio se evidencié una limitante en la concepcion de la interpretacion
musical vista desde lo tradicional; el ingeniero de grabacion recalcd que la musica
tradicional debe ser interpretada de manera flexible en cuanto al manejo del metronomo,
de igual manera, destacod que las grabaciones desde lo tradicional se deben realizar en
vivo, lo cual exige un rigor en el desarrollo técnico instrumental y un fortalecimiento en
el aprendizaje de los estudiantes con base en la apreciacion musical.

De igual manera, en cuanto a la motivacion, al hablar de los conciertos y ponencias,
la realidad plantea que “crea mds union de grupo, pues permite que las personas tengan
un foco, de... bueno nos vamos a presentar, vamos a estar ahi, y en ese proceso pues
como que salen a la luz habilidades que antes no se habian notado durante el proceso,

del aprendizaje y todo esto, ya en la puesta en escena salen otras habilidades a flote, lo
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otro que pienso es que te miran afuera, entonces ya no es solamente la mirada dentro
del semillero sino que hay otras personas que estan dando su punto de vista, estin
dando ideas que pueden posibilitar mejorar” (Part.1).

Sobre esta realidad la teoria expresa, segun Montico (2004) que la motivacion
extrinseca se relaciona de manera conductual teniendo en cuenta el estimulo externo
para obtener una respuesta (calificaciones, premios, etc.); por ello, el hecho de realizar
actividades donde el estudiante se sienta expuesto ante un publico se convierte en un
evento que lo motiva a desarrollar mejor sus compromisos investigativos.

Se reconoce que la préactica musical realizada en conciertos y en ponencias,
compromete mas a los estudiantes. En muchos casos se presentaron dificultades en la
elaboraciéon de trabajos investigativos donde el resultado final eran textos escritos, por
esta razén la investigacion creacion formativa debe generar nuevas estrategias
didacticas que partan de los intereses de los estudiantes, dentro del semillero, a pesar de
que los estudiantes escogieron un tema musical y se organizaron de manera voluntaria
en los grupos de trabajo colaborativo, es importante abrir espacios para que el disefio
metodoldgico se realice desde el aprendizaje colaborativo, incluyendo las necesidades
de los estudiantes. Si bien es cierto que para esta investigacion los trabajos musicales y
teoricos se realizaron de manera colaborativa, las metodologias fueron propuestas por el
docente, por lo cual en muchas actividades de tipo teoricas, los integrantes del semillero
no se vieron muy comprometidos.

Por esta razon y partiendo del andlisis de la realidad expresada desde la voz de los
estudiantes, es relevante entender que tanto para la investigacion creacion formativa
como para el aprendizaje colaborativo, la practica artistica musical debe ser el eje
esencial, considerando que es la principal motivacion para que el estudiante se acerque
al lenguaje musical y logre adquirir una vocacion investigativa.

Por ultimo, al hablar de motivacion el proyecto de grabacion de audio resultd ser el
de mayor trascendencia en cuanto al aprendizaje musical desarrollado a nivel individual
y grupal; por esta razon surge otra categoria importante planteada dentro de este
proyecto investigativo, el surgimiento del proyecto de grabacion de audio como
estrategia de aprendizaje colaborativo, y por ende se convierte en una subcategoria de

la investigacion creacion formativa.
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Categoria Deductiva 3: LINEAMIENTOS DIDACTICOS

Esta categoria tendra en cuenta dos categorias inductivas, en primer lugar, las
debilidades, que son tenidas en cuenta como los aspectos por mejorar que surgieron
producto de la realidad, y en segundo lugar, las fortalezas que surgieron producto del
proceso investigativo. Estas categorias son determinantes para la elaboracion de los
lineamientos didacticos propuestos para orientar el proceso de aprendizaje del semillero
NMC.

En relacion a la primera categoria inductiva, la realidad plantea que “al momento de
la presentacion si lo negativo fue que pues nosotros al mostrar esta, esta cancion al
interpretar, cancion de “No voy a quedarme”, pues hubo gente que de pronto no le
llamo mucho la atencion por lo mismo que digo que no hay conocimiento del publico,
sino esta mads como a la gente le gusta lo comercial, si eso lo veo un poco negativo”
(Part.2).

De igual manera “Si es importante hacer mds conciertos o plantear no sé alguna
metodologia o talleres, como estamos hablando al principio, para esta gente, para que
este tipo de personas pues conozcan mas sus raices” (Part.2).

Teniendo en cuenta lo anterior, Parra (2004) enuncia, en cuanto a los procesos de
formacion investigativa, que “No se orienta a la generacion de un conocimiento
objetivamente nuevo, sino a la apropiacion comprensiva (o significativa) de
conocimientos ya elaborados” (p.73). Esta concepcién es relevante no solo para
aplicarla en el interior del semillero, sino que los productos elaborados desde el
semillero como conciertos, ponencias y grabaciones, deben incluir elementos didacticos
dirigidos a desarrollar una contextualizacion de las tematicas que giran alrededor de la
obra artistica, para de este modo involucrar al publico dentro del proceso de aprendizaje
desarrollado desde el semillero y dar el caracter de investigacion creacion formativa,
teniendo en cuenta que los participantes no solo son los integrantes del semillero sino
que el publico es parte fundamental del proceso.

El investigador encuentra que es determinante establecer un criterio pedagogico al
momento de comunicar los resultados del semillero, lo cual le daria un sentido educativo
a la relacion autor-obra-espectador, concibiendo al publico, no como un oyente pasivo,

sino que se involucre dentro del proceso formativo.
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Por otro lado, se encontr6 que para los estudiantes seria fundamental realizar
procesos creativos girando en torno a la fusidon, como elemento musical donde se
mezclen elementos tradicionales con musicas modernas, en este orden de ideas la
realidad plantea que “de hecho hasta innovaria con o sea, tomaria todos los recursos y
toda la metodologia de la musica colombiana, en este caso que estamos trabajando
bambucos, tomaria ese conocimiento, ;si? o podemos decir esa practica en el
instrumento y poder fusionarlo con otro tipo de cosas, ;si? como una idea innovadora,
no se”’ (Part.2).

En concordancia con lo anterior la realidad expone que “pueden haber cambios,
pueden haber elementos de Jazz, pueden haber elementos de otros géneros de rock,
porque ellos hacian fusion, que es lo que bdsicamente hace parte de nuestro contexto
actual, pero con una musica que viene de nuestro pasado, de nuestro ancestro, entonces
eso me parecio un elemento interesante, esa combinacion que ellos hacian como entre
este presente y ese pasado” (Part.1).

De esta manera al pretender desarrollar proyectos creativos donde se incluyan
diferentes tipos de musica con lo tradicional, Ochoa (2003) expone que “otro grupo de
personas que cultive los mismos géneros puede transformar el estilo radicalmente,
frecuentemente desde otros lugares o ambitos de circulacion. Esto implica que la
relacion entre género musical popular local y lugar no es evidente” (p.13), por esta razon
se entiende que los estudiantes se sientan atraidos a desarrollar propuestas donde se
incluyan ritmos tradicionales, pero fusionados con elementos musicales modernos como
el rock, jazz o blues.

Tanto la teoria como la realidad, expresan que a futuro los procesos creativos pueden
incluir elementos musicales del contexto actual, como la fusion, para lograr un mejor
desempefio de los estudiantes, teniendo como punto de partida las musicas que los
estudiantes escuchan, como elemento determinante para realizar fusiones con las
musicas tradicionales colombianas.

Las propuestas creativas musicales actuales desarrolladas en contextos universitarios,
teniendo como eje las musicas tradicionales colombianas, utilizan la fusién como punto
de encuentro entre el pasado y lo actual, lo cual es determinante para que el estudiante

se motive a investigar mas sobre los géneros fusionados; con ello se obtiene un
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reconocimiento y apropiacion del lenguaje musical y se desarrolla el potencial creativo
de los estudiantes.

Otro aspecto por mejorar es el relacionado con la preparacion antes de realizar
diferentes actividades en el interior del semillero, ante ello la realidad expresa que “a/
principio fue un poco complejo porque no todos tuvimos la oportunidad de, de conocer
pues el estudio de grabacion y no se han encontrado con esta tematica, digamos que en
mi caso pues tuve un poco de dificultad con el metronomo” (Part.2).

De igual manera antes de realizar la observacion externa “hubiera sido interesante
como que todos hubiéramos leido sobre el concierto antes de ir, como haber tenido una
idea de pronto, pues la verdad yo no lo hice no sé si mis comparieros, haber tenido
como una idea de lo que iba a pasar alla me hubiera parecido interesante,; un profesor
nos decia que cuando tu ya sabes lo que va a pasar te enfocas en los detalles, porque no
estas pensando en qué va a pasar, como cuando vas a ver una pelicula, entonces si tu
sabes el argumento te vas a enfocar en muchas cosas de color, de detalle, de semiotica,
entonces pienso que habria ayudado por ese lado” (Part.1).

Esta realidad se relaciona con la motivacion de competencia, sobre la cual Montico
(2004) la define como la que “esta representada por la satisfaccion cuando se sabe que
algo se estd haciendo bien” (p.107); por ello, es importante realizar actividades
introductorias en las que los estudiantes se preparen antes de realizar los conciertos, las
grabaciones y salidas a observacion externa, para de este modo lograr generar un mejor
desempeiio y aprovechamiento de las experiencias vividas en las actividades propuestas.

Tanto la realidad como la teoria plantean que para los estudiantes del semillero, es
prioridad alcanzar un buen desempefio en sus actividades musicales; por esta razon, es
indispensable abrir espacios en los que se realice una preparacion a las diferentes
actividades tanto de observacion externa como participante y, de este modo, lograr que
el estudiante optimice su capacidad de aprendizaje.

En concordancia con lo anterior, es indispensable dar una intencionalidad pedagdgica
tanto al antes como al después de las actividades de observacioén externa y participante,
propuestas en el marco de la investigacion creacion formativa, ya que a través de ellas
se logra optimizar el potencial educativo de dichas actividades y con ello lograr un

mayor impacto en el aprendizaje del estudiante.
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En relacion a la segunda categoria, se encontrd que a pesar de acudir a herramientas
tecnologicas se debe hacer conciencia del trabajo individual “porque no estamos
acostumbrados a ese trabajo autonomo, porque ese es trabajo autonomo, entonces es ya
como tener un momento donde tu llegas y te conectas y observas todo lo que esta ahi,
pues desde el Facebook, desde el drive, entonces yo creo que trabajando en ese trabajo
autonomo se puede llegar a explorar mucho desde esas herramientas virtuales”
(Part.1).

Ante esta realidad Collazos y Mendoza (2006) dicen que “el éxito de una persona
esta relacionado con el éxito de los demas en actividades de aprendizaje colaborativo.
Este aspecto es conocido como la interdependencia positiva” (p.65); por ello se hace
necesario generar estrategias didacticas dirigidas a fortalecer el trabajo auténomo
haciendo uso de herramientas virtuales y teniendo como referencia la interdependencia
positiva, para que el trabajo autonomo siga siendo de aporte para la construccion del
conocimiento de manera colaborativa.

El investigador encuentra coherencia entre la teoria y la realidad, ya que a pesar de
tener herramientas virtuales que faciliten los procesos comunicativos y de aprendizaje,
los estudiantes deben tener en cuenta que sin un trabajo auténomo Optimo, dichas
herramientas se convierten en elementos inutiles dentro del desarrollo investigativo.

Es asi como se determina que para un desarrollo 6ptimo del aprendizaje mediado por
las Tics es indispensable fortalecer, en primera medida, la capacidad del trabajo

autonomo y el proceso de desarrollo metacognitivo en los estudiantes.

Resultados

Aprendizaje Colaborativo

Redes de conocimiento y roles asignados: se encontr6 importante el trabajo
desarrollado en pequefios grupos (contexto-analisis musical), desde los cuales se
asignaron diferentes roles a los estudiantes. En primera instancia, cada grupo contaba
con un lider, quien se convirti6 en apoyo para el desarrollo del aprendizaje, reforzando
la ensefianza de tematicas musicales y conceptuales a estudiantes que presentaron

alguna dificultad; de 1igual manera, los estudiantes asumieron diferentes
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responsabilidades en el interior del semillero, bien sea como apoyo para la construccion
conceptual de diferentes tematicas musicales y contextuales, o como estudiantes
encargados de la ejecucion y organizacion de la interpretacion musical. Esta manera de
trabajar, en pequefios grupos con responsabilidades, permitid que los estudiantes
asumieran el rol de coinvestigadores entre si.

En el contexto actual, donde priman el desarrollo de investigaciones
interdisciplinares, es importante comenzar a formar profesionales que sean capaces de
trabajar en grupos o redes de conocimiento, donde los productos investigativos sean
resultado de diferentes miradas de la realidad, la cual no es unidireccional ni
homogénea, donde se hacen necesarias diversas posturas frente a tematicas y fendmenos
estudiados dentro de grupos de investigacion; con el fin de obtener resultados
pertinentes en un mundo en el que predomina la multiculturalidad como caracteristica
determinante para la educacion.

Interdependencia Positiva: el hecho de realizar la investigacion desde dos grupos
(historia y analisis musical) hizo posible que los estudiantes desarrollaran los trabajos
escritos de manera colaborativa, logrando entender que a través de una buena
comunicacion se pueden lograr las metas propuestas y responder a los compromisos
adquiridos; esta manera de trabajar, desde pequefos grupos, permitié que los estudiantes
se encargaran de temadticas especificas musicales, tales como: andlisis melddico,
armonico y ritmico; y de igual manera de tipo contextual como: origenes del bambuco,
tipos de bambuco, andlisis narrativo, entre otros. Al responder a cada una de estas
tematicas, los estudiantes entendieron que el trabajo individual es indispensable para
lograr las metas comunes (realizacion de conciertos, ponencias, grabaciones), ya que sin
asumir un compromiso frente a las tareas asignadas, el trabajo grupal se veria afectado,
y, por ende, llegar a arriesgar el cumplimiento de los objetivos y metas trazadas.

El conocimiento construido de manera colectiva y colaborativa determina un modo
de trabajo en el que la autonomia del individuo es indispensable para lograr la obtencion
de los objetivos de aprendizaje propuestos; por ello, la interdependencia positiva se
convierte en un aspecto relevante para desarrollar la metacognicion en los estudiantes,
entendiendo que si se es consciente de la construccion del aprendizaje de manera

individual, pero en pro de metas comunes, se pueden lograr buenos resultados, tanto en
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los productos teoricos (textos académicos y ponencias) como en los practicos
(conciertos y grabaciones).

Utilizacion de herramientas virtuales (Facebook y Google Drive): un aspecto
determinante para el desarrollo del trabajo colaborativo fue la utilizacion del Facebook y
el Google Drive, a través de los cuales se permitid la obtencion de un canal de
comunicacion constante para compartir videos, datos, archivos, los cuales
permanecieron a disposicion de los estudiantes, en el Drive, para ser revisados y
modificados cuando fuera necesario; de igual manera, se logré entender que los medios
digitales son una herramienta de ayuda para la parte de gestion y organizacién del
semillero.

Uno de los aspectos por tener en cuenta en la educacion artistica radica en la
concepcidn que se tiene de la utilizacion de los medios virtuales, los cuales son parte de
la realidad vista desde las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion, dichos
medios son el eje de comunicacion cultural de la mayoria de la poblacion actual; por
esta razon, se hace indispensable generar una reflexion pedagdgica para determinar en
qué medida el mundo virtual puede ser concebido como un medio educativo, y de esta
manera lograr generar una cultura virtual que se anteponga a la virtualizacion de la
cultura, donde la educacion artistica cumpla un papel determinante en la concientizacion
del uso de diferentes lenguajes artisticos alli presentes (imagen, video, literatura,
sonido).

Por esta razon, el uso de herramientas como Facebook y Google Drive no estan
determinados solamente como una herramienta de comunicacion, sino que forman parte
de un aula virtual de aprendizaje, donde el estudiante comprenda que a través de estos
medios se puede lograr generar espacios virtuales de educacion cultural, donde se
reflexione si debe existir o no una ética del manejo del lenguaje artistico a través de
estos medios.

Proyecto de grabacion de audio: otro elemento determinante para el desarrollo del
proyecto investigativo en el interior del semillero, fue el hecho de realizar la grabacion
del bambuco “No voy a quedarme” de Doris Zapata, proceso desde el cual los
estudiantes descubrieron sus fortalezas y debilidades como instrumentistas,

comprendieron que sin trabajo autoénomo se afecta el producto final; y de igual manera,
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el tener un audio para escucharse de manera individual y grupal se convierte en una
herramienta de auto y coevaluacion, y determinacion de los aspectos por mejorar en
cuanto a la interpretacion musical, tanto individual como colectiva. Este proceso es un
ejemplo de interdependencia positiva vista desde la musica, lo cual fue determinante
para el desarrollo del aprendizaje dentro del semillero.

El desarrollo de actividades musicales, como la produccion musical, lleva in situ una
serie de elementos pedagogicos de los cuales en muchas ocasiones no se es consciente.
Enfrentarse al rigor de una grabacion, donde se busca una captura de audio, realizada
desde una ejecucion instrumental con los menores errores posibles, donde la exigencia
en cuanto a la destreza ritmica e interpretativa, hacen que el intérprete elabore
metodologias de estudio personal que conlleven a una ejecucion musical preparada con
mayor rigor; de igual manera, al realizar una grabacion de audio de manera grupal, se
desarrollan procesos de escucha y de percepcion auditiva distintos a los de una

ejecucion individual.

Investigacion Creacion Formativa

Partiendo del método de investigacion creacion en musica de Lopez Cano & San
Cristobal (2014), y entendiendo que la investigacion formativa es vista como una
estrategia didactica que favorece los procesos de ensefianza-aprendizaje, haciendo
énfasis en que el estudiante va a incorporar conocimientos ya existentes para fortalecer
su desarrollo cognitivo, pragmatico, actitudinal y comunicativo, se encontraron los
siguientes elementos relevantes para el desarrollo metodologico del semillero:

Para comenzar es importante entender, en primera medida, que la investigacion
creacion hace referencia, como lo enuncia Lopez Cano (2013), quien trae a acotacion lo
dicho por Zaldivar (2008), a que el proceso metodoldgico:

...no se centra en el objeto artistico, ni en el documento que lo explica de una u otra

manera, ni en la biografia del creador, ni en la respuesta del ptblico o del eco en sus

diversos medios de difusion y multiples interpretaciones. La investigacion desde el

arte se centra en el propio proceso de creacion. (p.42).
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Partiendo de esta concepcion, los elementos metodoldgicos que llevaron a desarrollar
la ejecucion y grabacion del bambuco “No voy a quedarme” de Doris Zapata, como
referente de la musica tradicional colombiana fueron los siguientes:

Elaboracion de un plan de trabajo: se realizd un documento en el cual se
determinaron los propdsitos, la mision-vision y los objetivos del semillero; de igual
manera, se incluyeron preguntas exploratorias y una revision documental para guiar el
desarrollo investigativo.

Es importante entender que para realizar cualquier proceso investigativo, bien sea
desde la ciencia o desde el arte, se deben realizar propuestas dirigidas desde un
documento de planeacion, en el cual se establezcan diferentes parametros que orienten
el desarrollo investigativo. Es asi como aprender a realizar un titulo, formular una
pregunta, determinar los objetivos, el alcance y la viabilidad; realizar un cronograma
para establecer los tiempos de cumplimiento de metas, entre otros, se convierte en un
punto de partida determinante para la organizacion y planeacion de un proyecto
investigativo.

Notas de Campo: se realizaron descripciones desde relatorias para las sesiones de
aula y notas de campo para las salidas de observacion participante y externa, las cuales
se convierten en herramientas para encontrar fortalezas y debilidades del proceso
investigativo formativo.

El obtener registros descriptivos a través de notas de campo es un hecho importante,
tanto para la actividad investigativa como para la docente. Este instrumento, propio de la
etnografia, condensa sucesos relevantes del proceso pedagogico, los cuales al momento
de monitorear el cumplimiento de metas son determinantes para determinar si las
metodologias pedagogicas y disciplinares son las adecuadas para alcanzar los objetivos
propuestos.

Registros de campo. se realizaron registros fotograficos, de video y audio, los cuales
se convierten en ayuda para el andlisis descriptivo de diferentes sucesos registrados y
que son importantes para el desarrollo del aprendizaje de los estudiantes.

En la actualidad con herramientas como el video y la fotografia se pueden realizar
registros de campo de mayor efectividad, en donde el hecho de poder observar varias

veces una imagen, o escuchar un nimero indeterminado de veces un audio, le da un
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acercamiento mas profundo al investigador para interpretar los suceso vividos dentro del
fenomeno estudiado, lo cual se convierte en una ventaja dentro de los métodos
etnograficos.

Reflexiones de campo: se realizaron reflexiones a manera de conversatorio en torno
tanto a los procesos desarrollados en cada sesion, como a los eventos de observacion
externa y participante. Este proceso fue determinante para encontrar elementos
musicales y pedagogicos que ayudaron a trazar nuevas tematicas que enriquecieron el
desarrollo investigativo formativo del semillero.

Una vez realizados los registros de campo, es importante abrir espacios de reflexion
grupal, donde la toma de decisiones en cuanto al desarrollo metodologico de la
investigacion creacion formativa, es relevante para lograr un proceso pedagogico basado
en el aprendizaje colaborativo.

Observacion Externa: un aspecto enriquecedor del proceso investigativo fue el hecho
de realizar una salida al evento de Industrias Creativas organizado por la Universidad El
Bosque, en el cual se presentaron diversos grupos musicales conformados por
estudiantes, los cuales interpretaron diferentes géneros de musica tradicional colombiana
fusionados con el jazz. Este evento le permiti6 a los estudiantes del semillero escuchar
diferentes propuestas basadas en ritmos tradicionales colombianos y observar la puesta
en escena como elemento determinante a la hora de realizar conciertos.

Se encuentra que para la investigacion creacion formativa, las salidas de campo son
primordiales para obtener un acercamiento al fendmeno estudiado, y de igual manera,
sirven para realizar un paneo de diferentes maneras de observar la realidad, lo cual
puede ser determinante para enriquecer el estado del arte en cuanto al acercamiento de
otras maneras de realizar obras artisticas que incluyan las musicas tradicionales
colombianas.

Observacion participante: otro elemento determinante para el semillero fue el
involucrar a un experto en produccion e interpretacion de musica tradicional
colombiana, con el cual se aprendieron técnicas de estudio, interpretacion y analisis
musical; de igual manera, los estudiantes se acercaron al proceso de grabacion de audio,
en el cual se aprendieron nuevas maneras de enfrentarse una ejecucion instrumental de

manera individual y grupal.
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Los procesos investigativos necesitan de una mirada externa, a través de expertos en
las tematicas por desarrollar, para lograr una retroalimentaciéon que conduzca a la
determinacion de fortalezas y debilidades, y de este modo mejorar el desarrollo del
aprendizaje de los estudiantes.

Practica como expresion de la investigacion: para el semillero fue determinante la
realizacion de dos conciertos, una ponencia y la grabacion de audio, lo cual se convirtio
en una motivacion extrinseca para que los estudiantes se comprometieran con las metas
y objetivos trazados y asi dar respuesta a las preguntas exploratorias planteadas en el
plan de trabajo.

Es importante recalcar que para el artista es primordial la obra de arte, por ello al
momento de realizar el proceso investigativo no se deben perder de vista la realizacion
de eventos donde se pongan en escena los productos creativos, los cuales son
indispensables para que el estudiante se motive a investigar y desarrollar de una mejor
manera su practica artistica.

Autoetnografia: cada estudiante realiz6 aportes al desarrollo del proceso investigativo
desde la reflexion personal, el momento mas relevante fue al realizar la grabacion de
audio, en el cual los estudiantes se acercaron a sus debilidades y entendieron la
importancia de adquirir una vocacion investigativa para lograr una mejora en su
desarrollo artistico.

Es determinante el hecho de concebir el sujeto creador a la vez como objeto de
estudio, entender que la experiencia personal es determinante en la transformacion del
educador artista, y que escribir en primera persona es indispensable en arte, donde la
subjetividad es la base de la experiencia artistica.

Conceptualizacion de la practica: es importante determinar que la elaboracion de
documentos en donde se sintetice la informacion obtenida producto del andlisis tedrico
musical y contextual, se convierte en referente tedrico para sustentar el proceso
investigativo y fortalecer la practica musical.

Para concluir, todo el proceso metodoldgico basado en la investigacion creacion
formativa, para el reconocimiento del bambuco como género de la musica tradicional
colombiana, se convirtidé en una herramienta de aprendizaje para adquirir una vocacion

investigativa, con la cual se logré6 un mayor rigor para lograr analizar y determinar
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aspectos musicales y contextuales, determinantes para conocer a profundidad el
bambuco, y de esta manera, que el estudiante resignifique las musicas tradicionales
colombianas, y si es el caso, incorpore lo aprendido del bambuco a la construccion de su

identidad cultural.

Fortalezas y debilidades del Aprendizaje Colaborativo

Redes de conocimiento y asignacion de roles

Fortalezas

1. Generar pequefios grupos encargados de ejes tematicos (contexto y analisis
musical).

2. Designar lideres en cada grupo para apoyar el proceso de ensefianza-aprendizaje.

3. Se obtuvo una profundizacion en las temdticas por desarrollar.

4. A través de los grupos se logr6 el reconocimiento de los elementos musicales y
contextuales basicos del bambuco.

5. Se adquirieron nuevos conocimientos musicales en torno al ritmo, la melodia y la

armonia.

La importancia de generar grupos para el desarrollo conceptual y musical donde los
lideres apoyaron el proceso de ensefianza aprendizaje, fue determinante para el
reconocimiento y la profundizacion musical y contextual del bambuco, lo cual gener6

nuevos aprendizajes musicales y conceptuales alrededor de la historia del bambuco.

Debilidades
1. No se abrieron espacios suficientes de retroalimentacion de los trabajos realizados
por cada grupo.
2. Se deben realizar talleres adicionales que orienten las tematicas de cada grupo.
Es importante fortalecer las tareas asignadas a cada grupo desde talleres adicionales,
en los que se trabajen tematicas especificas que ayuden a orientar el desarrollo de las
tareas; de igual manera, es indispensable fortalecer los espacios para compartir los

avances y poder recibir aportes significativos de manera colaborativa.
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Interdependencia Positiva

Fortalezas

1. La realizacion de trabajos escritos, ponencias y conciertos, asignando tareas

especificas a cada integrante del semillero para responder a las preguntas
exploratorias de cada grupo (historia y analisis musical).

2. Se alimenta el trabajo grupal, teniendo en cuenta diferentes miradas sobre una

tematica especifica.

Para lograr optimizar la realizacion de trabajos, los estudiantes de cada grupo
respondian a preguntas exploratorias de tematicas especificas (ritmo, melodia, armonia,
origenes del bambuco), y al sumar el trabajo realizado por cada estudiante se generd un
solo texto que sustentaba el desarrollo de las tematicas generales (andlisis musical y

contextual).

Debilidades

1. Al igual que en la realizacion de redes, en cuanto a la interdependencia positiva se
deben fortalecer los espacios de retroalimentacion de los trabajos realizados de
manera individual y grupal.

2. Se deben generar guias que faciliten el proceso de anélisis musical.

Para lograr orientar el andlisis de la teoria musical, es necesario realizar una guia
didactica que oriente el trabajo asignado para responder a las preguntas exploratorias de
cada elemento musical (ritmo, melodia y armonia), ya que en algunas ocasiones los
estudiantes no estaban acostumbrados a contrastar los intervalos melodicos con la
armonia, o realizar un andlisis de los tipos de acordes en relacion con elementos
jazzisticos; esta manera de realizar un andlisis a profundidad requiere de estrategias

didacticas que orienten al estudiante a mejorar su competencia analitica.
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Utilizacion de herramientas virtuales (Facebook y Google Drive)

Fortalezas

1. Se mejoran los canales de comunicacion.

2. Se genera una cultura virtual que se antepone a la virtualizacion de la cultura.

3. Permite tener una base de datos al alcance de los estudiantes, como herramienta
para compartir en carpetas, los trabajos realizados por cada grupo (contexto y
analisis musical), las relatorias y agendas de cada sesion, la bibliografia
recopilada de manera grupal y las partituras elaboradas por los estudiantes.

Las herramientas virtuales utilizadas en el semillero, fueron de gran ayuda para la
organizacion documental y optimizar la comunicaciéon (compartir videos, audios,
imagenes, textos, partituras), lo cual fue determinante para la realizacion de trabajos
escritos, realizar revisiones bibliograficas, determinar los audios soporte para el andlisis
musical, determinar horarios y fechas de las sesiones y salidas de campo.

Debilidades

1. A pesar encontrar en el Facebook y el Google Drive herramientas de
comunicacion efectiva, se deben disefiar estrategias de fortalecimiento del
trabajo autdbnomo, que conlleven a aprovechar al méximo estar herramientas
virtuales.

2. Se debe disefiar una pagina desde el Facebook, no solo como herramienta de
comunicacion, sino que sirva para disefiar una imagen del semillero y socializar
los productos obtenidos como grabaciones, videos Yy articulos académicos.

Se debe optimizar el uso de las herramientas virtuales, utilizandolas a favor de la
gestion cultural del semillero. De igual manera, no se debe perder de vista que aun
siendo una herramienta efectiva de comunicacion y aprendizaje, lo importante es que el
estudiante la optimice mejorando su trabajo autonomo y logre entender que las

herramientas virtuales pueden ser de gran ayuda para su desarrollo metacognitivo.

Proyecto de grabacion de audio.
Fortalezas

1. Se evidencia el trabajo musical realizado por cada estudiante.
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2. El aporte realizado desde la ejecucion instrumental de cada estudiante (bajo,
guitarra, percusion, voz y saxofon), termind construyendo una sonoridad grupal en
el audio terminado, lo cual es un ejemplo claro de interdependencia positiva.

3. Motivo al estudiante a mejorar su trabajo auténomo.

4. Gener6 nuevas metodologias de estudio de ejecucion instrumental de manera
individual y grupal.

El proyecto de grabacion de audio se convirtié en un ejemplo de interdependencia
positiva vista desde la musica, cada estudiante estudid su parte musical desde un
instrumento especifico, lo grabé de manera individual, y al final se juntaron todas las
partes obteniendo un resultado conjunto, para lograrlo cada estudiante mejor6 su trabajo
auténomo, y durante el proceso de grabacion, bajo la tutoria de un experto, surgieron

nuevas metodologias para mejorar la interpretacion del bambuco.

Debilidades

1. Se deben generar talleres adicionales que contextualicen al estudiante en cuanto
a los procesos que se deben enfrentar al momento de grabar (manejo del
metronomo, control de la ansiedad, fluidez en la ejecucion, entre otros).

2. Al momento de grabar la musica tradicional se debe tener en cuenta una
interpretacion mas natural, no esquematizada ni apegada al metronomo; de igual
manera, se recomienda realizar siempre las grabaciones en vivo, ejecutando los
temas con el grupo completo.

Uno de los aspectos que emergen al momento de ejecutar un instrumento en publico,
bien sea en un concierto o en una grabacion, es la generacion de la ansiedad de sentirse
observado y en consecuencia la afectacion del desempefio musical; por ello, es necesaria
la realizacion de actividades de preparacion en las que se trabajen situaciones a las que

los estudiantes se expondran al momento de grabar o realizar un concierto.
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Fortalezas y Debilidades de la Investigacion Creacion Formativa.

Elaboracion de un plan de trabajo

Fortalezas

1. El grupo de estudiantes escogio las palabras clave de las cuales surgi6 el titulo del
proyecto.

2. Se establecieron las preguntas exploratorias de manera grupal.

3. Los estudiantes escogieron el tema musical “No voy a quedarme” de Doris
Zapata, del cual surgi6 la idea de escoger el bambuco como género representativo
de la musica tradicional colombiana.

4. Desde la realizacion del plan de trabajo a manera grupal, se evidencio el desarrollo

del aprendizaje colaborativo.

La planeacion y organizacion realizada de manera grupal a través de la elaboracion

del plan de trabajo, le dio protagonismo a los estudiantes para determinar el género

musical por estudiar; de igual manera, a través de este ejercicio los estudiantes

aprendieron a realizar preguntas problema y la importancia de las palabras clave para

determinar los ejes tematicos y categorias de investigacion.

Debilidades

Al revisar los diarios de campo y las entrevistas no se encontraron debilidades en

torno a esta actividad.

Notas, registros y reflexiones de Campo

Fortalezas

1.

Tener un registro de las experiencias vividas en diferentes actividades
desarrolladas dentro del semillero.

Los estudiantes realizaron relatorias y registros de video y audio, los cuales se
convirtieron en herramientas determinantes para la elaboraciéon de trabajos

escritos.

. Los direccionamientos y cambios dados en el interior del semillero surgieron

producto de las reflexiones dadas por los estudiantes.
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Las relatorias y registros de audio y video, son un insumo importante para registrar
sucesos importantes desarrollados dentro de las actividades del semillero, en particular
el registro de videos y audios en las sesiones de andlisis musical y en la observacion
participante y externa, quedan para analizar los aportes realizados por expertos y, de este
modo, determinar los aspectos relevantes que sirven para enriquecer el proceso de
aprendizaje en torno a la interpretacion del bambuco.

Debilidades

1. Se deben procurar tomar las notas, registros y reflexiones de campo, tan pronto

termine la actividad de la cual los estudiantes son participes.

2. Abrir el espacio dentro de cada sesidon para la elaboracion de las relatorias y

reflexiones de campo.

Para obtener un registro mas efectivo, es indispensable hacerlo durante la misma
actividad; para ello puede servir la elaboracion de un formato, que se puede ir llenando

durante la actividad y, de esta manera, no perder los detalles del momento.

Observacion externa

Fortalezas

1. Se obtuvo un acercamiento a otro contexto donde se realizaban diversas
interpretaciones de musicas tradicionales colombianas.

2. A partir de lo vivido en el concierto de industrias creativas de la Universidad El
Bosque, surge la idea de a futuro incluir la fusiébn como estrategia para el
desarrollo creativo de la interpretacion de las musicas tradicionales colombianas.

Las salidas a conciertos y eventos donde se observan grupos que trabajan las mismas

tematicas del semillero, sirvieron para que los estudiantes observen otros puntos de vista
frente a una misma tematica, en este caso se escucharon diferentes maneras de
interpretar varios géneros de musica tradicional colombiana; partiendo de ello, surgio la
necesidad de incluir la fusiéon como elemento creativo de la interpretacion de las

musicas tradicionales que se trabajaran a futuro.
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Debilidades
1. Se deben realizar actividades de preparacion y contextualizacion antes de realizar
la observacion externa o participante, para que el estudiante se enfoque en temas
pertinentes al momento de realizar la observacion externa.
Es relevante contextualizar al estudiante antes de realizar cada salida, enfocar la
observacion hacia ejes tematicos para que al momento de elaborar los registros de la

informacion recolectada sea pertinente para los procesos de aprendizaje.

Observacion participante

Fortalezas

1. Se determinaron nuevas maneras de estudiar la interpretacién del bambuco.

2. Desde la guia de un experto en interpretacion de musicas tradicionales
colombianas, se obtuvo una evaluacion y retroalimentacion de los procesos
desarrollados en el interior del semillero.

3. Se generaron nuevas metodologias de estudio musical.

Incluir expertos al proceso de aprendizaje desarrollado en el semillero fue uno de los
eventos de mayor importancia. Los aportes realizados por Leonard Jaramillo,
saxofonista de la agrupacion colombiana La Mojarra Eléctrica, fueron significativos en

torno al desarrollo de metodologias de estudio para mejorar la interpretacion musical.

Debilidades
1. Luego de la observacion participante se debe generar un espacio, en el cual
participe el experto, para debatir sobre las tematicas desarrolladas.
Es importante ampliar las sesiones de observacion participante para lograr mostrar
los avances obtenidos por los estudiantes; de igual manera, se deben generar espacios de
interaccion donde los estudiantes puedan debatir y contrastar los aprendizajes obtenidos

desde la observacion participante.
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Practica como expresion de la investigacion

Fortalezas

1. La realizacién de conciertos, ponencias y el proyecto de grabacion de audio,
motivaron al estudiante a involucrarse mas con el proceso investigativo y a
mejorar en la ejecucion instrumental individual y grupal.

2. Los productos elaborados como textos académicos y grabaciones de audio, sirven

de herramienta didactica para difundir el conocimiento adquirido.

Para los estudiantes es prioridad la realizacién de eventos donde se compartan y se
evidencien los aprendizajes musicales; de este modo los conciertos, la ponencia y la
grabacion de audio fueron determinantes para que los estudiantes se motivaran a
estudiar mas y asi lograr una vocacion investigativa; por esta razon, se debe tener como
eje motivacional de la investigacion creacion formativa, la realizacion de actividades

donde se socialicen los avances tedricos y musicales.

Debilidades

1 Se deben plantear conciertos didacticos, con el fin de contextualizar al piblico en
torno a las musicas que se van a interpretar.

2. Se deben realizar actividades de preparaciéon y adecuacion para mejorar el
desempetio de los estudiantes al enfrentarse a un publico o al elaborar grabaciones

de audio.

Teniendo en cuenta que los estudiantes pertenecientes al semillero seran futuros
licenciados, se debe tener en cuenta que los productos obtenidos en el semillero deben
tener un caracter pedagogico; es asi como a futuro, la realizaciéon de conciertos y
ponencias deben ser didacticas, para incluir al publico como parte del proceso de

aprendizaje.
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Autoetnografia

Fortalezas

1. Se tiene en cuenta la subjetividad del artista siendo a la vez sujeto y objeto de

investigacion.

2. Es la base de la transformacion de la practica artistica.

Una de las actividades que hacen diferente la investigacion creacion formativa, de la
investigacion cientifica, es el hecho de concebir el artista como sujeto y objeto a la vez,
lo cual es determinante para que los estudiantes sean conscientes de que desde la
autoetnografiia se pueden realizar registros y descripciones en torno a las problematicas
que surgen desde el proceso investigativo, y de igual manera, disefiar tareas que
respondan a problemas técnicos e interpretativos encontrados para obtener una
transformacion de su practica artistica musical.

Debilidades

1. Se deben abrir espacios para compartir en grupo las reflexiones individuales, y de

igual manera, los cambios que van surgiendo en el estudiante producto de dichas

reflexiones.

Al compartir de maneras grupal, tanto las problematicas como las posibles tareas para
solucionarlas, el estudiante puede realizar aportes a otros que presenten la misma
situacion y, de igual manera, puede recibir desde otros registros soluciones a sus

problematicas ya planteadas.

Conceptualizacion de la practica
Fortalezas
1. La realizacion de textos producto de un analisis riguroso permitio el
reconocimiento musical e histérico del bambuco.
2. A través del analisis auditivo se encontraron diferentes maneras de componer e
interpretar el bambuco.

3. Los textos elaborados son soporte para sustentar la préctica artistica.
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4. Se evidencian los procesos de lectura y escritura.

Sustentar los productos artisticos a través de un ejercicio escritural, se convierte en
una estrategia didactica fundamental para la concepcion del término “formativo” de la
investigacion creacion formativa, ya que por medio de la realizacion de textos escritos el
estudiante desarrolla su capacidad de andlisis y sintesis, y con ello logra profundizar en
las tematicas por trabajar; este proceso fue determinante para cumplir con el objetivo de
reconocer el bambuco como género de las musicas tradicionales colombianas.

Debilidades

1. Se deben fortalecer los espacios de retroalimentacion de los textos elaborados por

cada grupo (historia, analisis musical).

A pesar de que los ejercicios escriturales se optimizaron a través de la realizacion de
grupos de trabajo (historia, analisis musical), se deben fortalecer los espacios para que
cada grupo exponga los avances obtenidos y el resto de estudiantes realice una

retroalimentacion de los textos elaborados.
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Capitulo V.

Conclusiones y Recomendaciones

Las conclusiones de esta investigacion dan cuenta, en primer lugar, del cumplimiento
de los objetivos; por ello se establecieron los siguientes puntos relevantes en cuanto al
desarrollo de la estrategia didactica basada en el aprendizaje colaborativo y la
investigacion creacion formativa para el reconocimiento del bambuco como género
representativo de las musicas tradicionales colombianas, proceso desarrollado en el
semillero NMC del programa de la LBEA de la UNIMINUTO, teniendo en cuenta lo

propuesto en los objetivos especificos.

Conclusiones

Objetivo especifico 1: Establecer los elementos didacticos del aprendizaje
colaborativo y los de la investigacion creacion formativa que facilitan a los estudiantes
de LBEA pertenecientes al semillero de investigacion, el proceso investigativo y la

apropiacion y reconocimiento de la musica tradicional colombiana.

Aprendizaje Colaborativo

La elaboracion de pequenas redes de conocimiento, dedicadas a trabajar tematicas
especificas (historia y analisis musical), permitieron optimizar el proceso investigativo y
profundizar en la comprension de elementos armonicos, melddicos y ritmicos del
bambuco y, ademas de ello, se reconocieron hitos que marcaron el desarrollo historico
del bambuco como género representativo de la musica tradicional colombiana.

De otro lado, la interdependencia positiva se vio reflejada en la grabacion del
bambuco no voy a quedarme de Doris Zapata, donde al grabar instrumento por
instrumento para luego obtener un sonido conjunto, los estudiantes entendieron la
responsabilidad del trabajo autonomo frente al desarrollo de trabajos musicales a nivel
grupal, de este proceso surge una nueva estrategia de trabajo colaborativo que se
convierte en un aporte para la didactica de la musica desde esta investigacion.

En cuanto a la utilizacién de herramientas virtuales como google Drive y Facebook,

se concluye que, mas que ser vista como una plataforma para agilizar la comunicacion,
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se convierte en una oportunidad para generar una cultura virtual que se anteponga a la
virtualizacion de la cultura, y de este modo dar un sentido pedagdgico y artistico a la
utilizacion de estos medios.

De igual modo, al hablar de las herramientas virtuales mencionadas, al ser
plataformas para organizar, compartir y contrastar informacion, permite que los
estudiantes participen en establecer criterios de pertinencia y validez de la informacion
compartida, lo cual es favorable para el desarrollo investigativo; en este mismo sentido,
permite que los estudiantes aporten desde sus intereses en cuanto a la seleccion de
referentes  musicales y bibliograficos, y de esta manera dar importancia a la
construccion del conocimiento desde diferentes puntos de vista.

En cuanto al reconocimiento del bambuco como género representativo de la musica
tradicional colombiana, las herramientas virtuales como YouTube, son determinantes,
ya que a través de ellas se permite conocer grabaciones de audio donde se ejemplifican
los diferentes tipos de bambuco, asi como diversos compositores, y grabaciones donde
se escuchan interpretaciones de diferentes épocas; hace unos afos era complejo acceder
a este tipo de informacion, pero el hecho de tenerla no significa que se utilice de manera
pertinente, por ello, mas que ser una plataforma para la distraccion, si se orienta de
manera pedagogica, YouTube, puede ser considerada como una de las aulas virtuales
mas importantes de la actualidad.

Por ultimo, se reconoce que a través del aprendizaje colaborativo la relacion docente-
estudiante planteada desde la pedagogia, puede ser entendida en doble via, el docente no
solo es el encargado de la ensenanza, puede aprender de sus estudiantes y viceversa, de
esta manera se puede generar un ambiente de aprendizaje donde todos aporten a la
construccion del conocimiento, reconociendo que todos pueden ensefiar y aprender sin

asignarle el rol a determinados actores del acto educativo.

Investigacion creacion formativa
La investigacion creacion formativa surge de este proyecto como categoria nueva
para el desarrollo investigativo en artes, la cual en su denominacion presenta tres

componentes: metodoldgico (investigacién), artistico (creacion) y pedagdgico
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(formativa) y tiene como finalidad entablar un dialogo entre la pedagogia, la ciencia y
las artes.

Los elementos de la investigacion creacion formativa que aportaron al
reconocimiento de la mdsica tradicional colombiana, fueron, en primera medida
reconocer que el componente formativo se enfoca a la adquisicion de conocimientos ya
elaborados (aprendizaje musical e histérico del bambuco).

En segundo lugar desde el componente metodoldgico, tomando como referente el
método de investigacion artistica en musica de Lopez Cano & San Cristobal (2014), el
desarrollo del el aprendizaje cobra un sentido riguroso y sistémico, desde la elaboracion
de un titulo, el disefio de objetivos y la formulacion de preguntas exploratorias, se
aprende a planear un proyecto, de igual manera, el hecho de incluir elementos como la
autoetnografia, reconoce nuevos enfoques metodolégicos que emergen desde las
particularidades de cada disciplina y que no son contemplados por los métodos
cientificos convencionales.

Otro aspecto determinante en cuanto a la metodologia, es el aporte de herramientas
del método etnografico incluidas en la investigacion creacion formativa, la observacion
participante, desde la cual se pretende involucrar expertos que aporten al desarrollo del
aprendizaje de los estudiantes, y la observacion externa, desde la cual se plantea
involucrar a los estudiantes al diferentes contextos donde se viva el fendmeno estudiado;
son parte del didlogo que se pretende entablar entre el arte y la ciencia.

De este modo, tanto la observacion participante como la externa, son determinantes
para el aprendizaje, ya que involucran al estudiante con el fendémeno estudiado, lo
acercan a la realidad, le permiten visualizar los alcances y determinar los limites de la
investigacion, de igual manera, en la observacion participante al involucrar expertos, se
generan nuevos aportes tanto para el aprendizaje como para el disefio de nuevas
estrategias metodologicas utiles y que enriquecen el componente metodolédgico,
pedagogico y artistico de la investigacion creacion formativa.

Al respecto de la practica artistica desarrollada desde conciertos y ponencias, se
determina que son la principal motivacion para que los estudiantes adquieran la
vocacidn investigativa y se comprometan con el trabajo autonomo y grupal, de igual

manera, se convierte en un puente para comunicar el arte con la ciencia y la pedagogia,
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sin la practica artistica la reflexion sobre los tres componentes de la investigacion
creacion formativa (método, arte, pedagogia) perderia gran parte del sentido educativo
esperado.

En cuanto al reconocimiento del bambuco como género representativo de la musica
tradicional colombiana, la practica artistica vista desde la interpretacion musical, es
determinante para lograr un lazo afectivo entre en interprete y el género interpretado,
por lo tanto se convierte en el elemento didactico mas efectivo de la investigacion
creacion formativa, para lograr no solo el reconocimiento, sino también la apropiacion
de las musicas tradicionales colombianas.

Para terminar, la identidad, debe ser tenida en cuenta no solo desde el reconocimiento
de la musica tradicional colombiana como rasgo distintivo cultural, sino que el educador
artistico debe cuestionarse en torno a su autenticidad como maestro y artista, determinar
que justifica su quehacer profesional, reflexionar sobre cudl es su postura frente a los
cambios sociales y su impacto en la educacion; y de esta manera entender que la labor
docente debe perseguir fines culturales amplios que traspasen los limites que muchas

veces imponen las mismas disciplinas.

Objetivo especifico 2.: Determinar las fortalezas y debilidades de los elementos
didacticos del aprendizaje colaborativo y los de la investigacion creacion formativa que
facilitan a los estudiantes de LBEA pertenecientes al semillero de investigacion, el
proceso investigativo y la apropiaciéon y reconocimiento de la musica tradicional

colombiana.

Fortalezas y debilidades del aprendizaje colaborativo

Fortalezas

La creacion de pequefias redes de conocimiento contribuye al desarrollo
investigativo, asignar tematicas especificas a cada red en torno a un tema general,
amplia la informacién y hace que se profundice en el desarrollo de las categorias de
investigacion, de igual manera, asignar lideres a cada red, permite que los estudiantes

dirijan el proceso investigativo y sean protagonistas de la toma de decisiones, en cuanto
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al desarrollo de estrategias didacticas pertinentes para el cumplimiento de los objetivos
de aprendizaje.

Al hablar de interdependencia positiva, el proyecto de grabacion de audio se
convierte en una estrategia didactica que emerge de la préctica artistica y que aporta al
desarrollo del aprendizaje colaborativo, desde la grabacion individual se fortalece el
trabajo autonomo y se adquiere responsabilidad frente al trabajo colaborativo; desde la
grabacion en bloque (grupal), se desarrolla la escucha, se aprecia el sonido conjunto y se
reconoce el resultado del trabajo autonomo de cada estudiante.

En cuanto al reconocimiento del bambuco como género representativo de la masica
tradicional colombiana, el proyecto de grabacién de audio, permite que se reconozca la
importancia de la interpretacion de la mdsica tradicional, cada género tiene sus
particularidades, no es lo mismo grabar un tema musical de rock a un bambuco, al
grabar un bambuco es necesario reconocer como se ejecuta dentro de su contexto, en
una ejecucion grupal no es conveniente grabar los instrumentos por separado ya que
pierde su esencia interpretativa y se deben evitar al maximo los procesos de maquillaje
sonoro desde la edicién digital de audio, los cuales hacen que el sonido final, en muchas

ocasiones sea deshonesto.

Debilidades

El desarrollo del trabajo a nivel grupal no debe dejar a un lado el disefio de
actividades para el fortalecimiento del trabajo autonomo, es necesario que el aprendizaje
colaborativo parta desde la responsabilidad individual y no se convierta en un espacio
donde el estudiante no logre descubrir sus aspectos a mejorar por estar sujeto al
desarrollo del aprendizaje de manera grupal.

En cuanto a la asignacion de tematicas especificas a cada red de conocimiento
(historia, analisis musical), la teoria y la graméatica musical son temas complejos de
abordar y por lo tanto es necesario realizar talleres y guias didacticas que fortalezcan el
desarrollo del aprendizaje.
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Fortalezas y debilidades de la investigacion creacion formativa

Fortalezas

Desde la investigacion creacion formativa se pretende entablar un didlogo entre la
ciencia, el arte y la pedagogia, tres areas importantes dentro de la educacion superior,
reconociendo la importancia del rigor metodico que se debe adquirir en los procesos
investigativos, la creatividad, la expresion, la imaginacion y la subjetividad, propias del
campo de las artes, y el reconocimiento del proceso investigativo como una estrategia
didactica para el desarrollo del aprendizaje.

Involucrar metodologias propias del método etnografico como la observacion
participante y externa, enriquecen el desarrollo del conocimiento artistico, y permiten
que el estudiante se involucre con el fendmeno estudiado y tenga mayor cercania a la
realidad.

Al hablar de la relacion sujeto objeto, planteada en la investigacion cientifica, desde
las artes se reconoce que el sujeto puede ser investigador, sujeto y objeto de estudio a la
vez, lo cual se desarrolla a través de métodos como la autoetnografia, donde el artista
reconoce que el proceso investigativo surge de él, se desarrolla en €l y responde a las
necesidades y problematicas de su préactica artistica.

En cuanto al reconocimiento del bambuco como género representativo de la mdsica
tradicional colombiana, la practica artistica (conciertos y ejecucion instrumental) como
expresion de la investigacion, se convierte en la herramienta didactica mas efectiva para
el reconocimiento del bambuco como género representativo de la mdsica tradicional
colombiana, por el vinculo afectivo que se genera en la ejecucion instrumental entre el
intérprete y el género interpretado, y la motivacién al trabajo autbnomo que despierta la
planeacion de conciertos.

Debilidades

La préctica artistica es el eje central, para los estudiantes el proceso investigativo es
imprescindible si no se mantiene un enlace entre el desarrollo metodologico y la
realizacion de actividades artisticas como talleres, ensayos, y conciertos musicales; por
ello la importancia de articular la practica con la teoria, ya que la investigacion, en

muchas ocasiones, se concibe mas como un proceso de desarrollo teérico.
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Si bien es cierto que desde las artes, el investigador puede ser sujeto y objeto a la vez,
en proyectos de caracter grupal este proceso se puede realizar de manera colaborativa,
incluyendo la autoetnografia como un proceso de reflexion conjunta donde los aportes
de cada individuo respondan a las necesidades y problematicas del grupo.

Recomendaciones

Objetivo especifico 3. Establecer los lineamientos didacticos para el Semillero NMC,
que tengan en cuenta el aprendizaje colaborativo y la investigacion creacion formativo,
con el fin de orientar el proceso de ensefianza-aprendizaje del mismo.

Los lineamientos didacticos surgen producto de las fortalezas y debilidades de la
estrategia didactica basada en la investigacién creacion formativa y el aprendizaje
colaborativo desarrollada en el semillero NMC, con el fin de reconocer el bambuco
como género representativo de la musica tradicional colombiana.

Teniendo en cuenta lo anterior y subrayando que los lineamientos didacticos tienen la
funcién de orientar el proceso de ensefanza aprendizaje, dichos lineamientos seran

expuestos a continuacion como parte de las recomendaciones de esta investigacion.

Lineamientos didacticos

En el contexto actual prima el desarrollo de investigaciones interdisciplinares, por
ello es importante comenzar a formar profesionales que sean capaces de trabajar en
grupos o redes de conocimiento, donde los productos investigativos sean resultado de
diferentes miradas de la realidad (ni unidireccional ni homogénea), por lo que se hacen
necesarias diversas posturas frente a tematicas y fendmenos estudiados dentro de grupos
de investigacién; con el fin de obtener resultados pertinentes en un mundo en el que
predomina la multiculturalidad como caracteristica determinante para la educacion.

A continuacién se expone en la siguiente tabla los items por tener en cuenta en la

conformacién de equipos o redes de conocimiento.
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Contexto Analisis Musical
Lider Lider
Tematicas: Tematicas:
U Historia 0 Ritmo
U0 Narrativa 0 Melodia
U  Contexto socio-cultural i Armonia
U Interpretacion

Tabla No. 5. Elementos fundamentales en redes de conocimiento

Interdependencia Positiva

Segun Collazos & Mendoza (2006) “el éxito de una persona esta relacionado con el
éxito de los demaés en actividades de aprendizaje colaborativo. Este aspecto es conocido
como la interdependencia positiva” (p.65), desde la cual depende el desarrollo adecuado
de la investigacion, teniendo en cuenta los grupos de analisis propuestos (analisis
musical, contexto), pero entendiendo que cada integrante debe aportar de manera
rigurosa para obtener buenos resultados a nivel grupal.

El conocimiento construido de manera colectiva y colaborativa determina un modo
de trabajo en el que la autonomia del individuo es indispensable para lograr la obtencion
de los objetivos de aprendizaje propuestos; por ello, la interdependencia positiva se
convierte en un aspecto relevante para desarrollar la metacognicion en los estudiantes,
entendiendo que si se es consciente de la construccion del aprendizaje de manera
individual, pero en pro de metas comunes, se pueden lograr buenos resultados, tanto en
los productos tedricos (textos académicos y ponencias) como en los practicos

(conciertos y grabaciones).

Analisis del contexto

Historia Describir los origenes del género musical.

Identificar los diferentes estilos o subgéneros.

Identificar los autores y temas musicales representativos.
Realizar cuadros comparativos trazando una linea de tiempo.

Narrativa Realizar un andlisis de la letra o los elementos musicales del tema
musical y establecer su relacion con el contexto sociocultural

Contexto socio-cultural Identificar los factores socioculturales que influyen en el desarrollo

estilistico del tema musical analizado.

Tabla No. 6. Guia de Trabajo Individual. Contexto
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Andlisis Musical

Ritmo Identificar los motivos ritmicos presentes en el tema musical.
Determinar las células ritmicas que caracterizan el ritmo del tema musical.
Melodia Analizar los intervalos y su relacion con la armonia.

Identificar los motivos melédicos presentes en el tema musical.
Determinar las escalas presentes en el tema musical.

Armonia Identificar las tonalidades.

Determinar los tipos de acordes (mayor, menor, siete).

Analizar el manejo de las funciones arménicas, si el tema es tonal (tdnica,
subdominante y dominante).

Interpretacion Identificar la forma.

Realizar un analisis del fraseo.

Determinar referentes musicales que aporten al desarrollo interpretativo.
Identificar los aportes ritmicos, melddicos y armonicos encontrados en los
referentes musicales.

Tabla No. 7. Guia de Trabajo Individual. Anélisis Musical

Utilizacion de herramientas virtuales (Facebook y Google Drive)

Uno de los aspectos por tener en cuenta en la educacion artistica, radica en la
concepcidn que se tiene de la utilizacion de los medios virtuales, los cuales son parte de
la realidad vista desde las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion. Dichos
medios son el eje de comunicacion cultural de la mayoria de la poblacion actual, por
esta razon se hace indispensable generar una reflexion pedagdgica para determinar en
qué medida el mundo virtual puede ser concebido como un medio educativo y, de esta
manera, lograr generar una cultura virtual que se anteponga a la virtualizacion de la
cultura, donde la educacion artistica cumpla un papel determinante en la concientizacion
del uso de diferentes lenguajes artisticos alli presentes (imagen, video, literatura,
sonido).

Por esta razén, el uso de herramientas como Facebook y Google Drive no estan
determinados solamente como una herramienta de comunicacion, sino que forman parte
de un aula virtual de aprendizaje, donde el estudiante comprenda que a través de estos
medios se pueden lograr generar espacios virtuales de educacion cultural, en los que se
reflexione si debe existir o no una ética del manejo del lenguaje artistico a través de

estos medios.
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Manejo de Google Drive

En esta plataforma de almacenamiento virtual se organizara la informacion en las

siguientes carpetas, teniendo en cuenta los grupos de analisis ya conformados.

Analisis Historico

Se archivaran los documentos de analisis elaborados por los estudiantes.

Bibliografia Se archivaran los referentes tedricos agrupados por las tematicas (musica-
contexto)
Antecedentes En esta carpeta se encontrara el estado del arte en cuanto el trabajo de otros

semilleros en musica.

Analisis Musical

Se archivaran los documentos de analisis elaborados por los estudiantes

Proyecto Investigativo

En esta carpeta se encontrara el desarrollo del plan de trabajo, basado en la
investigacion creacion formativa.

Registros de campo

Se archivaran las relatorias, las agendas y las notas de campo.

Partituras

En esta carpeta se encontraran las partituras para la ejecucion de los temas
seleccionados.

Audios, Fotos y Videos

Se archivarén los audios, fotos y videos més importantes, tomados en las
sesiones y salidas de campo.

Tabla No. 8 Carpetas de Google Drive

Nombre del estudiante

Fecha del registro

Denominacion del video, audio, foto

Datos bibliogréaficos

Intencionalidad (por qué y para qué)

Relacién con el proyecto

Aportes significativos para el semillero

Tabla No. 9. Guia para el uso de imégenes, videos y audios en Facebook

Proyecto de grabacion de audio

El desarrollo de actividades musicales, como la produccién musical, lleva in situ una

serie de elementos pedagdgicos de los cuales en muchas veces no se es consciente,

enfrentarse al rigor de una grabacion en la que se busca una captura de audio, realizada

desde una ejecucién instrumental con los menores errores posibles; donde la exigencia

en cuanto a la destreza ritmica e interpretativa hacen que el intérprete elabore

metodologias de estudio personal que conlleven a una ejecucion musical preparada con

mayor rigor; de igual forma, al realizar una grabacién de audio de manera grupal, se

desarrollan procesos de escucha y de percepcion auditiva distintos a los de una

ejecucion individual.
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Armonia Realizar un andlisis de la ejecucion armonica, teniendo en cuenta inversiones de los
acordes.
Encontrar sustituciones armonicas que enriquezcan el tema musical.

Melodia Estudiar los intervalos presentes en diferentes melodias (instrumentales, vocales), y
con hase en ello determinar las posiciones y/o el modo de ejecutarlos.

Ritmo Identificar referentes musicales que conlleven a mejorar el manejo de la esencia
ritmica, o grove, del género musical interpretado.

Interpretacion Adaptar el fraseo musical a las caracteristicas primordiales del género, pero teniendo
en cuenta las particularidades del instrumento e influencias del interprete.

Tabla No. 10. Guia para la metodologia de estudio

Investigacion Creacion Formativa

En este apartado se trabajara teniendo en cuenta el método de investigacion creacién
en musica de Lopez Cano & San Cristobal (2014), entendiendo que la investigacion
formativa es vista como una estrategia didactica que favorece los procesos de
ensefanza-aprendizaje, y resaltando que en dicho proceso el estudiante va a incorporar
conocimientos ya existentes para fortalecer su desarrollo cognitivo, pragmatico,
actitudinal y comunicativo.

Para comenzar es importante entender, en primera medida, que la investigacion
creacion hace referencia, como lo enuncia Lépez Cano (2013), quien trae a acotacion lo
dicho por Zaldivar (2008), a que el proceso metodoldgico

... no se centra en el objeto artistico, ni en el documento que lo explica de una u otra

manera, ni en la biografia del creador, ni en la respuesta del publico o del eco en sus

diversos medios de difusion y mdltiples interpretaciones. La investigacion desde el

arte se centra en el propio proceso de creacion (p.42).

Desde esta perspectiva se tendrdn como guia los siguientes aspectos metodoldgicos:

Elaboracion de un plan de trabajo

Es importante entender que para realizar cualquier proceso investigativo, bien sea
desde la ciencia o desde el arte, se deben realizar propuestas dirigidas desde un
documento de planeacion en el cual se establezcan diferentes pardmetros que orienten el
desarrollo investigativo; es asi como aprender a realizar un titulo, formular una
pregunta, determinar los objetivos, el alcance y la viabilidad; realizar un cronograma

para establecer los tiempos de cumplimiento de metas, entre otros, se convierte en un
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punto de partida determinante para la organizacion y planeacién de un proyecto
investigativo.

De igual manera, cabe recordar que el objetivo del semillero es disefiar propuestas
pedagogicas musicales que evidencien el reconocimiento de la musica tradicional
colombiana, teniendo como estrategia didactica la investigacion creacion y el
aprendizaje colaborativo.

Esto conlleva a que trabajemos por proyectos semestrales, a través de los cuales
tengamos la capacidad de crear productos como grabaciones de audio y material escrito
que dé cuenta del desarrollo musical y pedagdgico obtenido dentro del semillero.

Para lograrlo es importante contar con una buena planeacion, por ello el segundo
paso a tener en cuenta es lograr planear de buena manera las acciones a seguir durante
cada semestre, las cuales seran elaboradas mediante los siguientes items, expuestos a
continuacion:

1. Definicidn del titulo y palabras clave.

Qué queremos hacer: Objetivos (pertinencia-viabilidad).
A donde queremos llegar: metas y responsables.

Como y con quién: estrategias y actores.

2
3
4
5. En qué tiempos vamos a cumplir nuestras metas: cronograma.
6. Como vamos a monitorear nuestro trabajo: control y seguimiento.
7. Con qué lo vamos a hacer: recursos humanos, infraestructura y financieros.
8. Evaluacion: cumplimiento del cronograma (metas) y sus responsables.
9. Notas de Campo

El obtener registros descriptivos a través de notas de campo es un hecho importante
tanto para la actividad investigativa, como para la docente. Este instrumento, propio de
la etnografia, condensa sucesos importantes del proceso pedagogico, los cuales al
momento de monitorear el cumplimiento de metas, son relevantes para determinar si las
metodologias pedagdgicas y disciplinares son las adecuadas para alcanzar los objetivos

propuestos.

Fecha

Nombre del estudiante

Descripcion de sucesos importantes para el
desarrollo investigativo

Tabla No. 11. Guia para la toma de notas de campo
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Registros de campo

En la actualidad con herramientas como el video y la fotografia se pueden realizar
registros de campo de mayor efectividad, en donde el hecho de poder observar varias
veces una imagen, o escuchar un namero indeterminado de veces un audio, le da un
acercamiento mas profundo al investigador para interpretar los sucesos vividos dentro

del fendbmeno estudiado.

Fecha

Nombre del estudiante

Descripcion de elementos importantes encontrados
en el registro de video, audio o fotografico

Tabla No. 12 Guia para la toma de registros de campo

Observacion Externa

Se encuentra que para la investigacion creacion formativa, las salidas de campo son
primordiales para obtener un acercamiento al fendmeno estudiado y, de igual manera,
sirven para realizar un paneo de diferentes maneras de observar la realidad, lo cual
puede ser determinante para enriquecer el estado del arte en cuanto al acercamiento de
otras maneras de realizar obras artisticas que incluyan las musicas tradicionales

colombianas.

Fecha

Nombre del estudiante

Registro de elementos ritmicos, mel6dicos y/o
armoénicos importantes

Registro de manejo timbrico (instrumentacién)

Registro de manejo escénico

Varios (describa elementos adicionales que
encuentre pertinentes)

Tabla No. 13. Guia para el registro de observacion externa

(Conciertos, conferencias, clases magistrales)
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Observacion participante

Los procesos investigativos necesitan de una mirada externa, a través de expertos en
las tematicas a desarrollar, para lograr una retroalimentacion que conduzca a la
determinacion de fortalezas y debilidades, y de este modo mejorar el desarrollo del
aprendizaje de los estudiantes.

Fecha

Nombre del estudiante

Principales aportes ritmo, melodia, armonia

Principales aportes en cuanto a la interpretacion

Aportes a metodologias de estudio

Varios (describa elementos adicionales que
encuentre pertinentes)

Preguntas al experto

Tabla No. 14 Guia para el registro de la observacion participante

Autoetnografia

Es determinante el hecho de concebir el sujeto creador, a la vez, como objeto de
estudio, entender que la experiencia personal es determinante en la transformacion del
educador artista, y que escribir en primera persona es indispensable en arte, donde la

subjetividad es base de la experiencia artistica.

Fecha

Nombre Estudiante

Ritmo Problematicas
Posibles soluciones

Problemas melédicos Problemaéticas
Posibles soluciones

Problemas arménicos Problemaéticas
Posibles soluciones

Problemas interpretativos Probleméaticas

(fraseo, dindmicas, manejo timbrico) . .
Posibles soluciones

Tabla No. 15 Guia de registro etnografico (grupal-individual)
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