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  Resumen  

El presente trabajo de grado busca, mediante el proceso de investigación-creación, la 

exploración, visibilización y comprensión histórica y social de tres géneros musicales 

colombianos: Arrullo pacifico, Pasaje llanero, Música de gaita. El resultado es la composición de 

una pieza musical, y dos arreglos.  

Dichas piezas pretenden demostrar que la guitarra, dentro del ámbito académico, puede 

ser una herramienta viable para la escritura, composición y adaptación de piezas musicales de 

diferentes géneros, provenientes de la tradición oral, al permitir su tránsito hacia un formato 

académico occidental. Para lograr el objetivo, se establecieron antecedentes en la 

contextualización con el fin de brindar un trasfondo sobre cómo los géneros antes mencionados 

pueden o no estar vinculados con la guitarra académica, ya sea de manera directa o indirecta, 

junto con una pequeña vivencia personal. 

Todo el conocimiento necesario para lograr el objetivo principal, en relación con los 

géneros planteados en el documento, se obtuvo a partir de diversos documentos tanto digitales 

como físicos; este proceso contó con el apoyo de entrevistas, videos, documentales y la 

experiencia obtenida al explorar los géneros desde la práctica instrumental, los análisis musicales 

de piezas enfocados en la extracción de recursos propios de la ejecución instrumental, fueron 

parte fundamental para el desarrollo estilístico de las tres obras. Tras una gran recopilación de 

información, se realizó la selección de dos piezas para ser adaptadas al formato designado: Indios 

Farotos y Diluvio. La última pieza fue una composición del género del arrullo pacifico, en honor 

a mi sobrino. 

Palabras claves: Guitarra Académica, Músicas Colombianas, Músicas de Gaita, Pasaje 

Llanero, Arrullo Pacifico. Interpretación, Currulao. 
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Abstract 

This degree work seeks, through the research-creation process, the exploration, visibility 

and historical and social understanding of three Colombian musical genres: Arrullo pacifico, 

Pasaje llanero, Música de gaita. The result is the composition of a musical piece and two 

arrangements. 

These pieces aim to demonstrate that the guitar, within the academic environment, can be 

a viable tool for the writing, composition and adaptation of musical pieces of different genres, 

coming from the oral tradition, by allowing their transit towards a western academic format. To 

achieve the objective, background contextualization was established in order to provide a 

background on how the aforementioned genres may or may not be linked to the academic guitar, 

either directly or indirectly, along with a small personal experience. 

All the necessary knowledge to achieve the main objective, in relation to the genres raised 

in the document, was obtained from various documents both digital and physical; this process 

was supported by interviews, videos, documentaries and the experience gained by exploring the 

genres from the instrumental practice, musical analysis of pieces focused on the extraction of 

own resources of instrumental performance, were a fundamental part for the stylistic 

development of the three works. After a large compilation of information, two pieces were 

selected to be adapted to the designated format: Indios Farotos and Diluvio. The last piece was a 

composition of the pacific cooing genre, in honor of my nephew. 

Keywords: academic guitar, colombia 's music, gaita´s music, llanero passage, pacific 

lullaby, interpretation, Currulao 
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Objetivo 

Recopilar y explorar tres géneros musicales colombianos de tradición oral, respetando las 

características propias de sus sonoridades y, asimismo, enfocándose en la cultura interpretativa de 

la guitarra académica, con el fin de crear y/o adaptar tres piezas musicales: una composición 

original y dos arreglos.  

 

Contextualización 

El contexto musical universitario en colombia, ha tenido una relación irregular con las 

músicas tradicionales del país. Aquellas que desarrollan su práctica desde la tradición oral, 

presentan grandes dificultades frente a las lógicas y metodologías de la música académica 

occidental. Esta circunstancia se puede apreciar claramente en el repertorio que históricamente ha 

apropiado la llamada “guitarra clásica”: los sistemas sonoros del Pacifico -sur y norte- y 

Atlántico (como el Vallenato o la músicas de gaitas), por poner dos ejemplos, están muy poco 

presentes en la literatura guitarrística colombiana de carácter académico. (F.Forero.2025).  

En todos los años que llevo estudiando y tocando la guitarra, he podido llegar a la 

conclusión de que los géneros de tradición oral en colombia, no se asumen en el instrumento por 

diversas razones: la forma, los elementos estructurales, como: el ritmo,la armonía, las lógicas 

melódicas, la sonoridad en general y los formatos,  suponen un obstáculo importante, visto desde 

la técnica histórica del instrumento.  

Dentro de los recursos escritos, el libro “Guitarra Colombiana” (Villamil, 2013), se 

encuentra una gran variedad de acompañamientos rítmicos, especialmente diseñados para la 

guitarra, que abarcan una gran cantidad de ritmos colombianos, desde los andinos, hasta los 
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pacíficos; dentro de las posibilidades se encuentran propuestas de acompañamientos para los 

diferentes géneros acá planteados. 

De tres géneros musicales colombianos -arrullo pacifico, musica llanera y música de 

gaita-  se desprende una variedad de subgéneros, de los cuales se propone para trabajar este 

proyecto desde un enfoque de investigación-creación: El Currulao, El pasaje, La cumbia y la 

gaita corrida.  

Arrullo Pacifico  

Es un verdadero reto determinar si alguna de las guitarras renacentistas que llegaron 

durante los procesos de conquista y colonia a nuestro territorio, hizo parte del Arrullo Pacifico de 

manera tradicional. En la actualidad, hay varios grupos que fusionan las músicas tradicionales de 

la zona pacífica con ritmos o géneros un poco más contemporáneos o populares, así como 

también hay grupos que interpretan, de la manera más acertada, estas músicas. Nombrar cada uno 

de ellos sería una tarea extensa y casi inutil, dada la cantidad de grupos que se dedican a este tipo 

de música, pues estas manifestaciones siempre están presentes en la vida diaria de la población 

pacífica; sin embargo, existen festivales que tienen como objetivo principal ayudar a mantener y 

visibilizar las músicas del Pacífico colombiano, tales como: “el festival de arrullos del pacifico” 

y “El Festival Petronio Álvarez”. El Guitarrista Andres Villamil, en su libro “Guitarra 

Colombiana”(2013) cuenta con un total de nueve acompañamientos para música pacífica. Este es 

uno de los pocos textos que habla sobre el arrullo como un género musical propio y lo trata desde 

la notación académica occidental. 

Juan Sebastian Ochoa, -Pedagogo musical, doctor en ciencias sociales y humanas, 

ingeniero de sonido y músico-, es el creador y principal investigador del proyecto que le dio vida 
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al documental “Arrullo sin cantora no es arrullo”(Juansochoa, 2021), fue una gran fuente de 

conocimiento e ideas que ayudaron a entender mejor el funcionamiento de estas músicas y cómo 

se relacionan con la comunidad; así mismo, conocer sus particularidades, parámetros y cuales 

sensaciones se tienen que comprender primero para entender verdaderamente el Arrullo. 

Con todo eso en mente, al culminar la investigación se llegó a la siguiente conclusión: 

para que el arrullo sea arrullo, debe tener un mensaje fuerte y basado en experiencias. Esto llevó 

a la decisión de crear una pieza inspirada en el arrullo de la zona sur, en honor a mi sobrino 

recién nacido, Juan Martin. Entendí que era la ocasión perfecta para rendir homenaje a una 

pequeña vida que nace siendo pura, y que, al igual que en la zona pacífica colombiana, yo quiero 

que él crezca con la música, que permee todas las instancias de su vida, y al final de que su tío lo 

ama de una manera que solo la música puede expresar. 

Musica Llanera 

 Antonio Lauro, famoso compositor e intérprete de la guitarra clásica, enmarcado en la 

gran tradición de las músicas nacionalistas1 latinoamericanas -músicas derivadas a través de las 

estéticas del romanticismo europeo del siglo XIX- posee un conjunto importante de obras 

basadas en los aires de las músicas tradicionales venezolanas. Piezas como: Seis Por Derecho y 

Cinco Valses Venezolanos, son el perfecto ejemplo de un acercamiento académico a géneros que 

tradicionalmente no se tocan en la guitarra. (Asociación Venezolana de intérpretes y Productores 

de Fonogramas, s.f.)  

Por otro lado, el trabajo de Nestor Viloria, instrumentista, compositor y pedagogo, ha 

logrado a lo largo de 30 años, recuperar una tradición guitarrística venezolana, en la que se 

1 Corriente que utiliza elementos de la cultura musical folclórica de un país o región para crear música que 
represente la identidad nacional. 
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destaca el intento de enseñar cómo funciona y se ejecuta la guitarra en el joropo, en su libro “La 

guitarra en los ritmos de la música venezolana – Método de guitarra popular venezolana” 

podemos evidenciar el intento de formalizar mediante la notación musical moderna, los ritmos y 

musical que por tradición oral no tienden a escribirse (Viloria, 2025). Villamil, en su libro, cuenta 

con un total de 22 ritmos llaneros, estos al ser variaciones sobre el este ritmo autóctono, tales 

como: Joropo y tres variaciones, pasaje y tres variaciones, pajarillo y tres variaciones, seis por 

derecho y tres variaciones, Galerón, Quirpa, Gaban, Chipola, Carnaval y Zumba que Zumba 

(Villamil, 2013). 

Cabe destacar que Gentil Montaña arregló la pieza Alma Llanera, del compositor Pedro 

Elias Gutierrez, para guitarra solista, mostrando que es posible llevar las músicas llaneras que 

originalmente tienen otro formato, a guitarra clásica. 

Música de Gaita 

En la guitarra académica, tradicionalmente, la música de gaita, no se interpreta, y 

tampoco se compone en sus ritmos; sin embargo, hay músicos importantes a destacar acá: Gentil 

Montaña y Andres Villamil.  

Gentil Montaña, reconocido guitarrista clásico colombiano, en su Suite Colombiana n2º, 

compone y adapta para la guitarra, el ritmo o aire de porro; no obstante, al compararla con la 

música de gaita original, se puede ver que tiene diferencias muy grandes, que suceden por la 

intención de adaptar el formato original a la guitarra; este es uno de los pocos casos de piezas 

creadas para guitarra clásica desde estos ritmos caribes. 

 El aire de cumbia se puede acompañar en la guitarra y es mucho más frecuente encontrar 

propuestas de acompañamiento, más que una forma establecida. El guitarrista Oscar Armando 
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Celis Gonzales en su video “Cumbia colombiana: acompañamiento básico en guitarra” (Oscar 

Armando Celis González, 2020), en su canal de YouTube, expone tres formas de como con la 

guitarra, vista desde un ámbito menos académico, podría acompañar la cumbia. En otros ritmos, 

tales como el porro, también se puede encontrar varios videos que proponen acompañamientos 

rítmicos comprendidos desde la guitarra. 

Comprender esta música, sin entender el formato y sonoridades, es perder el tiempo, 

razón por la cual me basé en tres textos: “Gaiteros y Tamboleros, parte uno y dos”, ambos de la 

autoría de Juan sebastian Ochoa y Leonor Convers,  y “El conjunto de gaitas de colombia: la 

herencia de tres culturas” de George List. Hablan sobre el contexto, formato y particularidades de 

esta música. De los primeros dos libros, se comprende cómo trabajan los instrumentos, y qué 

función cumplen en el formato; junto con la explicación de cómo ejecutarlos correctamente. 

  Villamil, en su libro contempla un total de trece géneros o ritmos dentro de la música 

atlántica, cada uno con sus características y particularidades, contando con géneros como: 

cumbias y variaciones, porro tapao y palitiao, paseo y merengue vallenato,  puya y variación, 

fandango, merecumbe y Garabato (Villamil, 2013). 
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Marco Teórico        
La Guitarra en Latinoamérica y Colombia 

Si bien las guitarras renacentistas, de cuatro y cinco órdenes2, llegaron a sudamérica, 

concretamente a Colombia con los procesos de conquista y colonia -siglos XVI y XVII-, precisar 

una fecha concreta es virtualmente imposible; de hecho, Edwin Guevara, en su artículo “La 

Guitarra en Colombia” obtenido de la página web “Cuarteto de Guitarras” (s.f.), narra que entre 

la cotidianidad de la Colombia del siglo XVI ya existía la Vihuela3 y varios derivados, un 

antecesor de la guitarra actual.  

La evolución del instrumento estaba muy vinculada a los acontecimientos que sucedían en 

Europa: cuando la Vihuela perdió su popularidad en España alrededor de los últimos años del 

siglo XVI y empezaron surgir instrumentos innovadores para la época, pero con un parecido a 

aquella, nació la guitarra de cinco órdenes, cuyos orígenes datan de alrededor de 1.550, y que 

cautivó a la gran mayoría de la aristocracia criolla y colombiana de esa época.  

Se especula que dada su popularidad y el ser más asequible económicamente la gente del 

común la escogió como su instrumento, tal y como lo fue el Tiple4 en Colombia o diferentes tipos 

de guitarras en Europa, el instrumento no fue reconocido hasta 1746 en la ciudad de Popayán 

(Guevara, s,f) 

Para la época, la enseñanza del instrumento era netamente de tradición oral; no obstante, 

hay datos que afirman que para 1574 ya habían llegado a Bogotá varios documentos de carácter 

educativo para la guitarra tanto de 4 y 5 órdenes. Por otro lado, después de la batalla de Boyacá, 

4 Instrumento musical proveniente de la Región Andina de Colombia, cuenta con 12 cuerdas metálicas, agrupadas en 
cuatro órdenes, la cuerda central se afina una octava por debajo de las dos laterales. 

3 Instrumento de cuerda pulsada con forma parecida a la y normalmente tiene seis órdenes, cinco dobles y uno de 
simple en la primera cuerda. 

2 Agrupación de cuerdas. 
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en 1819, la guitarra tomó un carácter más colombiano al ser más usada en las tertulias y 

reuniones al celebrar logros de Francisco de Paula Santander y Simón Bolívar. (Guevara, s,f). 

Para 1882, se crea el Conservatorio Nacional de Colombia, donde los instrumentos 

sinfónicos y el piano se enseñaban de una manera mucho más académica, logrando dar el título 

profesional de músico, de este modo, en 1986 se logró que la guitarra fuera vista como un 

instrumento digno de pertenecer al Conservatorio y optar a un título profesional; logro netamente 

del guitarrista y pedagogo Ramiro Isaza Mejia, el cual es catalogado como uno de los padres de 

la escuela de guitarra clásica colombiana (Guevara, s,f). 

Géneros poco comunes en la guitarra colombiana 

Para hablar primero de qué géneros son poco comunes ver que se interpreten en la 

guitarra Colombiana primero debemos saber qué géneros si se tocan con cotidianidad. Hay dos 

formas de verlo: los géneros académicos y los géneros populares. 

Dentro de lo más común en los géneros académicos es ver Bambucos y pasillos como 

aires nacionales, gracias a Luis A. Calvo se introdujeron en los repertorios de presentaciones 

clásicas. Por otro lado, las formas académicas tradicionales también son muy vistas. (Suites, 

sonatas, caprichos, estudios, valses, fantasías o reducciones sinfónicas).  Cabe  mencionar, que 

aunque no son tan conocidos los siguientes géneros colombianos, es más fácil verlos en la 

guitarra que en otros instrumentos. (torbellinos,guabinas,vallenatos,joropos,paseos,danzas entre 

otros tanto pacíficos, caribes y andino).(Guevara, s,f). 

En los géneros populares es más difícil encontrar repertorio para la guitarra clásica, ya 

que es más factible y común el uso de la guitarra eléctrica, por lo mismo es correcto asumir que 

la mayoría de estos son poco comunes en la guitarra clásica, como son géneros provenientes del 
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pacifico y atlántico colombiano, o con gran ascendencia indigena. Por otro lado hay géneros que 

al inicio la guitarra formaba parte pero con el tiempo fue reemplazada con otros instrumentos que 

generan una sonoridad más adecuada para lo que se buscaba; como lo es el caso de las músicas 

fronterizas con venezuela y brasil. Algunos ejemplos de lo mencionado anteriormente serían: 

currulaos,arrullos pacíficos, músicas de gaitas, músicas indígenas, músicas de tradiciones orales. 

(F.Forero.2025).  

Los Géneros Seleccionados 

El Arrullo Pacifico 

Conjunto de géneros originarios de los departamentos que comprende el pacifico 

colombiano, sus orígenes rítmicos y melódicos son netamente multiculturales con fuertes tintes 

africanos.” El arrullo pacifico tiene distintas maneras de verse y comprenderse dependiendo del 

lugar donde se pregunte en el pacifico, se puede ver como un canto religioso, fúnebre, para el dia 

a dia, entre otras opciones;sin embargo, la definición en sí, un arrullo es un “Canto grave y 

monótono para adormecer a los niños”,(Real Academia Española, s.f., definición 3).  No 

obstante, en el pacifico colombiano el “Arrullo” tiene otro significado completamente diferente, 

hablando en términos netamente musicales; dicha palabra significa, la acción de reunirse a tocar 

música. El porqué de reunirse, depende de la zona del pacifico, junto con ella puede variar el 

formato, fraseos y sonoridades de las músicas que se interpretan en estas juntadas. (G. 

Luis,2025). 

 

 Desde que los bebés están en su vientre, las madres del Pacífico colombiano entonan 

cantos para ellos. Se trata de arrullos o suaves murmullos que tienen el sello de cada 

mamá. Ninguna de estas tonadas se repite; pueden ser variaciones de un mismo tema pero 
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cada interpretación es única. Así, al nacer, los bebés son recibidos con versiones inéditas 

de cantos y vocalizaciones. Es el regalo que cada mamá o cada abuelita tiene para su 

pequeño; y, con estos cantos, acompañados de movimientos y palmas, se inicia el 

descubrimiento del mundo. (Cocorobé: Cantos y Arrullos del Pacifico Colombiano. Ana 

Maria Arango Melo, 2013, p 9) 

La música sin importar la zona que se hable,  siempre permea todas las instancias de la 

vida, en especial en el pacifico.  

El Pacifico Colombiano 

Con un territorio que se extiende por 83.170 km cuadrados, el pacifico colombiano se 

caracteriza por ser una región llena de biodiversidad, no solo ecológica, sino también cultural; 

dicho territorio comprende parte total y parcial de departamentos colombianos tales como: 

Chocó, valle del Cauca, Cauca y Nariño. Por su ubicación geográfica la principal actividad 

económica es la pesca, maricultura, agricultura, ganadería y minería.(Wikipedia, 2025). La 

población en su mayoría es afrodescendiente, con un 93%; los indígenas 4%  y 3% de mestizos. 

(Molano.2009. p.2). 

Históricamente, este territorio era habitado por pueblos indígenas y comunidades afro, 

descendientes directos de los esclavos traídos a Colombia durante la época de la colonización. Al 

igual que sucedio con todos los territorios ocupados por los españoles, estas tierras fueron 

sometidas a explotación, al igual que sus habitantes, y el sentimiento de resistencia frente a la 

opresión ejercida, se mantuvo por siglos y marco actualmente la identidad de los habitantes de la 

zona pacífica. En la actualidad, aún se mantiene cierta marginalidad a las comunidad que habitan 

esta parte del país, ya bien sea por su difícil ubicación geográfica, caracterizada por tener grandes 
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y espesas selvas, acompañadas con grandes y extensos ríos; o por la cultura tan diferente y 

marcada que dan sus raíces africanas; esta separación existente con la realidad o cotidianidad que 

tiene con el país, permitió que la zona Pacífica generará una visión diferente sobre conceptos 

cotidianos de una sociedad. El cómo ellos afrontan la vida y la muerte es de una manera tan 

especial y única, que al compararlo con otras tradiciones de las otras zonas del país, el pacifico 

destaca por su espiritualidad y compromisos con sus ritos. (Guevara Calderón & Godoy Acosta, 

2015). 

La Música del Pacifico Sur 

El pacifico sur cuenta con distintos aires musicales, cabe aclarar que puede surgir la 

particularidad de que dichos aires también se encuentren en la zona norte con otro nombre o con 

leves diferencias, sin embargo, según Convers, Hernández, Ochoa (2014), afirman que los aires 

que acá se exponen se encuentran en el dia a dia de la comunidad que habita el litoral pacifico 

sur.  

Bunde 

Usualmente cantada a capella5, este tipo de música cuenta con un carácter infantil, se 

ejecutan en rituales fúnebres de niños o “angelitos”, también se conocen como chigualo o gualí. 

Cuando se canta en los arrullos a los santos el uso de la marimba de chonta es opcional. 

Juga 

Normalmente interpretado en las fiestas, también se puede encontrar en arrullos para 

santos o ritos fúnebres para niños, con la diferencia de que su formato se complementa con 

percusión y marimba. 

5 Cantar sin acompañamiento instrumental, la voz humana es el único instrumento. 
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Alabao 

Canto fúnebre que se ejecuta a capella, normalmente se encuentra en los velorios de 

adultos. 

Canto de Boga 

Interpretado en los viajes para pescar. Se ejecuta cuando se va remando, por lo cual se 

interpreta a capella. 

Rumba  

Normalmente se ejecuta en las fiestas, en otras regiones se puede encontrar con el nombre 

de aguabajo. 

Currulao 

Solo se puede encontrar en las fiestas, normalmente se toca con el formato completo de 

marimba. (marimba, guasá, bombos, cununos y voz). 

El Formato  

Tradicionalmente cuenta con el siguiente formato: Marimba de chonta, guasá, dos 

bombos (arrullador o llamador y golpeador) y dos cununos (macho y hembra), sin embargo, 

dicho formato puede tener variaciones, como lo puede ser agregar voces femeninas para realizar 

unos coros o pregones, o agregar la tambora al formato, añadiendo una sonoridad diferente a la 

percusión más grave. Actualmente existen grupos que han variado ese formato mezclandolo con 

instrumentos más populares, tales como la guitarra eléctrica, el bajo, vientos metales y teclados; 

dichos formatos pueden verse en agrupaciones como: Grupo bahía. Herencia Timbiquí y La 

mojarra eléctrica.  
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La marimba de chonta 

Compuesta por tablillas de chonta6, se ubica encima de un soporte de madera a ambos 

extremos del instrumentos, debajo de las tablas hay unos tubos ubicados de manera vertical, cuya 

función es amplificar el sonido, se llaman “Canutos”; Tradicionalmente cuenta con 28 tablas y se 

colgaba en los techos de los hogares, actualmente cuenta con 16 tablas y se ubica sobre los 

soportes de madera.  

Para la correcta ejecución del instrumento se necesitan dos personas, una que toque el 

registro grave de la marimba o las tablas más grandes, denominadas “Bordones” y otro tocando 

el registro agudo o las tablas más pequeñas, llamadas “Requintas”; se percute la marimba con 

dos palos o tacos por marimbero, fabricados con madera y con caucho en uno de sus extremos, el 

cual es el que percute la madera de la marimba. La función de la marimba es apoyar y sostener la 

armonía de la música, junto con la melodía basada en improvisaciones constantes. (Duque, 

Sánchez, & Tascón, 2009). 

 

Ilustración 1. La marimba y sus partes 

6 Planta que llega a medir hasta 20 metros de alto, es nativa de las regiones tropicales y subtropicales de 
Latinoamérica. 
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El Guasá 

Instrumento Idiófono,7 tiene como función agregar una sonoridad especial a la sección 

percusiva del formato, consta de un cuerpo de madera de guadua, que tiende a tener un largo 

aproximado de entre 30 a 40 centímetros y 6 a 8 centímetros de diámetro, en su interior cuenta 

con varios palos de chonta atravesados a lo largo del instrumentos y relleno de semillas, al 

agitarlo estas chocan y crean el particular sonido del guasá, tradicionalmente lo ejecutan las 

cantaoras  o respondedoras, se toca con ambas manos. (Duque, Sánchez, & Tascón, 2009). 

 

Ilustración 2. El guasa 

El Cununo 

Instrumento de percusión que cuenta con un parche8 ubicado en un aro, que  mediante 

cuerdas y  cuñas de madera tensionan el parche para dar la afinación, con una forma parecida a 

un barril, teniendo la parte más ancha arriba, la parte inferior consta de una madera de balso con 

un hueco en la mitad llamado “Hoyuelo”. 

8 Tradicionalmente el parche, tanto del Cununo macho y hembra, y el Bombo arrullador y llamador, son de cuero de 
venado. 

7 instrumentos musicales que producen sonido al vibrar su propio cuerpo, sin usar cuerdas, membranas o columnas 
de aire. El sonido se genera mediante acciones como golpear, entrechocar, sacudir o frotar. 
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Tradicionalmente existen dos tipos de cununo: la hembra y el macho; la hembra con un 

tamaño menor a su contraparte y de afinación más aguda; se encarga de enriquecer la base 

rítmica y melódica que propone la marimba de chonta durante la pieza, utilizando la 

improvisación como principal recurso.  El macho con un tamaño ligeramente más grande y una 

afinación más grave, tiene como función sentar la base rítmica de la pieza y mantener un pulso 

estable. Ambos instrumentos se tocan con las manos y a los instrumentistas se les denomina 

“Cununeros”. (Duque, Sánchez, & Tascón, 2009). 

   

Ilustración 3. El Cununo  

            

Ilustración 4. Partes del Cununo        
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El Bombo  

Tradicionalmente hecho con madera, en su interior está vacío y consta de dos parches de 

cuero de venado y tatabro9, ubicados en los extremos, tensado por una serie de cuerdas que se 

ubican a lo largo del instrumento en forma de zigzag. Se ejecuta con dos palos, uno llamado 

“Apagante”, el cual es solo un palo de madera que se usa para golpear la madera; el “Boliche” es 

un palo de menor medida, con una bola hecha de trapo en un extremo, está golpea el parche de 

piel de venado. Tiene dos variantes este instrumento, el bombo arrullador y el bombo golpeador, 

el arrullador como su nombre indica es el encargado de mantener un pulso firme y dar apoyo a la 

sección rítmica, su contraparte puede tener variaciones rítmicas y su función es ayudar al 

discurso melódico rítmico que tiene la marimba y la voz, este también es el encargado de marcar 

el inicio y final de frase. (Duque, Sánchez, & Tascón, 2009). 

 

Ilustración 5. Bombo 

9 Especie de mamífero, se asemeja al cerdo, Se caracteriza por una mancha clara, en forma de barba, en la base de la 
boca o en torno a los labios, se puede encontrar a lo largo de toda Latinoamérica. 
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Ilustración 6. Partes del Bombo. Apagante y Boliche. 

El Currulao 

El currulao es el aire insignia de la zona del pacífico sur, cuenta con unas particularidades 

bien establecidas, frente a su estructura y elementos que encierran la práctica del currulao. Como 

tal, el currulao es la reunión de danza, música, gastronomía y fiesta; que por lo general cuenta 

con un lugar específico para su ejecución. A diferencia del bunde, el currulao no tiene una 

conexión con ritos religiosos o fúnebres; sino que mantiene un vínculo más fuerte con temas 

cotidianos. 

El currulao también se le conoce con el nombre de “Bambuco viejo” y con un fuerte 

sentido de pertenencia y rítmica africana, se dice que este aire tiene su origen en haciendas 

esclavistas, dado a eso, se comprende que en el pacifico ese bambuco se transformó en el 

currulao, y en la zona andina se transformó en el bambuco que hoy se conoce. Actualmente los 

músicos de la zona,- denominan currulao a las músicas que cumplan las siguientes normas: 1) la 

participación de la marimba; 2) contar con formato percusión (bombo, cununo y guasá); 3) estar 

en un compás de 6/8. Junto a esto la marimba debe tener un desarrollo específico, como lo es 

tener bordones y requintas. 
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Entre otras características, se necesita que la base rítmica siga ciertas particularidades 

junto con un rango de tempos10 a tocar, los cuales oscilan entre 80 negra con puntillo a 105 negra 

con puntillo. En sí, el currulao tiene una estructura definida que consta de tres partes: La 

introducción, la glosa y el arrullo. (Duque, Sánchez, & Tascón, 2009). 

La introducción 

Momento de acople en el que los instrumentistas acuerdan velocidades, registros, carácter 

y sentido de la canción. 

La Glosa 

Momento de mayor estabilidad del conjunto de marimba, en el que la voz líder (cantadora 

o marimbero), canta el texto de la estrofa, adquiriendo mayor importancia. 

El Arrullo 

En contraposición con la glosa es menos formal; los instrumentos suben su volumen y se 

realizan múltiples improvisaciones, es el momento en el que los bailadores sacan lo mejor de sus 

repertorios y coreografías.  

 

Ilustración 7. Forma del currulao 

10 velocidad a la que se ejecuta una composición musical. 
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Música Llanera  

El llano  

El llano comprende el territorio que abarca la totalidad de 630.122 km2. el cual está 

ubicado entre Colombia y Venezuela; al ser un territorio que se caracteriza por un clima 

intertropical de sabana. y tener grandes y extensas llanuras; lo hace perfecto para tener una 

actividad socioeconómica centrada en la ganadería. Lo cual conlleva que toda la parte cultural y 

social se centre mucho en esta actividad, permeando en aspectos artísticos, dando una fuerte 

identidad a todas las muestras artísticas de esta región, en especial a la música. (Wikipedia, 

Llanos, 2025) 

Las músicas llaneras 

Con un fuerte pasado marcado por la cultura de los españoles -en especial Andalucía-, en 

la época de la colonización se creó una cultura mixta que se ve muy reflejada históricamente en 

sus músicas.  Junto a esto el hecho de que el llano esté compartido por dos países logra que la 

música se llene de una diversidad cultural mucho más rica y variada. Al hablar de la música 

llanera siempre se contempla o el joropo o el pasaje llanero, relacionado con grandes exponentes 

como Luis Silva, Lorgio Rodriguez, entre otros instrumentistas o cantantes. Sin embargo, la 

música llanera abarca mucho más, y dichos exponentes antes mencionados pertenecen a lo que 

denomina el autor del artículo “Historia de la música llanera” a la música urbana llanera. 

(Grupollanero.com, 2025) 

Se habla de dos divisiones: la música campesina y la urbana. La campesina hace 

referencia a una música que respeta mucho más la tradición, que habla sobre los aspectos que 

rodean la vida campesina tanto cultural como políticamente, tratando temas que abarcan desde la 
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corrupción de los políticos hasta el verdadero amor que puede sentir el llanero, y las 

particularidades de la vida campesina, como el cuidar de ganado o ser “jornalero”. La música 

urbana hace más referencia a una música que tiene tintes tradicionales, pero con la particularidad 

que busca la comercialización, con los exponentes antes mencionados, junto a otros, como: 

Reinaldo Armas, Ignacio Rondón, Arnulfo Briceño. Se demuestra que la música llanera puede 

ser comercial y puede salir de su ámbito llanero. (Grupollanero.com, 2025) 

Los Grupos Musicales 

Juan Miguel Sossa, en una entrevista que se realizó para este proyecto, habla de que la 

música llanera en sí, tiene solo dos divisiones: música de fiesta y música de campo. Resalta 

parecidos de la música de campo o campesina, con lo narrado en el artículo anterior. También se 

explica en la entrevista, que en sí, toda la música del llano puede tener como género el ritmo de 

joropo, y que a partir de ahí, existirían subespecies o subgéneros; también afirma que hay un 

problema con la terminología al momento de explicar qué es un género dentro de la música 

llanera, razón por la cual, para efectos prácticos de este trabajo, se hablará solo de tres términos 

para hacer referencia a los diferentes tipos de música llanera: El Joropo, El Pasaje y Los Golpes. 

(Sossa, 2025). 

 

El Joropo 

Con influencias, Africanas, Europeas y Latino americanas, el joropo es la misma música 

llanera, comprende tanto las músicas de la región, cómo el baile que las acompaña. El joropo 

tiene la particularidad de pertenecer a dos países a la vez, Colombia y Venezuela, pero solo en el 

último es tomado como la música nacional no oficial, cuenta con un montón de subgéneros de 
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ritmos y secuencias armónicas que hacen esta música muy rica en cuanto a diversidad se refiere. 

(Wikipedia, Joropo, 2025)  

 El pasaje 

Con tendencia a hablar sobre temáticas románticas, resaltando aspectos sentimentales 

sobre objetos, lugares o eventos propios de los llanos. El pasaje tiene características muy 

marcadas que lo separan de estilos interpretativos como lo es el corrio o los dieciocho golpes 

recios. Se interpreta haciendo énfasis en las cuerdas primas y requintas, a diferencia de los golpes 

que se ejecutan enfatizando los bordones y tenoretes del arpa y la bandola.  

Los pasajes se dividen en pasaje estilizado y pasaje criollo; en pasaje urbano y 

pasaje criollo, en pasaje sabanero y pasaje veguero. En la composición de pasajes, es 

usual encontrar tonalidades en modo menor en pasajes campesinos, aunque el modo 

mayor es una línea de alegría en todo tipo de pasajes. (Niño, 2024) 

 

Los Golpes 

Tomada como la forma mas rapida del joropo, los golpes tienen unas estructuras 

armónicas especiales, tanto en modo mayor como menor; existen muchos tipos de golpes en la 

música llanera o joropo, algunos de los más destacados son: el seis por derecho, pajarillo, seis 

corrio, seis numera´o, catira y seis figura´o. (Niño, 2024) 

 

La bandola llanera. 

Cordófono de cuerda pulsada que consta de cuatro órdenes sencillos, dos entorchados de 

metal y dos de nylon, con un fondo plano y forma de pera. Anteriormente el diapasón contaba 

con solo siete trastes, pero en la actualidad cuenta con más trastes separados, al igual que una 
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guitarra, por una barra de metal a lo largo del diapasón. Descendiente directo de la vihuela que 

llegó con la colonización, cuenta con la particularidad de un cuerpo más grande a comparación 

de su sucesor. Tiende a aparecer como el reemplazo del arpa llanera en ritmos como el joropo, 

pasajes y aires llaneros. (Fundación Bat Colombia, 2012). 

Formas de toque y acompañamiento.  

Para la correcta ejecución del instrumento es necesario tocar con varias técnicas de mano 

derecha junto con la ayuda del plectro -mejor conocido como púa o plumilla- el cual se toma 

entre el dedo índice y el pulgar; en una entrevista realizada a Juan Miguel Sossa para esta 

investigación, el asegura que hay 4 técnicas especiales en la bandola llanera: El Chamarreado, El 

trapeo, El jalao y El Bordoneo. (Sossa, 2025). 

El Chamarreado 

Utilizado generalmente solo para el registro bajo de la bandola llanera, se ejecuta con la 

ayuda del plectro, tocando la cuerda con fuerza, apoyado en el peso de la propia mano, se busca 

un sonido agresivo y staccato11; el sonido es parecido a un chasquido.   

El Trapeo 

Rasgueo total o parcial de las cuerdas, que puede ser ascendente o descendente, tratando 

de mutear o apagar el sonido. 

El Jalao 

Toque híbrido de la mano derecha, que consta del uso del plectro, sostenido por el dedo 

índice y pulgar tocando las cuerdas graves; simultáneamente la uña del dedo medio o anular 

tocan en las cuerdas agudas del instrumento. 

11 Término que se usa en música para indicar que una nota se debe tocar de manera separada, acortada y con 
interrupciones 
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El Bordoneo 

Toque del plectro en las cuerdas graves, buscando tener un sonido con peso y carácter; se 

logra al utilizar el mismo peso de la mano derecha, para darle el sonido característico necesario.  

Técnicas adaptadas a la guitarra 

En el anterior texto pudimos evidenciar que existen 4 tipos de técnicas específicas para la 

bandola llanera, las cuales se pueden adaptar de una manera tanto interesante como funcional. 

Cabe aclarar que dichas técnicas no están dentro de los estándares tradicionales de la guitarra 

académica, sin embargo en la música contemporánea para guitarra dichas técnicas derivadas de la 

bandola pueden encontrarse con otro nombre, o provenientes de otro ámbito; no obstante es la 

misma técnica, como lo son los rasgueos aca llamados trapeos y segundeos; en una partitura 

contemporánea académica podrían llamarse sencillamente rasgueo ascendente o descendente.  

En la sección de anexos, al final del documento, en la carpeta llamada: Pasaje llanero; 

podrá encontrar en formato video, explicaciones y ejemplos de dichas técnicas adaptadas a la 

guitarra clásica. 

Música de Gaita 

Este género musical proveniente y originario de las tribus indígenas Kogi, Ijca y Sanká, 

ubicadas en la sierra nevada de santa marta, es una de las insignias culturales de colombia, no 

obstante, estas músicas son más reconocidas y asociadas a la zona geográfica llamada: Montes de 

maria.  La cual se ubica entre los departamentos de Sucre y Bolívar, y comprende un total de 

quince municipios, entre los cuales destaca por su cultura y tradición musical: San jacinto y San 

Juan de Nepomuceno. (Escobar, 1985). 
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Orígenes 

Según varios autores referenciados en el libro -Gaiteros y Tamboleros- de Juan sebastian 

Ochoa y Leonor Convers, la música de gaitas tiene un origen muy incierto, ya que al ser músicas 

de tradición oral, el inicio y su ascendencia es muy difícil de corroborar, sin embargo, gracias a 

investigaciones de autores como: Delia Zapata, Amparo Lotero entre otros. Se puede tener un 

poco más de certeza de que el origen cultural proviene de áfrica -Angola, Congo, Cabo verde, 

Guinea, Sierra leona- y España, alrededor del siglo XVII, por la comercialización de esclavos 

por parte del reino de españa, y colonización de las tierras del reino de la nueva granada. 

Inevitablemente se hizo una mezcla de tres culturas: Africanas, Española e Indigena. Dando paso 

a la creación de músicas que a lo largo de los siglos derivaron en la música de gaita y sus 

subgéneros. (Escobar, 1985). 

Que es la Gaita 

El nombre genérico del instrumento y por el cual se le conoce a los largo del mundo es 

gaita, no obstante, este fue dado por los españoles al momento de llegar a las tierras 

pertenecientes a los pueblos indígenas que habitaban la zona de lo que hoy se conoce como 

montes de maria. El nombre original en el dialecto Kogui es Kuisi. y este se separa en dos tipos: 

gaita macho -Kuisi sigi- y gaita hembra -Kuisi bunzi-, ambas variantes del instrumento se 

ejecutan siempre juntas. (Escobar, 1985) 

Su construcción es con materiales originales de la zona, tales como: caña, cardón -Tipo de 

cactus-, cañón de plumas de pavo y pato, cera y ceniza. Ambas gaitas varían el tamaño 

dependiendo del intérprete, ya que tradicionalmente el largo de las gaitas va directamente 

relacionado a la longitud que marca la distancia del hombro hasta la mano del intérprete, no 
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obstante la medida estándar tiende a ser de 90 cm de largo y unos 2 de ancho interno.(Escobar, 

1985). 

El Formato 

La música de gaita sin importar qué género sea, tiende a usar el mismo formato: gaita 

hembra, gaita macho, tambora, alegre, maraca, llamador. Algunas veces se usa la voz, pero esa 

práctica fue implementada alrededor del siglo XX. (Leonor,C.y Sebastian,O. 2007) 

La Gaita Hembra 

La gaita hembra cumple una función netamente melódica, al hacer la melodía con la voz, 

esta define la forma a través de las repeticiones, junto con improvisaciones que en base a las 

repeticiones, al que interpreta este instrumento se le llama Gaitero o Hembrero.  

 

Ilustración 8. Gaita Hembra 

La Gaita Macho 

La gaita macho tiene dos orificios y uno se tapa con cera de abeja, se ejecuta con una 

mano, la otra se usa para ejecutar un acompañamiento rítmico con un maracon, su función es 

enfatizar y remarcar algunas notas de la melodía que hace la gaita hembra, al tocar dichas notas, 

que pueden ser duplicaciones o consonantes  de la misma melodía, gracias a eso se puede 

entender que nace una armonía con tintes modales o funcionales, por otro lado gracias a la 
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repetición de dichas notas, es más fácil percibir la métrica, al que interpreta este instrumento se le 

llama Machero.  

 

Ilustración 9. Gaita Macho 

La Tambora 

Instrumento percusivo el cual cumple la función de ayudar a la gaita macho a marcar la 

métrica, al ser tan constante en su ritmo permite que el alegre tenga un papel más libre e 

improvise más sobre la forma; la tambora originalmente no estaba en el formato tradicional 

antiguo, sin embargo, en la actualidad es casi imposible no verlo en las agrupaciones de música 

de gaita, al que interpreta este instrumento se le llama Bombero.  

 

Ilustración 10. Tambora 

El Alegre 

Dependiendo el patrón rítmico que ejecute el alegre, cambiará el género que se toque. Se 

le puede llamar alegre o tambor hembra, y gana su nombre por la improvisación tan libre que 
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tiene sobre las formas que hace el Gaitero o gaita hembra, acompaña y repica sobre la melodía, 

dando dinamismo a las piezas musicales, al que interpreta este instrumento se le llama 

Tambolero. 

 

Ilustración 11. Alegre 

El Maracon 

La interpreta el mismo Machero, su función es marcar el tempo de la pieza, entrando 

siempre después de la gaita hembra, esta improvisa siguiendo tanto al alegre como a la gaita 

hembra. 

 

Ilustración 12. Maracon 

El Llamador  

Como indica el nombre su función es hacer un llamado a que los demás instrumentos 

entren y mantengan el tempo del tema, aunque cumple una función parecida a la maraca, la 

diferencia principal es que el llamador marca el tempo a contratiempo.  
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Ilustración 13. Llamador 

 

Indios Farotos 

Cuenta la leyenda que la comunidad indigena faroto, que se ubica en inmediaciones de 

Mompox y cerca de la ciudad de Talaigua, era una zona muy rica en oro y mujeres bellas, razón 

por la cual los conquistadores y colonizadores españoles se vieron atraídos a estas tierras. 

Cuando los hombres de la tribu salían a cazar, los españoles se metian a las chozas y violaban a 

las mujeres, un dia, los hombres cansados del maltrato español, escogieron 12 de los hombres 

más fuertes de la tribu, liderados por el cacique para completar 13; escogieron las ropas más 

bellas de las mujeres españolas y esperaron al regreso de los abusadores españoles, cuando estos 

llegaron fueron emboscados y recibieron la furia reprimida, causada por sus actos tan viles. 

Esta leyenda se convirtió en la inspiración para un baile representativo de los talaigüeros, 

que ejecutan a lo largo del año y por toda la región atlántica, por lo general se interpreta en el 

festival de barranquilla. Esta danza es exclusiva para hombres, ellos realizan desde el maquillaje 

hasta la confección de los vestuarios. (Alvarado, 2018). 
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Aires musicales 

En la música de gaita sucede algo que tiende a pasar mucho en las músicas con una 

tradición oral muy fuerte, y es que al hablar de sus aires,géneros y subgéneros son más las 

características y cosas que los une, que aquellas que los diferencia. Sin embargo, hay 5 géneros 

que se pueden encontrar en sí en la música de gaita 

 

El Porro 

Con un parecido notorio al bullerengue, el porro es uno de los ritmos característicos de la 

música de gaita, consta de casi el mismo carácter que el bullerengue, pero con un tempo más 

rápido, y un formato un poco diferente; mientras que el bullerengue presenta solo percusión, 

dada por tambores de varios estilos y palmas, acompañado por la voz y bailes solamente 

femeninos. El porro presenta el formato ya explicado, junto con la voz y una melodía ejecutada 

por la gaita hembra y reforzada por el macho.  

La Gaita Corrida 

Juan Sebastian Ochoa asegura, basado en varias entrevistas realizadas para el libro 

Gaiteros y tamboleros, que la gaita es como género, uno de los primeros o más antiguos en 

aparecer. Con tintes melancólicos que caracterizan este género, tiene un parecido muy grande a la 

cumbia de montes de maría, pero siendo más movida en cuanto a tempo. 

La Cumbia 

La cumbia como ritmo y género musical, no es exclusiva de la música de gaita. y presenta 

muchas diferencias la cumbia que se hace en el país a comparación de la que se hace por fuera, y 

así mismo presenta diferencias grandes dependiendo de la región donde se ejecute. En 

barranquilla se ejecuta una cumbia muy parecida la de los montes de maría, pero con la 
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particularidad de que la melodía la ejecuta una flauta llamada: Pito atravesao, que también se 

conoce por Flauta o caña´e millo, según testimonios del libro Gaiteros y Tamboleros, la cumbia 

de gaita es más lenta pero muy parecida a la gaita corrida. con la particularidad de que acá la 

gaita no tiene un rol tan principal, ya que la voz tiene una importancia mayor. 

Puya Lenta  y Puya Rápida ó El Merengue  

La puya rápida o merengue tiene algo muy particular, como tal no es originario de la 

zona, ya que tiene orígenes afros, directamente de la mezcla de culturas con los esclavos 

africanos, pero gracias a festivales, el género se acogió y se volvió uno de los más conocidos 

dentro de la música de gaita. En si son tan parecidos estos dos géneros que la diferencia en si es 

solo la velocidad con la que se toca. 

 Metodología 

Para la realización de este proyecto se usaron varias metodologías, y se siguieron distintos 

pasos comunes para la elaboración, tanto del documento como de las piezas musicales. Cabe 

mencionar que la realización fue no lineal, ya que en cada paso que se daba se revisaba la 

coherencia y veracidad tanto de información como de los métodos usados.  

Selección de Referentes  

Se investigó por cada género musical, qué repertorio era el más tradicional o 

característico, para tener en cuenta varias posibilidades; la investigación se llevó a cabo usando 

medios digitales, tales como “spotify”, “youtube”, y libros digitales, tales como “Gaiteros y 

Tamboleros” de Leonor Convers y Sebastian Ochoa. Todos los libros y documentos digitales que 

se usaron para realizar este proyecto de investigación-creación, se encuentran en los links 

ubicados en la parte de anexos al final del documento, dentro de cada carpeta perteneciente al 

género.  
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Formato  

Por cada una de las piezas se pensó en un formato que primero fuera funcional para la 

guitarra clásica, y segundo, que fuera lo más fiel posible a las referencias sonoras que se tenían 

de cada pieza. Con eso en mente se decidió dejar dos piezas con un formato alterado. (sección 

rítmica y guitarra) y una pieza solista.  

Piezas para análisis 

Para tener una buena base de información de cada género, se decidió analizar piezas que 

tuvieran una fuerte conexión y representación de cada género, con la finalidad de contar con 

recursos y herramientas, tanto para la composición como la ejecución de las piezas finales.  

Pajarillo - Luis Zea 

El siguiente análisis fue realizado teniendo en cuenta, los recursos, tanto melódicos como 

armónicos, y herramientas propuestas en la partitura que dan carácter a la pieza; cada parte está 

señalada por colores diferentes.   

El color verde claro -     -,  al inicio de la pieza, resalta la afinación necesaria de las cuerdas 

inferiores para la correcta ejecución de la pieza. Acá podemos ver que la afinación y tonalidad de 

la pieza es G#m, cabe aclarar que esta no es la afinación estándar de una guitarra y por eso está 

escrito al inicio que toca bajar un semitono las 3 cuerdas inferiores; decisión apoyada en el hecho 

de que por lo general las músicas llaneras tienden a ser piezas graves, con unas necesidades 

rítmicas y armónicas apoyadas en sus bajos.   

El color naranja -      -, resalta que la pieza aparentemente se encuentra en dos métricas, ¾ 

y 6/8 a la vez, pero en si es la misma, lo que sucede es que al jugar tanto con la polirritmia de 3 

contra 2 es bastante complicado la lectura y escritura, a veces por la sensación rítmica que se 
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quiere usar, dicha sensación se resalta más adelante en la página 7, resaltada por el color verde 

oscuro -     -, que señala claramente una duración de negra con puntillo en las voces superiores, y 

que a partir del tercer sistema se encuentra dos veces por compás, señalando claramente que está 

escrito para sentirse como un 6/8, pero puede verse que los bajos de todos los compases están 

escritos a ¾, ya que su duración es de una negra.    

El azul claro -     -, es una secuencia de notas que pueden ser ascendentes o descendentes, 

por lo general escrita en negras, las cuales son bajos diatónicos de la tonalidad, que tienen como 

función unir los acordes, que en este caso siempre van a ser de tónica -G#m- a dominante -D#7- 

y viceversa. por lo cual con este color se va a encontrar la opción ascendente o de tónica a 

dominante. identificada con las notas “A#”, “B”, y “C#” y la opción descendente, o de dominante 

a tónica, identificada por las notas “C#”, “B” y “A#”. A medida que avanza la pieza estas dos 

opciones pueden tener variaciones rítmicas mezclando tanto corcheas ligadas como corchea 

sencilla.   

El color beige -    -, simboliza un rasgueo, pero con la particularidad de que tiene que 

ejecutarse con la intención de emular la técnica de la bandola llanera, el Trapeo o segundeo, la 

partitura no especifica la orientación del rasgueo, por lo cual se asume que es a libre elección, sin 

embargo la indicación de que se realice con la yema del pulgar sugiere que es un Trapeo.  

El color lila -    , son unas variaciones rítmicas que escribe a mano el compositor, las 

cuales se pueden o no ejecutar. El color morado o lila oscuro -    -, simboliza indicaciones de 

digitación para mano izquierda como es la cejilla o el no usarla, junto con indicaciones de 

expresión, las cuales dan el carácter para la correcta interpretación de la obra. El color rojo -    -, 

son barras de repetición, para esta música, la cual es repetitiva a veces, no se tiene a usar las 
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barras de repetición, sin embargo en la página 6 y 7 se utilizan, ya que son lo que conocería como 

tema y variación, siendo el último compás del quinto sistema el tema, y los siguientes compases, 

dividido en grupos de a 4, sus respectivas variaciones.  

Para ver la partitura se puede dirigir al siguiente enlace: �$�Q�D�O�L�V�L�V�����3�D�M�D�U�L�O�O�R���/�X�L�V���=�H�D���S�G�I 

Niño bendito - Tradicional - Grupo Chonta 

La siguiente pieza fue una de las primeras referencias sonoras con las que tuve un primer 

contacto, para entender un poco más de sonoridades y particularidades del género. 

Con una duración de casi cuatro minutos, esta pieza, la cual es una canción tradicional de 

la zona sur, se nota desde el primer momento que la melodía principal es ejecutada por la 

cantaora, la cual canta sobre un niño -característica principal de algunos tipos de arrullo del 

pacifico-. Al segundo veintinueve, se escucha como la percusión entra antecedida por un 

Llamado, realizado por  la tambora, una práctica que se tiene en tanto músicas pacíficas como 

caribes autóctonas. Aunque al inicio no se siente una métrica o tempo estable, apenas entra la 

percusión completa, se siente clara la sensación de un 6/8, métrica requisito para el aire de 

bambuco viejo o currulao.  

A los segundos de entrar la percusión, entran los coros, haciendo el responsorial a la voz, 

al igual que un juego de pregunta y respuesta, sin importar qué cante la voz principal, los coros 

siempre harán lo mismo sin tener alguna variación en lo posible. Después de algunos segundos 

de entrar estos dos elementos, hace aparición un personaje muy importante, como lo es la 

marimba de chonta, haciendo lo que se le denomina bordoneo y posteriormente la requinta, 

acompañando de manera sutil pero contundente la melodía y el ritmo de la pieza. 

 
 

https://drive.google.com/file/d/1_R_pslFch1tCK7tKVpdS6Ycn1S7CrytM/view?usp=drive_link
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En sí, su forma rítmica y melódica no cambia mucho a lo largo de la canción, quizás 

tienen algunas variaciones al ritmo, pero sin un cambio realmente importante; lo que más varía a 

lo largo de toda la canción, es la marimba, ya que al pasar la mitad, cambió un poco la célula 

rítmica de acompañamiento que está usando.  

Esta pieza no cuenta con una partitura formal, ya que al ser de tradición oral es muy 

inexacto y complicado dar una partitura 100% verídica. 

Para escuchar la pieza, puede dirigirse al siente link: ���1�L�x�R���E�H�Q�G�L�W�R�������$�U�U�X�O�O�R���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O����

�E�D�P�E�X�T�X�H�D�G�R��. 

 

Olor a tierra mojá -  Los gaiteros de Ovejas 

Con un ritmo de gaita corrida, esta pieza cuenta con un formato tradicional de la música 

de gaita, junto con voz, y se puede escuchar al inicio cómo ambas gaitas, macho y hembra, 

desarrollan una melodía; acto seguido, entra el maracón, creando la sensación de pulso al tema; 

posteriormente, una parte de la percusión hace el llamado característico de las músicas del caribe, 

para así darle inicio a la pieza. La métrica es bastante clara, utilizando un 4/4 continuamente a lo 

largo de ésta. Para el segundo cuarenta y cinco, la voz entra cantando la misma melodía que antes 

hacía la gaita hembra, pero con la diferencia que usa palabras.  

A lo largo de la pieza se nota muchísimo cómo el alegre, va repicando y respondiendo a 

la melodía; para el minuto uno con veinte segundos, podemos notar que la voz deja de cantar 

para darle paso a la melodía de lo que podríamos llamar un coro, para que acto seguido la voz 

vuelva a cantar dicho coro con la misma melodía; apenas el coro termina en el minuto uno con 

treinta segundos, ambas gaitas realizan una parte melódica, como un pequeño interludio o puente 

si se quiere ver así, para volver a caer en un tipo de estrofa con voz. 

 
 

https://www.youtube.com/watch?v=bJkWp9OyjMI
https://www.youtube.com/watch?v=bJkWp9OyjMI
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Este juego, estrofa-interludio corto, seguidos por un coro, se realiza un total de 3 veces; 

para el final del tema, se repite una vez más el coro, para terminar con la voz sola cantando la 

melodía principal.  

Para escuchar la pieza, ir al siguiente link: �2�O�R�U���D���7�L�H�U�U�D���0�R�M�i  

Piezas escogidas 

En esta etapa se seleccionaron las 2 piezas para hacer el arreglo al formato escogido, se 

tuvieron en cuenta varios factores al llevar a cabo esta etapa, como lo fue el cómo se podría 

incorporar la guitarra a la pieza, que era más atractivo y tenía cierto nivel  instrumental al 

momento de hacer el arreglo.  

Posteriormente, se buscaron las partituras de las piezas; en este caso no había partitura de 

ningúna de las piezas seleccionadas, por lo cual se procedió a hacer la partitura a oído, utilizando 

las versiones grabadas más famosas. Posteriormente se hacen los arreglos al formato y se cuadran 

detalles tanto de cómo funciona la guitarra armónica y melódicamente en las piezas y que 

intención interpretativa necesita la música. 

 Entrevistas 

Se llevaron a cabo un total de ocho entrevistas,  una por cada género, realizada a un 

músico experto. Y cinco para la composición, las cuales se hicieron a mi núcleo familiar sobre 

cómo el contexto del arrullo pacifico afectaba sus sentimientos y relación social con mi sobrino. 

Todas las entrevistas tuvieron el fin de aportar información, contextualización, autenticidad y 

veracidad a las piezas, influyendo significativamente en el resultado final.  

 

 

 
 

https://www.youtube.com/watch?v=D7POKdeQuvM
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Montaje y Ensayos  

En esta parte se llevaron a cabo los tres montajes de piezas; sin embargo, solo una tuvo un 

trabajo individual, Diluvio. Gracias al formato escogido, las otras dos tuvieron un trabajo 

colectivo, por lo cual el proceso de montaje de “Indios Farotos” y “Martin” tuvieron procesos 

diferentes. 

“Diluvio”  

Trabajo completamente individual, el cual durante todo su montaje y ensayo se centró en 

lograr la sonoridad característica y capturar el “espíritu” de la música llanera, tratando siempre de 

tener en claro los clichés sonoros del género para dar la sensación buscada. Gran parte del 

montaje tuvo como idea principal la claridad técnica y de fraseo; ya que como la pieza está 

arreglada pensando en replicar el formato original, hay varias capas, tanto de melodía, 

contramelodia y acompañamiento que toca dejar claro mediante la técnica clásica y razonamiento 

de la misma.   

“Martin”  

El inicio del proceso se centró en hablar con los músicos acompañantes y ver ellos como 

entendían en una primera instancia la idea central de la pieza, después de algún tiempo, se logró 

tener más claridad sobre las secciones y las vueltas necesarias para que la composición sonará al 

aire de currulao; al lograr tener la base rítmica definida, junto con las entradas y llamados 

característicos de la percusión en el género, se procedió a ensamblar la voz principal de la 

cantaora, y teniendo en cuenta sus fraseos se trabajó los pregones en la sección del jondeo. 

Al tener claridad sobre eso, se procedió a ensayar con todo el formato la entra  

instrumental de solo voz y guitarra, para posteriormente familiarizarse con los ciclos de 
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marimbeo que hace la guitarra; ya por último se cuadró detalles tales como dinámicas, ciclos, 

entradas y fraseos, tanto de la percusión como de la voz y guitarra. 

“Indios Farotos” 

Al ser de tradición oral, el proceso de ensayo de la pieza se centró en su primera etapa en 

ensamblar  muy bien la sección rítmica, y dar parámetros para la improvisación del alegre dentro 

de los cambios hechos en los aires escogidos de música de gaita. Con todos los problemas 

técnico rítmicos solucionados, se procede a ensamblar la parte melódica que hace la guitarra 

tomando en cuenta la sección de melodía original de la pieza, adaptada para la guitarra; para 

posteriormente ensamblar las variaciones sobre la melodía. 

Ya con esos puntos claros, se montó la pieza bajo las secciones de la partitura, tales como: 

La subida de tempo, que conlleva al cambio de aire de cumbia a gaita corrida; el final de la 

variación 3, que termina con una técnica extendida. Posteriormente se mira la intención de la 

melodía y esta como funcionaba con la rítmica del género, en cuanto a la función de los bajos 

desarrollada por la guitarra. Por último se ensayo la adición de los gritos y voces presentes en el 

tema original.  
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 Desarrollo Creativo y Producto Musical Construido Por El Estudiante 

Para este proyecto se decidió hacer una composición y dos arreglos sobre los aires de los 

géneros escogidos; los cuales tuvieron varias fases cada uno. Entre los primeros pasos dentro de 

las tres piezas estuvo la investigación; la cual nos da las bases para poder entender y comprender 

mucho mejor tanto el contexto histórico como cultural que rodea cada una de estas músicas. 

Una vez se comprendió e investigó estos géneros se logró sentar unas bases las cuales 

sirvieron para dar inicio tanto a los arreglos como la composición.  A la par de la investigación se 

desarrolló una exploración profunda con el instrumento para lograr adaptar sonoridades 

características de cada género al instrumento (dentro de cada pieza se hablará más de este aspecto 

a profundidad). Se dio bastante importancia tanto al tema melódico como las secciones rítmicas, 

ya que todos los géneros escogidos tenían la particularidad de que contaban con unas sonoridades 

y patrones rítmicos muy marcados y representativos.  

Ya con esos parámetros claros, se procedió a hacer la selección de qué aires se iba a hacer 

los arreglos, cual la composición y como seria el formato de cada uno; por temas personales que 

afectan directamente el contexto cultural del “arrullo pacifico” se escogió este género como la 

composición, en aire de Currulao. Dejando “La música Llanera” en aire de pasaje y “la música 

de gaita” en aire de cumbia y gaita corrida; como los dos géneros para realizar los arreglos; 

escogiendo para estos las siguientes piezas: por sus cualidades tanto melódicas,rítmicas e 

interpretativas “Diluvio” de Luis Quinitiva, y por su forma, melodía y contexto cultural e 

histórico “Indios Farotos”. 
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Currulao - “Martin” 

Para esta pieza el desarrollo fue un tanto diferente a los paso que se siguió con las otras 

dos; primero investigue muy bien cual era el contexto cultural del arrullo y como funcionaba, 

cuando se tocaba y por quienes, para poder tener una idea base de que sensaciones o sentimientos 

debía expresar la obra. Bajo la orientación del maestro Luis Gaitan, se escogió el aire de currulao 

como ritmo para la composición, por su connotación cultural y las sensaciones que se quería 

representar; posteriormente se buscó referentes de currulao, tanto tradicionales como 

contemporáneos, para entender mucho más los clichés sonoros del aire; que formas y qué 

particularidades se tiene. Simultáneamente con el objetivo de dedicar esta composición a mi 

sobrino recién nacido, decidí realizar entrevistas a toda la familia de primer grado sanguíneo del 

niño para poder tener un punto de partida para las sensaciones que se quiere dar en este tipo de 

música de manera más verosímil; además de que dichas entrevistas sirvieron de guía para realizar 

la letra y partes de la melodía pensando en ejemplificar todo lo que significaba tener un nuevo 

miembro familiar. Para escuchar las entrevistas puedes clickear este hipervínculo: �(�Q�W�U�H�Y�L�V�W�D�V, o 

ir a la parte de anexo al final del documento, ya que se encuentra ahí la carpeta de arrullo pacifico 

y dichas entrevistas en la misma carpeta.  

Para el formato al inicio lo pensé para guitarra solista, ya que en sí, en grupos actuales 

tales como la mojarra eléctrica y grupo bahía, la implementación de la guitarra ya sucedió; pero 

bajo el contexto dado en el marco teórico se llegó a la conclusión de que la sonoridad resultante 

cambiaría mucho a lo que el currulao debería de sonar, ya que la percusión juega un papel muy 

importante en esta música; apoyando esa decisión se sumó el hecho de que a medida de que se 

investigaba más sobre este aire, se llegó a la conclusión de que la guitarra clásica académica 

podía funcionar bien en grupos de estudios universitarios de este género, y que los guitarristas 

 
 

https://drive.google.com/drive/folders/1mW1IdFUQG286ikrHRCt8aG_eWWjMEPTP?usp=sharing
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clásicos se beneficiarian mucho de la experiencia, tanto de tocar estos géneros, como de 

estudiarlos; apoyado en dichas razones, se decidió que la guitarra tomará el papel que realizaba la 

marimba de chonta, teniendo como objetivo cumplir las funciones que cumple la marimba en el 

currulao, tener bordones, tener requintas y realizarlos en los ritmos característicos. El formato se 

completó con la formación  tradicional (Bombo, cununos, guasá), siguiendo las funciones y roles 

que cumplen normalmente, por lo cual el formato quedó: Guitarra clásica, Bombo, Cununo 

Hembra y Macho, Guasá y voces.  

Ya con el formato definido procedí a investigar como son las secciones del currulao, 

teniendo en cuenta esas tres grandes partes, antes mencionadas en el marco teórico (Introducción, 

glosa y arrullo). Esta pieza fue pensada para ser la primera en presentar en el concierto de grado, 

en la parte de sustentación de producto creativo, por lo cual quería dar e iniciar con una 

atmósfera creada para que el oyente centrara su atención en la pieza, con mente en eso, el inicio 

del tema quedo con esa atmósfera desarrollada con la base percusiva y apoyada con el acorde de 

“A mayor” dado en la guitarra realizando una dinámica que va de piano a Forte, para volver a 

caer en piano; con la finalidad de ubicar el oído dentro de la tonalidad escogida, que fue “La 

mayor”, Posterior a eso se creó una melodía pensando en la tesitura de la cantante y reforzada 

con la guitarra dando un soporte armónico, tratando siempre de jugar con la progresión de I-ii-V. 

La letra para esa sección estuvo fuertemente basada en las entrevistas que se realizaron a los 

familiares del niño, sacando ideas y frases textuales dichas por los entrevistados, tales como: 

Niño bendito, Niño de ojos negros, entre otras. 

Para la adaptación de la marimba a guitarra clásica, tuve en cuenta primero que rol 

desempeña en el currulao y segundo que herramientas utiliza para ejercer ese rol; con esos dos 

parámetros claros, procedí a investigar; El libro “!Qué te pasa a vo¡”, (Duque, Sánchez, & 
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Tascón, 2009), cartilla encomendada por el ministerio de cultura de colombia, con la finalidad de 

crear un recurso para la enseñanza y estudio de las músicas del pacifico sur. En dicho libro hay 

una sección que habla de la marimba, cómo funciona, qué rol cumple y algunos ejercicios para 

empezar a tocar. (p, 15, 19-21,28); al trasladar esos ejercicios a la guitarra, se logró comprender 

cómo se construyen esas frases características del currulao y que frases son clichés en la 

marimba, como resultado se exploró el acompañar a oido temas de currulao, tratando de 

encontrar los cambios rítmicos y las vueltas, eso ayudó a comprender de primera mano cómo 

estas músicas vistas desde una lógica no académica facilita su aprendizaje y su ejecución, 

teniendo muy en cuenta un término que el maestro Luis Gaitán mencionó en una conversación: 

“Estas músicas toca arrullarlas, allá le dicen: arrullelo¡ arrullelo¡; a esa sensación, al momento de 

tocar, el darle ese sabor que pide la música”. (G, Luis. 2025) 

Con todo esos recurso defini ya con la cantante que tonalidad era mejor para su tesitura, 

optando por dejar la pieza en A mayor -tonalidad que de por sí es rara encontrar en el currulao-, 

posteriormente se hablo con los percusionistas como entendían, desde sus conocimientos previos 

el currulao, su forma, sus vueltas, sus fraseos junto con los cortes rítmicos característicos del 

género. Al explicar la idea de la composición a los músicos, ellos desde la parte creativa dieron 

su punto de vista sobre que fraseos melódicos para la voz podrían funcionar mejor, y en como la 

guitarra haciendo el papel de la marimba podía seguir una línea más definida en cuanto a la 

sección de acompañamiento y en su parte solista. Ya recopilada toda esta información define la 

estructura de la pieza, cuantos compases serian por sección y que tipos de cortes y cuales cortes 

se harán a lo largo de la pieza, quedando de la siguiente manera: El primer compás es un intro 

acustico, una atmósfera que empieza en pianno hasta llegar a forte para después bajar su 

dinámica hasta pianno, desde el compás 2 al 15 -señalado por la letra A- hay una parte melódica 
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ejecutada por la voz y acompañada por la guitarra, realizando encadenamientos armónicos de 

tónica a dominante. Del compás 16 al 31 -señalado por la letra B-  la guitarra realiza un bordoneo 

desprendido literalmente de la marimba de chonta para después ejecutar simultáneamente un 

requinteo también desprendido literalmente de la marimba de chonta, los últimos cuatro 

compases son la propuesta de acompañamiento desprendida de la misma marimba y adaptada 

para la guitarra,  en toda esta sección se puede ver como las frases tanto de la imitación de la 

marimba como de acompañamiento están construidas sobre la relación armónica de dominante 

E7 y tónica A, por último en el compás 31 podemos ver que el cununo hembra hace el llamado 

característico de las músicas del pacifico para darle paso a la percusión.  

Entra la sección señala por la letra C, que corresponde a los compases 32 al 47, aca 

podemos ver ya la estructura de un verso mas acercado al formato canción, donde aparece ya 

todo el formato completo -Voz, coros, guitarra, percusión pacífica-, la percusión ejecuta el 

acompañamiento rítmico del currulao, mientras que la guitarra desarrolla un acompañamiento 

siguiendo un patrón de requinteo de marimba con unos bajos destacando el quinto pulso de 

corchea del compás, los coros solo aparecen al final de la sección duplicando en unísono la 

melodía de la voz principal. Del compás 48 al 83 hay un tipo de B prima, una variación de lo que 

ya se había tocado en la primera B, con la particularidad de que se hace más énfasis en otros 

acompañamientos y requintas de la marimba transcritos para la guitarra, junto con un cambio de 

altura en el compás 64. 

Del compás 84 al 99 hay una reexposición del verso, la única diferencia es la letra de esta 

parte; para posteriormente entrar a el bordoneo ya expuesto por la guitarra anteriormente - 

compás 16 a 19- con la diferencia de que se interpreta en octavas simultáneamente, esto se 

realiza por 8 compases -100 a 107-, para después hacer el mismo bordón ejecutado con terceras 
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mayores por encima, en esta parte el tresillo lo ejecuta la percusión simultáneamente con la 

guitarra dejando la respuesta de los compases 109,111,113,115 sin acompañamiento de 

percusión, con la particularidad de que en el compás 115 el cununo hembra vuelve a hacer el 

llamado a la percusión para entrar a una sección llamada jondeo. 

El jondeo, señalado con la letra D, representa el final de la pieza donde los coros se hacen 

más presentes y la voz llena los espacios haciendo respuestas improvisadas sobre lo que cantan 

los coros, cuando se terminan las vueltas propuestas en la partitura se vuelve a repetir la última 

letra B o marimbeo, con la diferencia de que la voz ejecutará responsoriales improvisados sobre 

la base ya explicada. 

El pasaje llanero  “El diluvio” 

Esta pieza fue compuesta por Luis Quinitiva y estrenada en el álbum de 1991 -Bandola 

llanera, Luis Quinitiva. Vol 1-, el inicio de todo el proceso fue investigar si existía alguna 

partitura no solo para la guitarra sino para algún instrumento, pero por su carácter de música con 

una fuerte tradición oral fue imposible encontrar un scort o partitura, por lo cual se transcribió a 

oído la melodía principal que ejecuta la bandola llanera; simultáneamente se investigó sobre 

cómo funcionaba este género en general, que divisiones tenía y que clichés tanto de fraseo como 

armónicos se podrían encontrar, y más importante qué tipo de musica llanera era, si era un pasaje. 

una tonada, o un golpe; para identificar el tipo, la entrevista con Juan Sossa fue clave para llegar 

a la conclusión de que es un pasaje. De dicha entrevista se desglosaron muchas cosas, tales como 

qué técnicas existen en la bandola y su correcta ejecución, junto con la parte más importante para 

este proyecto, que era la sonoridad; el carácter que tenía que escucharse al momento de tocar  

para que ese sonido se sintiera llanero, con eso en mente me senté a tocar pequeños fragmentos 

en dos tonalidades -D mayor y E mayor- comunes en las músicas llaneras e intente replicar las 
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técnicas que el maestro Sossa me explico, llegando a adaptar 4 principalmente, ya que existen 

ciertas técnicas en la bandola llanera que en la guitarra clásica se conocen con otro nombre. Para 

más información sobre este proceso se puede ver en la sección de anexos los videos donde se 

habla de la correcta ejecución para la guitarra académica. 

La investigación realizada siempre llevaba a la conclusión de que esta pieza iba a requerir 

una sonoridad en específico, la cual refleja la raíz y justificación cultural que tienen en la zona 

del llano colombiano sobre las músicas de esta región. El pasaje con orígenes en ganaderos y 

vaqueros necesita un carácter extra, un sonido “recio”, con potencia y proyección clara, por lo 

cual se tomó la decisión de que el arreglo en su mayoría imita principalmente a la bandola llanera 

y no a otros instrumentos que se encontraban originalmente en esta pieza. Originalmente la pieza 

está pensada para bandola llanera, cuatro, maracas y bajo. 

Ya al tener claridad sobre qué tipo de música era, y qué tonalidad y armonía se tiene a lo 

largo de la pieza, se procedió a terminar el proceso de transcripción de solo la melodía, para 

posteriormente mirar minuciosamente nota por nota que bajos se podrían hacer que resaltan tanto 

la sonoridad como la armonía; dejando secciones claras donde el bajo desempeña funciones tanto 

armónicas como melódicas, destacando que cuando cumple su función melódica se usa la técnica 

del bordoneo. Al ser un pasaje con una clara forma de pregunta y respuesta, se pensó en dar 

cierto protagonismo a la sonoridad de un instrumento del formato original en las respuesta 

determinadas. a lo largo de la pieza se puede ver claro el juego de pregunta y respuesta teniendo 

como puente un bordoneo que casi siempre será el mismo. La pieza quedo estructurada de la 

siguiente manera: 
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Un intro con una escala que aumenta en velocidad y dinámica a medida que se desarrolla, 

que comprende del compás 1 hasta el 13, el compás 14 será ese puente realizado en bordón antes 

mencionado; la sección A comprende del compás 15 al 46, donde podemos ver claramente la 

pregunta y la respuesta. la sección B que va del compás 47 al 78 muestra la pregunta con una 

respuesta diferente, destacando el patrón realizado en el compás 71, el cual es una de las muchas 

formas en las cuales se puede ejecutar el ritmo de acompañamiento de la música llanera en la 

guitarra, destacando el chasqueo, mas no apagado que se debe realizar en al tocar esta parte. 

La parte C que realiza la pregunta en pizzicato, se busca destacar el chaparreado de la 

bandola llanera en esta parte, junto con la idea de cambiar la sonoridad y la melodía y destacar 

más los repiques que realiza la bandola. Esta sección es la única que tendrá una repetición con 

segunda casilla, lo cual significa que la respuesta se divide en dos, una primera parte que usa un 

acompañamiento común para la guitarra y una segunda parte con un acompañamiento específico 

inspirado, primero en una técnica de la bandola, y el segundo en el arpa llanera con el cambio 

característico de rítmica atresillada junto con un registro un poco más amplio y grave, apoyado 

por ese toque “recio” antes mencionado; todo esta sección abarca desde el compás 79 al 120. 

La letra D en su inicio representa una pregunta más minimalista, manteniendo solo los 

bajos y la melodía principal, omitiendo los repiques de la bandola; esto se pensó con la intención 

de darle más peso a la respuesta, la cual imita al acompañamiento del cuatro llanero, siguiendo 

dos rítmicas principales que se puede encontrar en este instrumento. Esta sección comprende del 

compás 121 al 152. 
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Para finalizar se reexpone la letra A pero omitiendo la repetición que hacía al inicio, 

terminando en la pregunta con una frase de finalización  indicada sobre el acorde de dominante 

de la tonalidad -A7- para terminar en la tónica -D-. 

Música de Gaita - “Indios Farotos”  

La pieza según investigación, y apoyado en la información dada en la entrevista realizada 

a luis gaitán,  la pieza es de origen tradicional, por lo que significa que el autor es desconocido y 

proviene como su nombre lo indica de los indios farotos; para ser más exactos de una leyenda la 

cual ya se habló en el marco teórico, la idea de todo el arreglo fue tratar de mantener ese 

sentimiento, esa historia presente en el producto final por lo cual se tomaron varias decisiones 

antes de empezar a trabajar en el arreglo per se, los gritos provenientes de la versión de toto la 

momposina tenían que estar presentes en el producto creativo, y el mantener la tonalidad original 

junto con la subida de tempo propuesta. Ya con esos parámetros en mente se investigó si existía 

una partitura de la pieza o si habia algun tipo de arreglo previamente hecho para guitarra, de 

ambas investigaciones solo se logró encontrar una transcripción parcial de la melodía, en la 

versión del gaitero Roberto Guzmán, dicho fragmento se encuentra en el libro de Federico Ochoa 

Escobar, “El Libro de las gaitas largas: melodías y canciones” (Leonor,C.y Sebastian,O. 2007). 

En dicho libro, podemos encontrar la parte para la gaita hembra, pero se hace la 

aclaración de que dicha melodía podría tener unas variaciones, y que la transcripción no es cien 

por ciento acertada, por temas de afinación de la gaita. Con todo esto en mente procedi a 

transcribir en el programa de edición musical la melodía e interpretarla para ver qué disposición 

alturas y digitaciones facilitaban o le convenian a la melodía; posteriormente se decidió los 

patrones rítmicos para la base percusiva, la cual se basó en dos aires de la música caribe 
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colombiana, la cumbia y la gaita corrida; las cuales comparten muchas similitudes en sus 

patrones, sus únicas dos grandes diferencias son la velocidad con que se ejecuta y el patrón del 

tambor alegre; ya con la base lista y entendida tanto en su aire de cumbia como de gaita corrida 

se procedió a pensar en qué cambios serían interesantes hacerle a la melodía original y como 

implementar la gaita macho simultáneamente al toque de la gaita hembra, al escuchar la versión 

de toto la momposina, junto con otras versiones que se pueden encontrar en youtube se puede 

llegar a la conclusión de que hay una melodía establecida y apenas esta se ejecuta se hacen dos o 

tres variaciones sobre esa melodía, siguiendo una clara improvisación sobre el modo modal que 

se encuentra la melodía, junto con clichés ritmicos de fraseo en la gaita hembra; razon por la cual 

se deicidio respetar esa formula, eliminando la improvisación y proponiendo hacer dos 

variaciones sobre ese tema, la primera que cuenta con la melodia alterada acompañada de de 

acordes en bloque, mostrando mas las posibilidades armonicas del instrumento a comparación de 

la gaita, la segunda variación se centra mas en las tecnicas extendidas de la guitarras adaptadas 

para este contexto, utilizando tecnicas tales como: Bartok, Pizzicato, percusión simultanea, 

armonicos artificiales, slap entre otras. 

La gaita macho se ve reflejada a lo largo de toda la pieza como los bajos, que tienen una 

escritura que asemeja a veces patrones rítmicos que ejecuta la percusión, donde más se puede ver 

esta propuesta es al inicio, donde se expone el tema principal; se logra evidenciar que esa gaita 

macho acompaña reforzando la armonía desde la utilización de la tónica y dominante de la 

tonalidad, junto con algunas notas de paso que pretenden simular el hecho de que la gaita no 

tiene una afinación estándar y precisa. La pieza quedó estructurada de la siguiente manera: 

La pieza empieza con la guitarra sola durante dos compases, para después entrar todo el 

formato en el compás 3, realizando un llamado característico de la zona caribe colombiana, acá 
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podemos ver como el bajo hace el mismo llamado. Toda esta sección, señalada con la letra A 

indica la melodía original de las gaitas ejecutada con la guitarra, esta secciòn comprende del 

compás 1 hasta el 56, donde los últimos 16 compáses, la guitarra realiza una melodía repetitiva 

en un registro agudo, indicando el momento de hacer un accelerando hasta llegar mas o menos el 

tempo de blanca 95; en este instante cambia el aire de cumbia a gaita corrida, y se mantendrá así 

hasta la reexposición del tema en el compás 175, donde se volverá a un tempo primo, o blanca 

80. La sección señalada con la letra B hace referencia a la primera variación del tema, con 

acordes y algunas alteraciones a la melodía, pero siempre respetando temas como el legato de la 

frase y carácter musical, acá se destaca que se sale un poco de la armonía original, que solo 

variaba de tónica a dominante, y se utilizan acordes tanto disminuidos como grados con 

funciones parecidas a las ya antes mencionadas; este sección abarca del compás 57 al 104. 

La letra C que representa la segunda variación, en la cual se utilizan técnicas extendidas, 

comprende del compás 105 al 175, donde en primera instancia se nota el uso del bartok al llegar 

al final del fraseo del compás 108 y 110, para el compás 123 se utiliza un recurso rítmico más 

que una técnica extendida, ya que se puede ver como si el compás pasará a imitar el ritmo del 

tango propio del compositor Astor Piazzola, simplemente cambiará su agrupación de 2-2-2-2 a 

3-3-2, destacando mucho la disonancia creada por la segunda menor que realiza la voz superior 

en el pulso débil de cada agrupación. Para la sección de cambio de registro se optó por usar una 

forma de escritura inspirada en el final de la obra Fuoco de Roland Dyens, adaptándola tanto a la 

tonalidad del tema como al carácter caribe de la música, usando la percusión y slap en esta 

sección,  para terminar con unos armónicos artificiales de solo la melodía ejecutada 

originalmente por la gaita hembra; después de esto entra la reexposición del tema para darle 

cierre a la pieza. Cabe mencionar que por motivos culturales esta pieza se propone que los 
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percusionistas griten y hagan ruidos de danzas indias para acompañar sólo la sección A, a partir 

del compás 25, haciendo alusión a la leyenda que se basa la melodía.  

Conclusiones  

Las músicas de tradición oral tienen unas características sonoras muy especiales, razón 

por la cual es muy complejo darles una escritura musical occidental exacta; los ritmos, 

sensaciones y fraseos son tan marcados por cada región, y tienen una forma tan característica de 

tocarse, que la mejor opción para aprender estas músicas es mediante la práctica. Sin embargo, el 

ejercicio de tratar de llevarlas a un contexto más académico -independientemente del instrumento 

que sea-, solo lleva a la conclusión de que estas músicas necesitan una escritura especial, una 

notación musical específica, que ayude a dimensionar lo que las hace únicas, para así facilitar su 

estudio.   

No obstante, con este proyecto se puede ver que es muy factible arreglar y componer estas 

músicas para otros formatos o instrumentos, siempre y cuando se sigan ciertos parámetros 

esenciales, como lo son las rítmicas y los fraseos. Para el caso de la guitarra clásica académica, 

se puede evidenciar que algunas músicas le funcionan más que otras, y le benefician, 

naturalmente, más las músicas que tengan en sus orígenes instrumentos de cuerda, ya sea pulsada 

o frotada.     

Este trabajo representó un reto en todo el sentido de la palabra, tanto por sus partes 

técnicas como por la redacción, al igual que hacer los arreglos y composición, montajes y 

correcciones. El proceso de comprender las características técnicas y sonoras de cada música 

para la correcta ejecución y apreciación de cada una de ellas, no se puede tomar a la ligera, y que 

para bien o para mal, requiere mucho respeto, atención y disposición.  
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Las músicas colombianas son muy ricas en muchos sentidos, y dar un paso más para 

relacionarlas con el ámbito académico, es nutrirlas de diversidad, y de cierta manera, es 

regresarlas a sus orígenes de culturas mezcladas, de sonidos, experiencias, vivencias y contextos 

que tiempo atrás nos unieron. 
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