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1. Resumen (Proyecto investigacion - creacion)

Las expresiones musicales afro se han desarrollado similarmente en los diferentes paises del
continente americano. “La musica africana (por lo menos la de las culturas que tuvieron
incidencia en la conformacion de la afroamericana) se caracteriza, en términos generales, por su
construccion “circular” (superposicion sincronica de eventos y procesos que hace que lo
diacronico no nos remita a una “narrativa lineal”; cosa que se evidencia, por ejemplo, en la
construccion ritmica basada, casi siempre, en la polimetria)” (Cardona.038.2021)

Algunos de los ritmos son mas conocidos que otros debido a la ubicacion y flujo comercial de
la misma. Es posible hallar coincidencias en interpretaciones de ritmos afro-brasileros,
afro-colombianos, afro-estadounidenses por mencionar algunos ejemplos. Dichas similitudes
surgen al tener como punto originario comun el continente africano.

Se tomaran el neo soul y el bullerengue como objetos de estudio. De esta manera establecer
comparaciones desde las l6gicas ritmicas texturales que se mueven en el campo ritmico binario y
ternario, “Superposicion de patrones ritmicos, binarios y ternarios que entran en confrontacion,
originando ritmos que se perciben como complejos”. (Gollancz LTD, 1988). Las dinamicas
responsoriales de sus cantos y las secciones disponibles para la improvisacion y expresion

conceptual del artista.


http://www.suplementocultural.una.ac.cr/index.php/es/menu-autores/192-alejandro-cardona-ducas/1187-tiempo-y-expresion-musical-de-las-culturas-afroamericanas-elementos-para-una-hipotesis-alejandro-cardona-suplemento-038

Abstract

Afro musical expressions have developed similarly in the different countries of the American
continent. “African music (at least that of the cultures that had an impact on the formation of
African-American music) is characterized, in general terms, by its* circular ”construction
(synchronous superposition of events and processes that makes the diachronic not refer to us to a
“linear narrative”, something that is evident, for example, in the rhythmic construction based,
almost always, on polymetry) ”(Cardona. 038.2021)

Some of the rhythms are better known than others due to its location and commercial flow. It
is possible to find coincidences in interpretations of Afro-Brazilian, Afro-Colombian,
Afro-American rhythms to mention a few examples. These similarities arise from having the
African continent as a common original point.

Neo soul and bullerengue will be taken as objects of study. In this way, establish comparisons
from the textural rhythmic logics that move in the binary and ternary rhythmic field,
"Superposition of rhythmic, binary and ternary patterns that enter into confrontation, originating
rhythms that are perceived as complex." (Gollancz LTD, 1988). The response dynamics of their

songs and the sections available for improvisation and conceptual expression of the artist.



2. Palabras clave
Bullerengue, Neo Soul, hibridacion, bateria, transferencia, ritmo, interpretacion, expresiones,

desarrollo, composicion.



Key words
Bullerengue, Neo Soul, hybridization, drum set, transfer, rhythm, performance, expressions,

development, composition.
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3. Objetivos
3.1 Objetivo general
3.1.1 Interpretar dos obras que ejemplifican las estéticas del neo soul y el bullerengue
sentao, ademas, establecer un proceso de hibridacion entre ambos estilos a través de
transferencia de materiales ritmicos desde una composicion.
3.2 Objetivos especificos
3.2.1 Encontrar similitudes socioculturales y ritmico- musicales asociadas a los dos
estilos.
3.2.2 Realizar analisis ritmicos comparativos entre el Neo Soul y el Bullerengue.
3.2.3 Generar modelos de transferencia de materiales ritmicos binarios, ternarios y puntos
de resolucion caracteristicos en el ritmo de ambos estilos.

3.2.4 Reflexionar sobre las posibilidades creativas de las musicas locales.
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4. Contextualizacion

Los ultimos 5 afios he tenido la oportunidad de ejecutar estilos del R&B (Funk, disco, soul),
integrando estas sonoridades a proyectos laborales y apropiando los lenguajes a mi estilo
interpretativo, asi mismo con las musicas de la region caribe de Colombia (Cumbia, bullerengue,
vallenato) la exploracion académica desde los tambores (alegre, llamador, tambora) ha llegado a
enriquecer mi musicalidad en el instrumento, ademas de conocer la diversidad ritmica existente
en el pais. Dada esta experiencia personal y referentes que voy conociendo en el camino, surge la
idea de abordar dos estilos que tienen gran relevancia en el desarrollo de la musica tanto
tradicional como moderna.

Durante el afio 2015 participé en un proyecto llamado Fat Lola, alli abordamos
principalmente el Soul y el funk, y pude apreciar los diferentes insumos técnicos y musicales que
hacen parte de este lenguaje. Luego, en los afnos 2016 y 2017, hago parte del grupo vallenato de
bienestar universitario El Bosque, teniendo el primer acercamiento en la ejecucion este tipo de
musica, desde mi instrumento, también desde el timbal y la tambora en ritmos de cumbia, puya
vallenata y tropipop. Para el afio 2018, durante sesiones de conjuntos trabajamos ensamble de
tambores tradicionales de la costa caribe colombiana como el bullerengue, cumbia, gaita corrida,
puya de banda y porro. En esta oportunidad tengo mi primer contacto con el tambor alegre,
conociendo los diferentes golpes y ldgicas que se manejan como ir de binario a ternario, una
nocioén no metronomizada de la ejecucion. Acompafiado de dos grandes amigos, en el 2019
decidimos explorar un estilo que se ha venido desarrollando los ultimos diez afios, llamado neo
soul, analizando y tocando obras de artistas como Jose James, Anomalie, Robert Glasper, Hiatus
Kaiyote. Recientemente trabajo con una agrupacion llamada Especial de La House, un proyecto

que hibrida musica afro cubana con sonidos del Hip Hop.



13

4.1 “El bullerengue la légica musical de la herencia afro”

Se confrontaron dos expresiones musicales diferentes en cuanto a su contexto cultural y
desarrollo comercial, sin embargo, ambos caracterizados por tener la misma proveniencia. En los
anos 60 los etnomusicologos incursionan en la investigacion del bullerengue a través de trabajos
de campo y dialogos con habitantes de San Basilio de Palenque, siendo este, un estilo
transmitido por tradicion oral, el bullerengue se considera un ritual en el que las cantadoras
improvisan versos en las festividades mientras los tambores llamador y alegre repican en un acto
de improvisacion y comunicacion constante.

“En cuestion de grabaciones de campo, el registro mas antiguo que se conoce lo realizo
George List en Evitar, Bolivar en 1964. List fue el primero en grabar el bullerengue y otras
musicas afrocaribefias en noviembre de 1964.” (Garcia Orozco 2016).

Podemos dividir el bullerengue en dos, debido a la forma en la que se expandid, por el
territorio de Bolivar hasta llegar a la regién de Uraba y en cada region varia la interpretacion
dependiendo de quién esta cantando y acompanando en ese momento, como grandes referentes
encontramos a Petrona Martinez (Bolivar) y Emilsen Pacheco (Urab4d), iconos que han inspirado
a generaciones y han sido parte de la construccion de la historia del bullerengue.

“Se considera que esta practica surgio en las zonas aledanas al Canal del Dique, cerca de
Cartagena, en los poblados constituidos por negros que huian de la esclavitud, principalmente en
la zona de Baru. El bullerengue se habria difundido entonces hacia los territorios de Cordoba y

Uraba a través de migraciones.” (Valencia 1995 Pag.234)
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4.2 “El Neo Soul y su aporte a las texturas modernas”

“Como término, fue acunado por el empresario de la industria musical Kedar Massenburg a
fines de la década de 1990 para comercializar y describir un estilo de musica que surgié del soul
y el R & B contemporaneo.” (Laird 2009).

Se desarrolla en los Estados Unidos y Reino Unido como simbolo del renacimiento del alma.
Los artistas que llevaron el estilo a ser popular se encuentran D’ Angelo, Lauryn Hill y Maxwell.
Durante la década de los 90, esta musica se difundié como R & B alternativo, impulsado por los
productores musicales de Motown y abordado desde la logica digital.

Sonoridades del soul “sesentero” de Aretha Franklin, James Brown y Ottis Redding, son las que
los artistas contemporaneos rescatan dentro del contexto soul y jazz. La intencion ritmica y lirica
son influencia directa del soul de los afos 70 por artistas como Stevie Wonder, Marvin Gaye y
Curtis Mayfield.

En la década de los 2000 llega Alicia Keys debutando con Songs In A minor, el cual también
recibio criticas positivas por sus aportes vocales, ritmicos y melodicos.

Asi como podemos dividir el bullerengue principalmente en estilos Bolivar y Uraba, el Neo
Soul tiene un movimiento fuerte en los Estados Unidos y en el Reino Unido.

En relacion con el Reino Unido, artistas como Joss Stone, Amy Winehouse y Adele,
popularizan el Neo Soul en este lado del mundo, incluyendo el estilo en el mercado pop
contemporaneo.

Dadas las referencias anteriores, se comprenden los origenes del Neo Soul propiamente en la
década de los 90. Sin embargo, el presente trabajo investigativo se basara en referentes de las
décadas 2000 y 2010 como simbolo de un renacer de modelos actisticos como eje fundamental

en la construccion y desarrollo de las expresiones artisticas de dicho estilo musical.
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4.3 “La hibridacion y los modelos de las musicas locales”

“Hoy es relativamente facil que publicos internacionales accedan a musicas tradicionales,
algunas con caracter sagrado, de pueblos ubicados en lugares reconditos. La posibilidad de
escuchar musicas indias, africanas, tibetanas, amazonicas o afroamericanas se ha vuelto cotidiana
y para algunos sectores su consumo se ha convertido incluso en un simbolo de estatus.”

(Moreno Tovar 2012 Pag.7).

El estilo Bullerengue ha tomado fuerza los ultimos afos, convirtiéndose en icono nacional e
internacional en el mercado world music, no sélo de forma tradicional, sino que también de
manera hibrida, por ejemplo como lo hace Bomba Estéreo.

El neo soul desde sus inicios ha sido un estilo hibrido, y que atn al dia de hoy sigue siendo
objeto de estudio para nuevas inclusiones sonoras, en el neo soul podemos encontrar sonoridades
del jazz, hip hop, funk, disco, gospel. Partiendo de esa logica, pretendo enriquecer el groove del
neo soul adicionando ciertos materiales que a medida que avance la investigacion, determine que
funcionen dentro del contexto y la estética musical.

Estos dos estilos nacen en resistencia social ante la opresion a la raza afro, reflejando en sus
liricas historias que vive la comunidad y expresando sus sentimientos de inconformismo.
Podemos encontrar algunos recursos que dejan claras las raices africanas, ya que el uso de
elementos responsoriales tanto en las voces como en los instrumentos, es parte esencial de las
musicas afro, y estos dos estilos no son la excepcion, la interpretacion se convierte en expresion
espontanea y esa espontaneidad se encuentran en un constante viaje entre el ritmo binario y

ternario, el ritmo predomina.
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5. Marco Tedrico

(Como establecer creaciones contemporaneas a partir de musicas que tienen un sustrato
comun desde la logica de la herencia afro?

Para establecer los referentes del proyecto, se eligieron artistas que han llevado a cabo
procesos de transferencia de recursos musicales entre dos estilos, ademas se aborda de manera
grupal e instrumental tomando referencias nacionales e internacionales.

5.1 Categoria experimental grupal:

A continuacion, se presentan dos agrupaciones, una nacional, la segunda, internacional, las
cuales han explorado el traspaso de materiales musicales y lo han plasmado en producciones
discograficas.

5.1.1 La experimentacion sonora del neo soul por Hiatus Kaiyote

La banda australiana que con su trayectoria y creatividad ha propuesto un mundo sonoro en el
que experimentar con elementos ritmicos africanos y expresiones afro americanas y a su vez
hibridando estas sonoridades, traen una propuesta de valor a lo que hoy conocemos como el neo
soul. “La banda nos presenta una estrecha relacion con la naturaleza, la espiritualidad y la
conexion con los aborigenes de sus tierras”. (Disonantes.cl 2015)

Su ultimo trabajo discografico “Choose your weapon” del afio 2015, refleja lo mencionado
anteriormente, pequefios componentes de ritmo binario, ternario, modulaciones de tempo y
cambios de métrica, con el back beat presente como referencia traida de estilos como el funk, hip
hop y el soul. Kaiyote representa un proceso creativo por cada uno de sus miembros,
involucrandose en la produccion musical, en los arreglos y en plasmar el minimo detalle, de tal
forma que cada obra relata a profundidad lo que desean expresar integralmente hablando de

liricas, armonia, melodia y ritmo.
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5.1.2 La creatividad a partir de lo moderno y lo tradicional en el grupo Curupira
La agrupacion que desde la década de los 2000 ha propuesto una sonoridad rica en variedad
ritmica existente en Colombia, con estilos provenientes de las costas atlantica y pacifica, asi
como los llanos orientales, en una fusion con sonidos del hip hop, jazz, funk.

“Cerca de 15 afios de historia musical que los catapulta a una de las repisas clasicas de las nuevas
musicas colombianas, aquellas que partiendo de nuestras raices mas arraigadas lograron
reinterpretar dejandose permear por toda una serie de nuevas experiencias musicales del
mundo”. (Mayolo 2015).

A través de viajes, trabajos de campo e investigaciones en los sitios donde se desarrollaron los
ritmos tradicionales de las costas colombianas, conociendo y compartiendo con tamboreros,
cantadoras, lograron un mayor acercamiento a la ejecucion y entendimiento de las ldgicas
ritmicas implicitas en cada expresion musical.

Como la hibridacion ha sido un pilar en sus composiciones, se puede evidenciar los procesos
que realiza cada integrante desde su set up con tambores tradicionales como tambor llamador,
tambor alegre y tambora y otros contemporaneos como redoblantes, bombos, platillos.

Dentro de los componentes ritmicos se encuentran los patrones de pregunta y respuesta tanto en
las voces como en los tambores, la variacion de la division que va de binario a ternarioy la
intencioén dinamica del rock en sus interpretaciones. (Monsalve 2017)

El album “La gaita fantéastica” del afio 2014, recrea toda esta herencia afro en la riqueza
ritmica, con unas sonoridades contemporaneas interesantes, interpretadas tanto con instrumentos

tradicionales de la costa colombiana como instrumentos sintéticos electronicos.
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5.2 Modelos bateristicos:
Seguidamente, dos bateristas influyentes en los estilos R & B y latinoamericano. Este par de
referencias ayudaran al proceso de transferencia y adaptacion del set de bateria.
5.2.1 El legado al neo soul de Richard Spaven
El baterista proveniente de Reino Unido, con influencias del hip hop, jazz moderno y
tradicional y la musica improvisada, ha pertenecido al circuito de estos estilos musicales, siendo
referente realizando importantes aportes a la escena, especialmente en la sonoridad del neo soul
en la bateria.
Su trabajo con el artista Jose James refleja la experiencia en el campo del backbeat y las
posibilidades ritmicas en la interpretacion del estilo R & B.
5.2.2 La diversidad sonora en la bateria en el caso de Juan Guillermo Aguilar
Proveniente de la ciudad de Medellin, Colombia. El baterista y percusionista ha realizado
importantes investigaciones y aportes al campo de la bateria colombiana, adaptando ritmos de la
costa caribe, el pacifico y la musica andina colombiana, asi mismo a través de la transferencia de
materiales ritmicos, la mezcla de sonoridades entre géneros musicales de la musica de islas como
cuba y puerto rico.
En el afio 2016 lanza un DVD llamado “Bateria colombiana” el cual reine lo mencionado en
el parrafo anterior, explicando cada ritmo desde la percusion tradicional y posteriormente

adaptando al set de bateria.
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6. Metodologia

Para constituir un proceso comparativo entre estos dos estilos, el proyecto adaptara modelos
de acompafiamiento en la bateria a partir de la transferencia de materiales musicales, mediante la
ejecucion de tres obras: La primera desde el bullerengue sentao tradicional, la segunda obra
desde el neo soul, integrando elementos ritmicos del tambor alegre tradicional de la costa caribe
colombiana y finalmente una composicion que integra elementos ritmicos, arménicos y
melodicos caracteristicos de los géneros musicales mencionados.

Para llevar a cabo este proceso, se determinaran cinco fases que funcionan como bitacora en el
paso a paso de su desarrollo.

La fase uno corresponde a la investigacion. En esta division encontrara todo lo relacionado a
la contextualizacion y acercamiento a cada estilo seleccionado (bullerengue sentao y neo soul),
asi como una busqueda de referentes que han explorado la hibridacioén entre géneros musicales
de caracteristicas similares.

La segunda fase procedera a la ejecucion de los estilos tanto de bullerengue como neo soul en
la bateria y en el tambor tradicional (tambor alegre).

La tercera fase correspondera a los analisis técnico - musicales. En este apartado se realizaran
transcripciones ritmicas de las obras seleccionadas (Un nifio que llora en los montes de Maria -
Petrona Martinez - Bullerengue sentao), (By Fire - Hiatus Kaiyote - Neo Soul). Los analisis
estaran fundamentados en la identificacion de puntos de resolucion y en los hallazgos de
similitudes y diferencias de los materiales ritmicos de ambos estilos.

Para la cuarta fase se llevara a cabo el proceso de hibridacion. Habiendo elegido los
materiales clave, se realiza la composicion de la obra (Pensamientos - Alvaro Felipe Martinez y

Pao D’derle¢), adaptando la sonoridad de los tambores tradicionales de bullerengue a la bateria.
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7. Desarrollo creativo de producto musical construido a partir de la investigacion

Partiendo de la experiencia ejecutando el tambor alegre tradicional de la costa caribe
colombiana, se pretendera adaptar los principales timbres al set de bateria, incluyendo las figuras
ritmicas propias del bullerengue sentao, el concepto de repiques y la interdependencia de manos
y pies, incluyendo el tambor llamador en el pie derecho y las semillas en el pie izquierdo.

En el kit de bateria se abordara el groove del neo soul a partir de transcripciones, trabajo de
observacion, ejecucion instrumental y comprension de conceptos de desfase intencional en
figuras ritmicas.

7.1 El acercamiento al tambor alegre y las posibilidades ritmicas

El tambor alegre, proveniente de africa, adaptado por los afro descendientes, esclavizados y
transportados hacia la costa caribe colombiano. Este tambor estd compuesto por un vaso en
madera del tronco de un arbol, y un parche en piel de animal, atado con unas cuerdas y unas
cufias de madera. Durante mi paso por la academia, he tenido la oportunidad de aprender a

grandes rasgos sobre este tambor tan importante en las musicas del caribe colombiano.

T

Imagen 1
Interpretacion del tambor alegre por Alvaro Felipe Martinez




21

7.2 La bateria neo soul y el sonido contemporaneo del groove
La influencia que he tenido en la musica a través de los afios esta marcada por bateristas de la
escena R & B, y el neo soul no es excepcion. Los aportes ritmico - bateristicos de artistas como
Richard Spaven, J Dilla, Perrin Moss y Questlove, recrean toda una escena “groovera” que
enriquece la musica Soul, Hip Hop, Gospel e hibridaciones de estos estilos musicales.
Una sonoridad muy particular de los drum sets en medidas pequefias. Por ejemplo bombo 18,
toms 12”y 14”, en maderas maple, redoblante 14” y platillos artesanales, martillados a mano, de

apariencia rustica que le da un sonido seco.

Imagen 2

Ejecucion de la bateria por Alvaro Felipe Martinez
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7.3 La adaptacion del tambor tradicional al set de bateria y sonoridad R&B

Aprender los principales repiques, quemaos y bajoneos en el tambor, me llevo a una posterior
adaptacion al set de bateria, incluyendo los golpes de repique y quemaos en el redoblante,
bajoneo en el tom de piso, adicionalmente las palmas en el hi hat, el tambor llamador en un
bombo pequefio con una afinacion alta. A su vez que este set me funcione al momento de
ejecutar un groove backbeat (acentuando pulsos 2 y 4 en redoblante).
Como proceso creativo, el tema Neo Soul By Fire de Hiatus Kaiyote sera interpretado bajo la
logica de hibridacion y adaptacion instrumental del tambor alegre tradicional al set de bateria,
generando una nueva estructura ritmico - instrumental aplicada al drum kit. Se especifican las

secciones que incluira el proceso hibrido en el apartado anélisis de referentes. (Pagina 26).
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7.4 Conclusion

“Con respecto a los estudios sobre la presencia africana en América Latina, cabe destacar que
inicialmente se centraron en el periodo colonial, ocupandose del empleo de los esclavos en la
produccion rural, minera y en el espacio urbano”. (Becerra Pag 15. 2008)

A pesar de haber sido despojados de sus pertenencias, el unico recurso intangible que no
pudieron extraer fue el conocimiento de su cultura, y gracias a esto, lograron reconstruir de
diferentes maneras los instrumentos, con los materiales que iban recolectando, dependiendo del
pais en el que se encontraran, fueron desarrollando expresiones artisticas nuevas.

La importancia de la documentacion histdrica, discografica, trabajos de campo y recopilacion
de material audiovisual, repercute directamente en el proceso de exploracion interpretativa, la
reflexion sobre los modelos ritmicos desarrollados por culturas afro descendientes y como
pueden llegar a estar ligados entre si, aiin habiendo nacido en diferentes puntos del continente
americano.

Los referentes contemporaneos han basado sus interpretaciones ritmicas a partir de los
tambores tradicionales y estructuras que durante siglos han venido siendo parte de los estilos
musicales. Entendiendo la complejidad y el sentido espiritual que representa para cada individuo
a la hora de llevar a cabo un proceso circular de ejecucion en rituales, situaciones cotidianas y
liberacion espiritual por medio de la expresion ritmica.

Tener un acercamiento desde las logicas tradicionales colombianas ha resultado enriquecedor
en la ruta académica para empalmar los momentos teoricos obtenidos en las aulas y llevarlos a

un contexto practico.
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Analisis de referentes
Enlace a videoclip "By Fire - Hiatus Kaiyote"
Artista/grupo: Hiatus Kaiyote (australia)

Album: Choose your weapon (2015) cancion: by fire (track 13)

Estilo: Neo Soul (R & B)

Imagen 3

Caratula del album Choose Your Weapon 2015 por Hiatus Kaiyote

Muisicos - Formato instrumental
Nai Palm (voice, guitar) - Perrin Moss (drums) - Paul Bender (bass) Simon Mavin (keyboards).

Las voces juegan un papel importante tanto en el contexto meldédico como en el ritmico, pues
desarrolla un discurso a través de las secciones de la obra.

El baterista realiza ciertos desfases intencionales al groove con el fin de generar una
sensacion de un tempo no metronomizado.

La lirica relata la historia del fallecimiento del padre de la vocalista Nai Palm, y a través de un
caracter responsorial relata la historia. A continuacion, el primer verso del tema. En color azul se

evidencia la pregunta y en color verde la respuesta.


https://drive.google.com/drive/folders/1_xEc6G917J75qk9gVeYcIAJ-XhFrJnH7?hl=es
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Primer verso By Fire - Hiatus Kaiyote
Direct to the old Navajo by the fire - Wish we were burn your design
Suede and hawk feather entwine me to the time - Arizona in due mind
A bell that rings in the chest of story told - Meet you in this future bold
Sage at key point lead me to his funeral - A man lost young and old
Otro componente importante incluido en la parte vocal, las secciones G - I de la obra, contienen

un verso rapeado, aqui la interpretacion tiene un caracter ritmico ternario.

. o e o i N o ﬁj ﬁj ﬂj h% f ke f% J‘ - j—x] ﬁj
e o ko e a—7a A — % o
anll i I k* F]* f* ’D ) ﬁ—x] ﬁ—j e
g, R PR % e I8
Ejemplo 1

Fragmento transcripcion bateria By Fire - Hiatus Kaiyote
El anterior fragmento es la transcripcion de la bateria y corresponde a la primera seccion del
puente. Se refleja una métrica a seis octavos que alterna con dos cuartos, de esta manera se

aprecia la variabilidad ritmica entre una sensacion ternaria y binaria.
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Ejemplo 2

Fragmento transcripcion bateria By Fire - Hiatus Kaiyote

Ahora, en estos cinco compases, se hace énfasis en el movimiento del hi hat. Perrin Moss,
baterista de Hiatus Kaiyote, ejecuta estas figuras con un desfase ritmico intencional, lo cual se
percibe una sensacion que el groove se va ralentizando a pesar que se mantiene sobre el tempo
de la obra.

Adaptacion de modelos ritmicos del tambor alegre al set de bateria en la obra Neo Soul.

Parte del proceso creativo en la ejecucion de esta obra, se encuentra el desarrollo y evidencias
de habilidades técnico - musicales requeridas para llevar a cabo la interpretacion.

Desde la bateria se incluye el proceso hibrido de integrar sonoridades y figuras ritmicas
binarias y ternarias segun los hallazgos encontrados en la investigacion. El patron de bullerengue
sentao se ejecuta en tres momentos de la pieza musical de Hiatus Kaiyote, y responde a la 16gica
con la cual se realizd el proceso compositivo de la obra Pensamientos - Alvaro Felipe Martinez.

Se evidencia el modelo de acompafiamiento del tambor alegre adaptado en la bateria en los
compases | a 22 correspondientes a la introduccion. Aparece nuevamente en la seccion F
(Puente previo a seccion Rap), la bateria repicando en forma responsorial (Ilamado y respuesta)
como lo hace el tambor alegre tradicional. Se ejecuta principalmente el redoblante, bombo y tom
de piso.

En la seccion outro de la cancion, se acompana la atmosfera que generan las voces y la armonia,

acompafiando con repiques, base ritmica bullerenguera y ambiente con platillos.
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Enlace al videoclip "Un nifio que llora en los montes de Maria - Petrona Martinez"

Artista/grupo: Petrona Martinez (Colombia)
Album: Bonito que canta (2004)
Cancion: Un niiio que llora en los montes de Maria (track 6)

Estilo: Bullerengue sentao (estilo bolivar)

" ponttO

que can‘fa

Imagen 4
Caratula del album Bonito que canta de Petrona Martinez afio 2004
Miisicos - Formato instrumental
Petrona Martinez (voz) - Rafael Ramos (llamador, coros)
Alvaro Llerena (tambor alegre, coros) - Luis Castro (totumas, coros).

La lirica es un relato sobre la muerte de la madre de un nifio que reside en los montes de
Maria. Aqui se hace énfasis, pues resulta una similitud en la tematica frente a la obra Neo Soul
By Fire de Hiatus Kaiyote. En las dos se evidencia el lamento por la pérdida de una figura
paterna - materna.

Fragmento del primer verso
En los montes de Mariaa, esto sucedio sefiores
Estaba llorando un nifio lamentando sus dolores

Qu¢ lloras bebé dime qué te duele.


https://drive.google.com/drive/folders/1tmVaZjbvdwKcYoxlIAZXObGGmAOYm5mE?hl=es
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A continuacidn, se expone el caracter responsorial explicito en el primer verso. La pregunta se

resalta en color azul y la respuesta en color verde.

(Por qué se murié mi madre? no tengo quien me consuele

(Por qué se murié mi madre? no tengo quien me consuele

BL
~e
BL
H
BL
e

Ejemplo 3
Fragmento transcripcion tambor alegre - Un nifio que llora en los montes de Maria
El ejemplo 3, concierne a la transcripcion del tambor alegre. Los compases diecisiete y
dieciocho denotan el acompafiamiento del tambor, el cual es un movimiento ciclico de dos
compases, luego, de manera responsorial, el tambor repica. En el compas veintiuno toca unas

figuras atresilladas, de esta manera juega con los recursos ritmicos y timbricos del instrumento.

Ejemplo 4

Fragmento transcripcion tambor alegre - Un nifio que llora en los montes de Maria
Un aspecto importante que refleja el anterior pasaje es que el tamborero aprovecha no solo los
momentos para repicar respondiendo a la voz o a otro tambor sino también los silencios como

recurso fundamental para complementar las ideas que propone durante su interpretacion.
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Descripcion de composicion

Enlace al videoclip "Pensamientos - Pipe Martinez & Pao D’erleé"

Artista/grupo: Alvaro Felipe Martinez & Pao D’derleé
Cancion: Pensamientos

Estilo: Hibrido neo soul y bullerengue sentao

PENSAMIENTOS

PIPE MARTINEZ X PAO D'DERLEE

MARTISESSION

Imagen 5
Caratula del single Pensamientos por Pao D’derleé¢ & Pipe Martinez
Muisicos - Formato instrumental
Paola D’derleé (voz), Juan Camilo Guerrero (piano), Juan Andrés Cruz (guitarra eléctrica), Juan
David Acevedo (bajo eléctrico), Alejandro Salcedo (tambor alegre), Alvaro Felipe Martinez
(bateria).

Durante la construccion de la obra Pensamientos se tienen en cuenta aspectos ritmicos del
tambor alegre tradicional del bullerengue sentao como elemento significativo en el proceso
compositivo pues se mantiene en tambor tradicional pero también la adaptacion de las
sonoridades del tambor implicitas en el set de bateria, asi como las figuras ritmicas y bases

propias del bullerengue sentao. Al mismo tiempo el groove general de la cancion esta


https://drive.google.com/drive/folders/1qlnhbA1zy9DbGsUTcWGcRaxsfwyzm7MD?hl=es
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fundamentada en el back beat (apoyos del redoblante en pulsos dos y cuatro) siendo el
componente neo soul incluido en la obra.

La obra da inicio con el tambor llamador, el cual en el bullerengue sentao es el que inicia,
haciendo precisamente un llamado y se van sumando los demads instrumentos. Se suman los
maracones y luego, la bateria repica como lo haria un tambor alegre utilizando figuras ritmicas
ternarias entre el redoblante, tom de piso y bombo. El tambor alegre tradicional apoya la
introduccion, ejecutando la base tradicional del bullerengue sentao mientras que la bateria y el
bajo van sobre un groove neo soul. Posteriormente, repica en respuesta a los versos de la
cantante.

La intencién armoénica y melddica tiene como referencia a By Fire de Hiatus Kaiyote, la
armonia esta basada en préstamos modales con el fin de darle un color con acordes Maj7 en un
80% y resaltando giros melodicos en las frases.

Se presentan secciones de solos de piano y guitarra, el background tiene un motivo ritmico en
semi corcheas a contratiempo que se van desplazando entre compases, lo que da una sensacion
de desfase en el desarrollo de la improvisacion.

Dos secciones de solo para la bateria se incluyen posteriormente. El primero se trata de trades
2 con el tambor alegre mediante una conversacion pregunta - respuesta. El segundo solo es sobre
un vamp en el que apoya la armonia y la bateria ejecuta frases que van de subdivision binaria a

ternaria.
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7.5 Conclusion

Los referentes estudiados han aportado materiales de transferencia, generando modelos de
hibridacion entre musicas tradicionales colombianas con estilos de paises extranjeros, sonidos
contemporaneos que han llevado a una trascendencia musical y que de alguna manera las
musicas tradicionales sean tomadas en cuenta desde la riqueza ritmica que poseen.

“La sorpresa mas grande a ese respecto es la del grupo Curupira. Su primer disco, editado el afio
pasado, fue el resultado de una busqueda que estos musicos explicaron diciendo: “Estamos
caminando hacia un lenguaje propio y actual, basaindonos en las raices”. Ahora su album Puya
que te coge trasciende esa primera voluntad en todas las direcciones”. (Garay 2001).

En la etapa posterior a los analisis se logrd evidenciar que existen similitudes musicales entre
los estilos de bullerengue sentao como en el neo soul, elementos como cambios de subdivision
entre el ritmo binario y ternario, el tratamiento responsorial tanto en los instrumentos como en
las voces y la expresion poética, resistente a través de las liricas, por mencionar algunos
hallazgos.

Finalmente y no menos importante, profundizar en ritmos autoctonos como lo es el
bullerengue, confirma y afianza los componentes ritmicos esenciales que han prevalecido en una
tradicion mayormente oral. Tomar la determinacion de apropiarse de los diferentes ritmos
desarrollados en Colombia, es una decision acertada que puede tomar quien quiera que estas
posibilidades musicales sean esparcidas aun por aquellos ciudadanos que quizé no tienen idea de

su existencia al dia de hoy.
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9. Anexos

A continuacidn se presentan transcripciones de bateria y percusion tradicional de la costa caribe
colombiana, realizadas por Alvaro Felipe Martinez Castafieda como anexos de apoyo en el
repertorio elegido y compuesto.

9.1 Partituras de transcripciones temas analizados

9.1.1 Transcripcion By Fire - Hiatus Kaiyote

By Fire
Hiatus Kaiyote Drums: Perrin Moss
Tr: Alvaro Felipe Martinez
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9.1.2 Transcripcion Un nifio que llora en los montes de Maria - Petrona Martinez

Un nifio que llora en los montes de Maria

Petrona Martinez

Voz Ad libitum Transcripcion: Alvaro Martinez
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Album Bonito que canta 2004©
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Un nifio que llora en los montes de Maria
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9.2 Partitura de producto creativo

9.2.1 Bateria composicion - Pensamientos - Felipe Martinez & Paola D’derleé

prume PENSAMIENTOS
SOULLERENGUE

COMPOSICION:PIPE MARTINEZ

=75 ARREGLOS:JUAN CAMILO GUERRERO
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DEL BULLERENGUE SENTAO AL NEO SOUL 2021©
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9.2.2 Chart composicion tema Pensamientos - Felipe Martinez & Paola D’derleé

Pensamientos

Dm0 Alvaro Felipe Martinez
Pao D'derleé
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2 Pensamientos
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