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01  Corpus Mulier es un proyecto que surge de la necesidad de
enunciar y reflexionar acerca de las problemáticas de género a las
que estamos sometidas las mujeres en Colombia. En donde al
analizar diferentes situaciones por las que he pasado como mujer,
evidencio que es una realidad colectiva en la que somos
sexualizadas, criticadas, y presionadas a seguir un canon de
belleza.

 El cuerpo de la mujer históricamente ha sido minimizado al tener
que complacer las necesidades del hombre, llegando a ser esto un
adoctrinamiento completo de lo que implica ser una “verdadera”
mujer, o sentirse “realizada”, con cosas tan banales como tener un
cuerpo “deseable” y sentirnos satisfechas si los hombres nos miran
con deseo de poseernos.

 Estos son algunos de los motivos por los que nace mi
inconformidad, transformándose luego en una obsesión por lo que
sucede en mi cuerpo al verme expuesta a estas situaciones, las
cuales transmutan a una catarsis casi en forma de relatos
personales que se manifiestan como gesto de emancipación y
liberación. 

 Todo esto se traduce a un lenguaje escultórico hecho a partir de
moldes de mi propio cuerpo, siendo estos un receptáculo personal
en el que se inscriben las problemáticas sociales, políticas y de
género. 

 Inicialmente estos moldes son hechos a partir de tela. La elección
de este material preliminar es una forma inmediata de aludir al
cuerpo, pues la percibo como una segunda piel que nos separa
ligeramente del mundo externo al igual que por ser la materia
prima de la ropa, la cual tiene una carga significativa de género.

A su vez busco transparencias que generen relación a la
representación del fantasma y la ambigüedad de la
ausencia/presencia de un cuerpo que residió un lugar dejando una
marca.  

Palabras clave: Cuerpo, ausencia, presencia, cuerpo femenino,
tela, cuerpo fragmentado, canon de belleza.
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Introducción




 Mi cuerpo es mi templo, pero ¿Cuántas veces ese templo se ha
vuelto escombro por imposiciones propias o de los demás?
¿Cuántas veces se ha reducido a lo más mínimo cuando se
vuelve objeto para otros? Es como si por existir me viera en la
obligación de aceptar las “consecuencias”; pero llega un
momento de agobio y no das más para soportar, callar y
reprimir. Es por esto que alzo mi voz y doy acción a lo que
venga de mi interior frente a cualquier intento de intromisión
en mi vida.

 Y es que esta es la lamentable realidad, donde el acoso es una
realidad que se vive a diario, violaciones, presiones estéticas,
sociales, violencia física, psicológica entre otros. Son
situaciones que en realidad son problemáticas políticas y
culturales que terminan siendo colectivas.

 De ahí parte mi constante reflexión sobre situaciones que he
tenido que vivir, como presiones estéticas, complejos e
inseguridades que en algún momento existieron por
represiones, hostigamientos y acoso, estas situaciones son las
que han hecho que me fije con mayor atención y obsesión en
mi cuerpo, en lo que sucede con él, en cómo se transforma y
muta.

 Y hablo de mutar porque el cuerpo no siempre está en un
mismo estado, mucho menos genera las mismas sensaciones. Y
sí… básicamente soy yo, yo y mi interior, yo y mi exterior, yo y
todo el resto, pero siempre siendo consciente también que mi
realidad muchas veces es la realidad para otras mujeres, que
mis vivencias y experiencias son situaciones que provienen de
problemáticas de género que finalmente nos atañen a todas. 



03  La producción de este proyecto se da a partir de un interés por
realizar diferentes piezas escultóricas que parten desde tela
intervenida, en donde se manifiesta un sentido reflexivo que
emerge de mis experiencias y se sumerge a profundidad en mi
cuerpo. 

 Asimilar y entender los procesos por los que pasa mi cuerpo al
ser mujer, siendo impactado y afectado en medio de una
sociedad que ha sido diseñada en función del falocentrismo, de
un pensamientos machista que promueve estereotipos
basados en cánones de belleza y en falsas creencias de poder
sobre el cuerpo ajeno; entre un sinnúmero de situaciones que
conllevan a complejos e inseguridades a la mujer. 

 Estas piezas se dan por una necesidad de enunciar lo que
sentía, y también de tener una catarsis para deshabitar ese
espacio de silencio, de sumisión, de represión y permisividad. 
Este proyecto ha ido transformándose a medida que he
profundizado y comprendido la exposición y los juicios que se
hacen a las mujeres y la forma como sus cuerpos son
sexualizados, siendo ésta una realidad global; aunque algunas
lo viven en mayor o en menor medida. 

 Cuando me adentro en este aspecto, encuentro patente el
hecho de que en primera instancia lo que promueve y hace
más fuerte la sexualización es lo que se manifiesta a través de
la vestimenta y la publicidad; tal como lo analiza Fredrickson y
Roberts (1997) en su texto “Objectification Theory” en donde
dice que la imagen sexualizada de la mujer se percibe de
manera muy similar a la de un objeto, pues la percepción de
estos está relativamente fragmentada. 



 Se refiere a que las personas inicialmente se centran en un
área localizada del objeto para luego crear una imagen
completa. Pues en los cuerpos sexualizados sucede lo mismo.
En los medios de comunicación o en los medios publicitarios
se perciben sólo partes del cuerpo, pues en primera instancia
no se ve la imagen de la mujer como un cuerpo integral.

 Es por esto que el proyecto matérico, fue pensado a partir de
piezas fragmentadas, las cuales funcionan de manera única o
colectiva. Cuando empiezo la producción entro en un estado
total de entendimiento con mi cuerpo, pues soy consciente de
lo que busco reflejar y de lo que siento que sucede en mí. 

 Y ¿Cómo lo hago? Inicialmente me baso en un análisis previo
de mi cuerpo para notar los cambios que tiene cuando estoy
expuesta a estas problemáticas de género. Dichos cambios se
dan de manera imperceptible o a veces de manera muy
perceptible, en donde mi cuerpo maleable y cambiante
atraviesa a un estado de rigidez con semblante fuerte, casi
inamovible, desde los gestos de mi cara, hasta cada dedo de mi
cuerpo se transmuta.

 Al hablar de estos cambios que atraviesa mi cuerpo, lo conecto
con la idea de que la tela siempre es percibida como un
material fluido y con poca rigidez, pues al entrar en contacto
con el cuerpo tiene que dejarlo mover con “libertad”.
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 El siguiente paso era trasladar ese mismo cambio que le
sucedía a mi cuerpo, al material, como si se tratase de
impregnar. No es solo la apariencia de una tela rígida, es
también el poder revelar algo intangible. Y desde las
transparencias alcanzo mi objetivo de mostrar la presencia y
ausencia de mi cuerpo que alguna vez estuvo allí. Como si se
convirtiera en un ser fantasmagórico, reapareciendo como una
entidad que delimita la presencia que alguna vez existió.

 Luego de todo esto quedaba por preguntarme ¿De qué
manera puedo entender este material y someterlo a un cambio
en donde se mantengan sus características pero pueda darle la
capacidad de mutar y dejar de ser lo que ya es? En el proceso
se logrará responder a esta pregunta de manera más profunda.
 Para concluir, mi finalidad es lograr esa catarsis por medio de
la realización de estas piezas en donde cada cosa tiene una
razón y un sentido, pues forman un complemento en donde mi
intención es vaciar y despojar de mi cuerpo y mi ser, esos
estados que finalmente mi cuerpo memoriza y replica una y
otra vez. 

 También encontrar en el feminismo y sus corrientes maneras
directas de abordar el tema, para fortalecer el discurso de
liberación y empoderamiento. Generar un interés y un análisis
en las personas que estén frente a mi pieza sobre cómo han
sido realizadas, y además, dar la sensación de estar delante de
un cuerpo fragmentado y ausente pero presente que deja
vacíos en medio una habitación, ¿Por qué?, ¿Para qué?, ¿Qué
sucede? Todo esto con el objetivo de generar un discurso
propio y reflexivo en cada persona, especialmente en las
mujeres.
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Argumento

 La tela en relación con el cuerpo y el mundo.

 Parto de la ropa (Tela), inicialmente como medio directamente
relacionado con el cuerpo, como si  se tratase de una segunda
piel, una que tiene relación a su vez con el resto del mundo
pero siendo también una capa que se interpone en una
relación directa con el exterior. 

 Pues si nos remontamos hace miles de años encontramos la
historia de Adan y Eva, donde disfrutaban del mundo y de lo
que lo componía de una manera directa, ¿Entonces de dónde
viene esa necesidad de la ropa? adentrándome más en este
aspecto si hablamos de este ámbito religioso, la necesidad
empieza tras haber pecado y desobedecido el mandato de
Dios, pues fueron conscientes que estaban desnudos
“Entonces fueron abiertos los ojos de ambos, y conocieron que
estaban desnudos” (Gén. 3.7).

 Básicamente, desde el inicio histórico religioso, las mujeres
hemos sido las “culpables” del “castigo divino” y de ser
expuestos a una carnalidad que no nos permite disfrutar de
otra manera la desnudez. Aunque Agamben tiene una mejor
teoría en Identity Without the Person en “Nudity” en donde la
desnudez es la falta de ocultación, o la ausencia de todos los
velos, y el ser consciente de la desnudes termina siendo en
realidad la apertura de una verdad (realidad). En la cual hay
una liberación a la naturalidad, que permite ser concebido de
manera primitiva e instantánea uniéndose estrechamente a lo
que se conocería como naturaleza y gracia. Algunas veces
incluso he llegado a escuchar que todos nosotros estamos
“pagando” las consecuencias de una mujer. 
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 Aún así compartimos el placer que tuvieron Adan y Eva en sus
inicios cuando disfrutaban de su desnudez sin vergüenza ni
temor, pues existen ciertos momentos donde disfrutamos una
relación directa con cierto tipos de cosas, como el agua al
ducharse, inclusive algunas personas les gusta estar
completamente desnudas a la hora de dormir o el disfrutar el
acto sexual de una manera directa, no me imagino ninguna de
estas experiencias hechas siempre con ropa puesta. 

 Claramente hay factores donde entra a mediar la realidad del
mundo. En dónde empiezo adentrarme en el campo de la
ciencia, en donde los datos que muestra Reed evidencian que
los humanos comenzaron a usar ropa hace 170.000 años
justamente antes de emigrar hacia climas más fríos, y aunque
no se sabe con exactitud en qué momento los seres humanos
empezaron a utilizar vestimentas, si se sabe que las
condiciones climatológicas obligaron a los humanos a
protegerse de las condiciones climáticas y proteger el cuerpo
de algunos otros factores que pueden causar daño el cuerpo,
así como también garantizar la comodidad para diferentes
actividades, como la caza, el trabajo, la guerra, etc.

 En este punto me parece importante traer al texto una cita que
hace Agamben a Agustín en Identity Without the Person en
Nudity «human nature is always already constituted as naked;
it is always already "naked corporeality." Peterson stresses the
idea that it is a kind of nudity. Citing the proverb, "Clothes
make the man" (or in its German version, "clothes make
people" [Kleider machen Leute), he explains that grace is a
garment while nature not only people, but man as such is
made by his clothes, since he is uninterpretable without them.



09
  (La naturaleza humana siempre está ya constituida como
desnuda, siempre" corporalidad desnuda ". Peterson enfatiza
en la idea de que es una especie de desnudez. Citando el
proverbio, "La ropa hace al hombre" (o en su versión alemana,
"la ropa hace a las personas" [Kleider machen Leute), explica
que la gracia es una prenda mientras que la naturaleza no es
sólo personas, pero el hombre como tal está hecho por su
ropa, ya que es ininterpretable sin ellas.)»  
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 La tela como marca de género



 Por último hablaré de la ropa como imposición social, aunque
claramente no es genérico ya que aún existen etnias donde no
usan nada encima, o algunos en donde solo utilizan adornos
en el cuerpo.

  De todas formas, en general el cuerpo tiene que ser privado.
Los genitales, glúteos y senos tienen que ser cubiertos porque
se considera una falta de respeto y la desnudez puede
sancionarse, castigarse, incluso se le atribuye de manera falaz,
los hechos de violación.

 Adicional a esto, la misma imposición social lleva a dar un
genero a la vestimenta, donde se imponen ciertos cánones a la
hora de elegir el vestuario según el sexo, aquí es donde entra
en juego el rol que tiene los medios de comunicación o
publicidad, en como utilizan la imagen de la mujer y como
hipersexualizan la ropa en la mujer.

 Lo que generalmente no se conoce es que todos estos cánones
vienen en realidad de prendas que eran usadas por hombres,
por ejemplo las pantimedias eran usadas por los soldados para
protegerse del frío del invierno, así como también eran usadas
para los hombres de la nobleza.

 Los tacones también eran utilizados por los soldados en la
guerra, «Los hititas, civilización que se desarrolló entre los
siglos XVII y XII a.C., asentada en la península de Anatolia, eran
un pueblo guerrero. Los miembros de su ejército los
incorporaron a su vestimenta con el fin de afirmar el pie a los
estribos del caballo, ganar estabilidad y dejar ambas manos
libres para manejar el arco.» Escribe Abigail Campos, periodista
de La Historia y Vida.
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 Las faldas, togas y túnicas eran usadas por griegos, romanos,
aztecas, egipcios, asirios, pues permitía una buena movilidad, y
comodidad, generalmente era corto para los hombres y largo
para las mujeres. A diferencia de lo que hoy en día puede verse,
en donde los hombres omitieron completamente esta prenda
en sus armarios, a excepción del kilt, que es el traje típico de
Escocia e Irlanda.

 Volviendo a esta imposición social se suma el hecho de que el
ser humano es un ser que obedece al Principio de
Conformidad, el cual consiste en que las personas nos
conformamos con lo que tenemos disponible, preferimos no ir
contracorriente y se asumen tendencias que terminan
siguiendo como propias. 

 Esta moda es alimentada a través de los medios donde los
mismos prácticamente exigen que para ser una mujer
respetada hay que cumplir con ciertos requerimientos de
vestimenta. Como si por no seguir una lista que se exige
indirecta y directamente fuéramos menos valiosas como
mujeres. Pues muchas investigaciones y estudios han
mostrado que las personas perciben a las mujeres que son
sexualizadas como personas menos intelectuales. Se les
atribuyen características inferiores a las que le dan a un
hombre.

 También es conocido que esta sexualización que se da a partir
de la vestimenta genera efectos negativos en las mujeres, pues
aumenta la insatisfacción y la presión de tener un cuerpo
“perfecto” pues yo me pregunto, porque si todos los cuerpos
son diferentes, existe una globalización en tallaje en las
prendas de vestir? Es como si a fuerza tuvieras que entrar
dentro de las medidas estipuladas. De cierta manera lleva a un
punto donde muchas mujeres podemos llegar a auto-
cosificarnos.



 La tela como Ausencia de cuerpo

 El interés que surge en mí por el cuerpo como presencia en
forma de tela, me hace explorar también su ausencia. Está
claro que la ropa hace parte de la humanidad y que es
sexualizada en la mujer, pero de qué manera existe entonces
un cuerpo sin estar presente? Entonces llegó al punto de
reflexión en donde esa segunda piel (la tela que nos cubre) la
gran mayoría de tiempo durante toda nuestra vida, desde que
nacemos hasta inclusive hasta la muerte, se convierte
justamente en una entidad casi fantasmagórica que guarda el
recuerdo de un cuerpo que alguna vez habitó. 

 La tela, es un elemento importante en mi proyecto, por su
carga cultural e histórica. Y lo que genera la tela con un cuerpo,
es aún más importante, pues tiene una carga emocional y
vivencial que solo se cuenta por medio de pliegues. 

 Cito lo siguiente: «Son muchas las artistas que exploran
nuevas categorías en torno al tema del cuerpo y de la
identidad. Todas ellas deciden hacer de su identidad objeto del
arte, cuestionando los estereotipos dominantes de la cultura
occidental y adoptando estrategias de denuncia. Por medio de
sus reflexiones las artistas contribuyen a destacar un
posicionamiento de la mujer como sujeto activo en la auto
representación de su cuerpo» (Sosa Sánchez, R. P. 2010:195).

 Para entrar en este diálogo sobre la enunciación del cuerpo
femenino en medio del arte, traigo el tema del feminismo y las
mujeres que han sido parte de mi proceso conceptual, ya que
han sido pilares para la producción formal de un pensamiento
crítico.
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 Entendiendo un poco la historia y como se ha desarrollado el
progreso de la concepción de la emancipación de la mujer en
sus roles, traigo a Rosa Ferrano en donde analiza en El
feminismo como revolución cultural La vanguardia feminista
en el arte de los años setenta lo que sucedía en el mundo del
arte y por qué las mujeres no figuraban tanto en él, además de
dar cuenta que al pasar el tiempo esto fue cambiando gracias a
la vanguardia feminista en donde me parece importante
resaltar cuando dice que «A través del arte, diferentes artistas
descubren nuevos medios como la fotografía, el vídeo, el cine o
incluso la performance, en los que experimentaron para
expresar y reivindicar la búsqueda necesaria de la satisfacción
de la mujer más allá de ejercer las labores del hogar que le
habían sido impuestas hasta el momento» (Ferrano Matéu, R.
A. 2016:28) Pues me ayuda a ser consciente de la forma en
como estoy abarcando mi interés frenético por la producción
artística sobre la libertad de la mujer como ser. 

 Martín Prada afirma que «Algunas mujeres artistas comienzan
a reclamar la existencia de un yo femenino. De este modo, la
clave del arte feminista será la llamada toma de conciencia»
(Martín Prada, J. L. 2000:148) Complementándolo con lo que
Roxana Popelka Sosa Sánchez en Estrategias artísticas
feministas como factores de Transformación Social: un
enfoque desde la Sociología de Género. Dice que «Las artistas
de este periodo que toman la iconografía del cuerpo como
reflexión y práctica artística, tratan de hacer visible un cuerpo
que ha sido omitido por el arte, manifestando sus experiencias,
sus sentimientos, pero desde su visión propia y revelando el
interior del cuerpo, a diferencia de la tradición del desnudo
femenino que ponía el énfasis en el exterior del cuerpo» (Sosa
Sánchez, R. P. 2010:192) Con esta cita reafirmó mi opinión
frente a la reflexión desde mi propio ser pues entró en un
estado donde me expreso y lo manifiesto desde mi interior, a
partir de las causas fundamentales de los problemas que están
en curso en mi vida.



 Luego de entender la obra artística como medio, proceso
también información sobre la materia que es tan importante
en medio de mi discurso, así que quiero iniciar con La materia y
la culpa de Carmen González García donde habla y hace una
reflexión del material como «representación de una elección
consciente y con un valor expresivo que tiene un significado
personal y estético» (González García. C. 2004:125)

 Inicia recapacitando sobre la idea de que el material es el
origen de la culpabilidad dando una reivindicación a la
metáfora y diciendo que «en efecto, la materia es culpable.
Pero su culpabilidad reside en que en ella se depositan muchas
de las claves que harán que una obra de arte sea realmente lo
que es» (González García. C. 2004:125) Efectivamente lo que
Carmen nos plantea en sus inicios abre a la idea de
entendimiento del material como algo más allá, antes, de
apreciar el arte por la “nobleza del material”.

 Al finalizar dice «Atendiendo a la materia como medio en el
proceso creativo del artista, se dan simultáneamente dos
posibilidades. Por un lado, la materia es la realidad primaria de
la que están hechas las cosas. La materia es un medio para un
fin, algo que ofrece unas posibilidades de trabajo óptimas para
conseguir unos objetivos artísticos. Según esta opción se
utilizan determinados materiales porque son adecuados a la
intención del artista. Pero por otro lado, la materia es también
un medio en el que el artista está, habita y se mueve. 

 En este caso no se trata sólo del objeto de su intención, sino de
una especie de control interno o de un ambiente en el que
desenvolverse, en el que respirar. Los materiales, estén
ordenados o sin ordenar, son como una biosfera o
microcosmos para el artista que vive rodeado de ellos. El
artista redefine una y otra vez su relación con los materiales,
modificándolos constantemente» (González García. C.
2004:131)
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  Conclusión

 Por medio de la información recolectada a lo largo del texto,
podemos entender como el cúmulo de diferentes situaciones,
reflexiones y sentimientos, han llevado a tomar forma a mi
proyecto, pues al ser un proceso que he venido alimentando
hace años, produce una reflexión constante que se convierte
en el punto de partida para mi producción.

 Las problemáticas de género están latentes en la fabricación
de mi discurso y se convierte como eje principal para la
realización de mis piezas.

  A través del tiempo he venido trabajando de diferentes
maneras la tela, y cada vez que pienso en el material me
pregunto ¿Cómo podría trabajarla más allá de lo que ya he
experimentado y manejado?, llevando al material a un punto
en donde va transmutando y voy extrayendo lo que me
interesa manejar en cada aspecto.

 La esencia de la tela (que para mi son los pliegues) en este
proyecto lo manejo como ausencia y presencia, como segunda
piel artificial, como voz de vivencias, como impulsos que salen
de mi interior, es mi instrumento de creación, transformándolo
así en fragmentos relatores.
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La ideas preconcebidas, el adoctrinamiento, la presión
estética, los cánones de belleza, entre otros; han sido parte de
toda mi vida, y al estudiar una carrera como las Artes Plásticas
me he abierto a lo que se ha convertido en una constante
obsesión. 

 ¿Qué implica ser mujer en medio de un país tercermundista?
son el tipo de preguntas que alimentan mi producción.
 La idea de encontrar el material y la forma adecuada de la
realización de las piezas ha sido un desafío completo, conectar
el ideal con la realidad hace parte también de este proceso por
el que he pasado, en el cual el cuerpo siempre está presente de
cualquier forma.

 Cada elección puesta en acción hace que algo sea preciso,
pues traza y coagula al punto que da forma y contenido a la
materialización de lo que he proyectado.

 Finalmente se revela lo intangible, esa presencia y esa presión
con la que todo el tiempo cargo como mujer, pero que así
mismo he aprendido a canalizar por medio de las obras
plásticas.
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 Referencias plásticas 

 Louise Bourgeois 

 Esta gran artista ha sido de gran importancia para mí, pues en
general, habla de su realidad, de sus emociones, de sus
dolores, de sus inconformismos, etc. Hace que tenga un valor
para mí, sobre todo también por la época en que Bourgeois
creció, algo que le reconozco también, es su capacidad para
enfrentarse a diferentes materiales y aunque se ve pequeña y
delgada, hace esculturas monumentales.

 Exactamente de esta artista me intereso la serie “Femme
Maison” En donde trabaja la pintura, el dibujo y la escultura.
Pero más allá de la grandiosa forma en como maneja sus
técnicas, está el discurso, ese discurso que rescato en donde
aborda la identidad femenina y tal vez la búsqueda de una
emancipación sobre el rol que se le había asignado a la mujer. 
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Louise Bourgeois, Femme-maison, 2001, © Paris Art Now. Foto sacada de
https://www.parisartnow.com/women-house-la-maison-prison-ou-lieu-

dinspiration/louise-bourgeois-femme-maison-2001/



 Eva Hesse

 Escultora conocida por su trabajo con el látex, la fibra de vidrio
y el plástico. Una gran cantidad de piezas suyas están
expuestas en el MoMa, pero más allá de esto ha sido una artista
bastante interesante de analizar por su producción con el
látex. 
 
 También la forma en cómo expone sus piezas, y muchas veces
cuando las cuelga, dice que trabaja con lo frágil y efímero
sabiendo que mutará en un futuro. Esto supone un gran interés
en mí de inmediato por entender que algunos materiales son
también cambiantes y se transforman al igual que lo que
expongo en mi proyecto.

18

Eva Hesse 1968. Latex, canvas, polyethylene sheeting, rope an unidentiflied
materials, metal grommets. © Shunk-Kender. Foto sacada de

https://www.hauserwirth.com/artists/2810-eva-hesse?modal=media-
player&mediaType=artwork&mediaId=11194 



  Miriam Medrez

 También escultora reconocida por trabajar con el cuerpo
femenino en sus obras, maneja mucho la tela. Dice que el
cuerpo femenino es contenedor de cambios interiores
mediante un diálogo con un entorno.

 Ella sublima sus vivencias como mujer, y justo esto es lo que
me interesa de ella, pues su discurso se complementa
perfectamente con el mío, al igual que con mis intereses.
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Miriam Medrez. Sacar la aguja y adentrarse, 2018 © Abdiel Velasco foto sacada
de https://www.nvinoticias.com/nota/83514/sacar-la-aguja-y-adentrarse 



  Janine Antoni

 Janine Antoni es una artista conocida por trabajar sobre todo
con la escultura, el performance y la fotografía, los temas que
abarcan sus obras son de carácter feminista, enfatizando
mucho el cuerpo en sus piezas. Ella describe su trabajo
diciendo: "Me interesan los actos extremos que te atraen, por
poco convencionales que sean".

 Esta artista tiene todo mi interés puesto sobre su trabajo y
como lo aborda, pues inicialmente mi proyecto inició con una
acción performática, adicional su acercamiento a materiales
convencionales y no convencionales me interesa, pues en mi
proceso el acercarme a diferentes materiales es esencial.
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"Saddle" (2000) Full rawhide (cow), 
© foto sacada de

http://seniorportems.blogspot.com/2010/10/
artist-post-6-janine-antoni.html

"Lick and Lather," detail (1993) 7 soap
and 7 chocolate self-portrait busts 

© foto sacada de
http://seniorportems.blogspot.com/2

010/10/artist-post-6-janine-
antoni.html



 Suzanne Lacy

 Artista, educadora, escritora y profesora estadounidense
maneja en sus trabajos los temas sociales y asuntos urbanos
donde incluye una variedad de medios como lo es la
instalación, video, performance, arte público, libros de arte, y
fotografía .

 Suzanne reflexiona mucho en su papel como mujer artista,
cuestionando las ideas de autoridad y autenticidad asociadas
siempre al género masculino.
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Suzanne Lacy, Susanne Cockrell y Britta Kathmeyer: 'Arreglos', 1994 - 2020 ©
Foto sacada de https://elcultural.com/suzanne-lacy-tejiendo-redes 



 Birgit Jürgenssen

 Fotógrafa, pintora, artista gráfica, curadora y profesora, se
especializó en el body art femenino en donde se evidenciaba el
fuerte mensaje en tono de denuncia por ser el sexo sometido
por la sociedad, encontrando en si en las disciplinas no
tradicionales, la libertad de realizar obras en nuevos formatos,
como en una hoja en blanco donde escribir sus historias.
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A la izq, obra de Alexis Hunter (Approach to Fear Voyeurism Silberbromid).
Cortesía de Richard Saltoun, London. A la dcha, fotografía de Penny Slinger

(Wedding Invitatio). Cortesía de Gallery Broadway, 1602, New York.
© Foto sacada de https://smoda.elpais.com/feminismo/la-fotografia-feminista-

actualiza-su-legado-generacional/ 



 Hans Bellmer

 Autor y fotógrafo surrealista, trabajó en el arte y la publicidad
en Berlín, en esta obra en particular describe el movimiento de
la imagen distorsionada, casi fantasmagórica.

 Sus obras emergen del subconsciente de Hans como
fantasmas de un miedo latente.
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The Spinning Top (Hans Bellmer, 1937-1956) © Foto sacada de
https://lajungladelasletras.com/2019/06/25/hans-bellmer-y-la-peonza/ 
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