
1

HOUSE OF BERNARDA: LA REPRESIÓN, LO QUEER Y EL ENCIERRO

Edward Granobles

Marisol Mayorga

Facultad de Creación y Comunicación,

Arte Dramático

Universidad El Bosque

Proyecto de grado

Asesor de tesis:  Daniel Abril

2021



2

Resumen

El presente trabajo de grado es el material de apoyo teórico al trabajo documental de House

of Bernarda, originalmente del dramaturgo Federico García Lorca, dirigida por Daniel Abril e

interpretada por los actores del Teatro El Despecho que tienen el reto de desarrollar roles

femeninos dentro del universo de la obra, House of Bernarda busca encontrar el desarrollo de

la parábola encierro-represión que se vivió durante el inicio de la pandemia del COVID19 y

que ha vivido la comunidad Queer desde el inicio de su historia, siendo la metáfora perfecta

enmarcada dentro del montaje del texto clásico La casa de Bernarda Alba.

Palabras Clave: Teatro, Queer, trasgresor, montaje, pandemia, sociedad.

Abstract

This research is the theoretical support material for the documentary work of House of

Bernarda, originally by the playwright Federico García Lorca, directed by Daniel Abril and

interpreted by actors from Teatro el Despecho who have the challenge of developing female

roles within the universe of the work, House of Bernarda seeks to find the development of the

confinement-repression parable that was lived during the beginning of the COVID19 and that

the Queer community has lived since the beginning of its history, being the perfect metaphor

framed within the montage of the classic text La casa scored by Bernarda Alba.

Key Words: Theater, Queer, transgressor, montage, pandemic, society.



3

HOUSE OF BERNARDA: LA REPRESIÓN, LO QUEER Y EL ENCIERRO

QUÉ

Documental que reflexiona sobre la relación entre la represión y el encierro dentro de

una obra dramática con temática queer, LGBTI y drag: “House of Bernarda'', dirigida

por Daniel Abril.

CÓMO

Por medio de entrevistas semiestructuradas, se documentará su pertinencia dentro del

contexto colombiano Queer durante la pandemia y la relación de cada integrante con el

trasfondo de la obra original de Federico García Lorca y por la adaptación House of

Bernarda, dirigida por Daniel Abril.

PARA QUÉ

Desde una investigación de caso, poder demostrar como la parábola encierro-represión

es pertinente en el contexto pandémico, colombiano y Queer.

OBJETIVO GENERAL

Por medio de la documentación demostrar cómo una obra de la literatura universal “La Casa

de Bernarda Alba” es vigente y pertinente en el contexto queer colombiano .



4

PREGUNTA PROBLEMA

¿Cómo el montaje House of Bernarda, dirigida por Daniel Abril desarrolla en su puesta la

parábola encierro-represión, dentro del contexto pandémico y Queer colombiano?

¿POR QUÉ “HOUSE OF BERNARDA”?

La escogencia de la puesta en escena House of Bernarda, dirigida por Daniel Abril, empieza

desde una justificación personal, por la empatía e identificación que la puesta generó en el

investigador, y el maravilloso universo ficcional creado por los artistas en cuestión; desde una

justificación local en el gremio artístico, al ser un ejemplo de riesgo en función de la pasión

del arte en el contexto de cuarentena obligatoria y pandemia del COVID-19; y, por último,

desde una justificación institucional/académica, al ser una puesta en escena de

investigación-creación sensible a ser objeto de estudio.
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Según Jorge Mejía Turizo y Maury Almanza Iglesia (2010) La comunidad LGBTQ ha tenido

una evolución progresiva en los últimos años en la mayoría de los contextos, sin claramente,

no desconocer los países donde la homosexualidad es atacada e inclusive considerada delito;

han habido grandes avances en términos de leyes, regulaciones y cambios culturales, que han

permitido que la comunidad, no solo sea visibilizada, sino un punto referente en el contexto

socio-cultural y político; sin embargo, encontramos, dentro del contexto colombiano, como lo

refiere Castillo (2018), un avance signicativo pero no suficiente: la cultura machista, sesgada

por interpretaciones religiosas ajenas, hacen que pensamiento heredados trasciendan en todos

los círculos, incluido el artístico y teatral.

Ahora bien, en función de la obra a analizar, House of Bernarda, dirigida por Daniel Abril, el

contexto colombiano es importante de entender pero aún más necesario de traer a colación, el

contexto pandémico de cuarentena obligatoria dada en Colombia en los primeros cuatro

meses de la pandemia del COVID-19, momento en el que se montó y visibilizó la obra; y

como este lapso de tiempo también impactó en la comunidad Queer y LGBTQ+ como lo data

el comunicado de prensa de las Naciones Unidas de los Derechos Humanos (2021).
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1. MARCO TEÓRICO

1.1 Queer

1.1.1 Definición

Queer, según el diccionario de la Universidad de Oxford (2012), se define como 1. Extraño,

raro, excéntrico; de carácter cuestionable, dudoso, sospechoso; sin suerte (…); homosexual

(especialmente en un hombre); también, Fonseca (2009) lo define como una sexualidad

periférica, siendo esta aquella que logra estabilizarse más allá de la que socialmente es

aceptada; siendo está en muchos casos punto para la violencia, rechazo social, estigma,

discriminación, entre otros.

1.1.2 QUEER Theory!

Fonseca desarrolla como vivimos en una sociedad patriarcal en la cual el peso del género y su

función social está determinado hace generaciones; el ser hombre conlleva en sí mismo una

conducta e intereses “heterosexuales” dentro del marco de la heteronormatividad; Lo que

sucede a posteriori aparece en el momento en el que en la sociedad ya no tiene un elemento

canónico, sino que este es considerado anormal, como es el caso, de la homosexualidad y la

comunidad Queer.

Se establece una tendencia sexual dominante y una forma de ser dominante (Guzmán, 2015),

aquella visión que fuerza a las mujeres y hombres a comportarse de determinadas maneras.

Según tradiciones establecidas, pero que carecen de pensamiento crítico; es allí donde

aparece la teoría Queer: Lo “Queer” debe su nombre al movimiento político de lucha
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formado por un colectivo de personas LGBT, feministas, antirracista y personas que luchaban

desde los márgenes del sistema en 1991; siendo este mismo año donde se acuñaría el término

después de ser usado dentro de un artículo de Teresa de Lauretis.

La palabra Queer viene del idioma inglés, es un insulto que significa “rarito” “invertido”

“persona perdida”, es un término peyorativo a las personas que no son “normales”. Es decir;

que no son parte de las normas de comportamiento de identidad y funcionalidad del sistema;

allí es cuando el movimiento Queer se apropia de la palabra otorgándole un nuevo sentido al

concepto.

1.1.2.1 QUEER, Sociedad y contexto.

Ser parte de la comunidad LGBTQ+ en Latinoamérica es un tanto escabroso, y es que no

hace falta ver las cifras de muertes durante el 2020, que supera las 60 para la comunidad en

Colombia (2020, septiembre 15) (Noticias RCN) para darnos cuenta de que aún hay mucho

que trabajar en término social y cultural; la ética, entendida como la rama encargada del

estudio del comportamiento en sociedad, nos demuestra que los cambios son posibles y que

la sociedad puede modificar sus propias tradiciones, pero lastimosamente, el contexto

colombiano, aún sigue presentando casos de violencia, rechazo y anulación total de la

orientación sexual del individuo, llegando así a controlar inclusive desde la manera de

comportarse y verse hasta la misma libertad del individuo.

El contexto formativo inicia desde casa, no obstante se migra al primer círculo externo del

individuo, la escuela, donde no se cumple esa labor reflexiva y crítica, sino que, aún tiene
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mucho por desarrollar, en función de la ética de las nuevas concepciones de género y

sexualidad; existen ambientes escolares hostiles para la comunidad y casos de abuso,

matoneo y violencia, no solo de pares sino, inclusive, de figuras de autoridad; lo que conlleva

a la conformación de la comunidad Queer y su necesidad de ser visibilizado.

1.1.2.2 QUEER en el ARTE

El arte Queer aparece, según Leciñena (2019), nace como un arte underground, es un arte que

utiliza desde su inicios, signos y lenguaje irónico y aunque gran parte suele relacionar el arte

Queer a un arte gay, la realidad es que el enfoque del Queer va, en especial, en pro a la

ruptura de las identidades sexuales impuestas, saliendo del encuadre hegemónico

heterosexual normativo, para adentrarse en diferentes vías de expresión para comunicar,

generando el mismo impacto (y más) en la comunidad feminista. Cuando mencionamos el

arte Queer nos referimos al arte de Lo Otro, básicamente es aquello que es esquivado por la

mirada, no por carencia de ser llamativo, sino por el rechazo que provoca ante los ojos de una

sociedad hetero normalizada.

Lo que más llama la atención del arte Queer es su estrecha relación con la ironía. Al

conducirse siempre a un mensaje irónico que, como intención comunicativa, busca generar

una ruptura, fuera de lo predecible, sin utilización de elementos canónicos específicos y que

no se dirija hacia la superficialidad. Por medio de este subtexto, el arte Queer se valió para

centrar las problemáticas de las identidades sexuales en su ruta de creación, visibilizando los

roles genéricos sexuales impuestos por la sociedad y siglos de historia.
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1.2 Teatro

1.2.1 Definición

El teatro ha tenido infinidad de definiciones (Osorio, n.d), cada gran teórico parte de su

premisa personal sobre ¿Qué es teatro? Para crear; Peter Brook define el teatro, por ejemplo,

como:

“Teatro es una palabra tan vaga que o bien carece de significado o crea confusión,

porque una persona habla de un aspecto y otra de algo completamente diferente. Es

cómo hablar sobre la vida. La palabra es demasiado importante para tener un

significado. El teatro no tiene nada que ver con los edificios, ni con textos, actores,

estilos o formas. La esencia del teatro se halla en un misterio llamado ‘el momento

presente’

Así como Konstantín Stanislavski sostenía al teatro como: “El teatro, sin duda, es creado por

fuerzas humanas y refleja fuerzas humanas a través de sí mismo” Jerzy Grotowsky “El teatro

no puede existir sin la relación actor-espectador en la que se establece la comunión

perceptual, directa y viva”.

El teatro se puede entender desde su conceptiva más simple, y para aspectos técnicos del

presente trabajo, lo definiremos desde su raíz “lugar desde donde se mira” a partir de la idea

de la responsabilidad del arte de Méndez (2013) donde se debe presentar lo que la sociedad

debe ver para reflexionar, siendo el valor formativo, una de sus características inherentes

desde su nacimiento.
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1.2.2 Contexto colombiano

El teatro (Aldana, 2013), desde Grecia, ha sido uno de los mayores referentes de resiliencia

histórica, logrando subsistir siempre en cualquier contexto como vehículo reparador a través

de la reflexión, evocación y entretenimiento de cada mundo ficcional representado. El teatro

en Colombia aparece como institución con la llegada de Seki Sano en 1955, formando a los

grandes padres de nuestra cultura escénica como lo fue Santiago García o Enrique

Buenaventura.

En Colombia el teatro ha tenido muchas vertientes, desde el teatro popular al comercial, en

sus diferentes gradientes y versiones; pero, lo verdaderamente importante de traer a colación

del arte teatral colombiano es su intensidad y persistencia, desde las aulas hasta los grandes

escenarios, de tener una voz crítica frente a la realidad colombiana, siendo un arte de

resistencia y <<fe social>>.

1.3 Teatro y mundo Queer

1.3.1 Adaptación del teatro a las nuevas expresiones de género

El teatro, en su búsqueda de expresar ideales a través de propuestas colectivas, ha producido,

en Bogotá, y otras partes del país, una adaptación de lo Queer con el teatro, y, a pesar de que

el término “Teatro Queer” no existe como género teatral, su ruta creativa los ha llevado a ser

un referente para contenidos, en especial de la comunidad LGBTIQ+ (Olano, 2016).
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Apuestas de diferentes grupos LGBTQ+ reconocidos, así como de grupos Queer, o

compañías como el Teatro Barraca, Cabaret Rosa, al igual que espacios como el Festival

Rosa, entre otros; es muestra de la necesidad de la existencia de lo Queer, del pensamiento

alternativo y contracultural, incluido el contexto teatral.

1.4 Drag

1.4.1 Definición

Según Cambridge Advanced Learner's Dictionary & Thesaurus (1995) Drag queen un

hombre, a menudo un hombre gay, que se viste de mujer para divertirse (dress as a woman).

Sin embargo, hay otros puntos de vista, por ejemplo según Zervigon (2015), Drag es quien

interpreta un performance muy exagerado de lo que podría ser femenino e históricamente

tuvo sus inicios dentro del teatro como una necesidad, ya que las mujeres no podían actuar

entonces tenían que ser interpretadas por hombres. También en palabras de Marta Loi (2017),

quien apoya este argumento, se confirma que el drag, como elemento dramático, aparece

dentro del teatro inglés a mediados del siglo XIX, cuando las obras de Shakespeare causaron

un gran interés en el pueblo britanico de aquella época.
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1.5 Vogue

El cuerpo, en el Vogue, es considerado como un constructo social, orgánico e histórico

(Preciado, 2002), como vía de expresión y resistencia contra la marginación de grupos

pequeños y rechazados, así como la comunidad negra, latina, migrante, transgénero y gais;

siendo la esencia misma de lo que es Queer. Estilo que triunfó y se convirtió en uno de los

referentes de expresión LGBTQ+ más usados visto desde 1980.

Según Nunes (2020), el Vogue puede considerarse género desde inicios de 1970 dentro de los

barrios de Nueva York como un complemento a la escena undergorund; muy lejos de las

pasarelas, el Vogue intenta ser la expresión de un cuerpo radical, criminal, pecador y

medicalizado, para, al unirse con el House, los clubes nocturnos y la extravagancia, y de esta

manera convertirse en un grito de libertad de, principalmente, negros, latinos y gais,

mitigando las implicaciones de la migración, el racismo, la homofobia y la brecha económica.

La creación de cada paso de baile en el Vogue se le atribuye a los bailarines Will Ninja y

Archie Burnett, no como la instalación de coreografías compuestas sino como pasos

aleatorios e improvisados basados en las poses de los modelos que aparecen en la revista

Vogue.
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2. House of Bernarda: Retrato de la represión

La represión y el encierro en una obra dramática: House of Bernarda

La obra House of Bernarda es una adaptación hecha por Luis Daniel Abril, actor egresado del

Teatro Libre de Bogotá, Colombia; quien junto a su colectivo conocido como Teatro el

Despecho y un gran equipo de profesionales de diferentes disciplinas hicieron posible la

realización de una obra clásica del reconocido dramaturgo Federico García Lorca, La casa de

Bernarda Alba, basando su puesta en problemáticas histórico-culturales de la represión y el

encierro dado en la comunidad LGBTQ+, tema que adquiere relevancia gracias a las

condiciones dadas por la crisis inicial de la pandemia del COVID-19, como la cuarentena

obligatoria en Colombia, durante los meses de marzo a noviembre del 2020.

Aunque en Bogotá el referente LGBTQ+ ha estado presente por más de 30 años en el

contexto teatral, siendo uno de los pioneros es el Teatro Barraca, bajo la dirección de Daniel

Galeano, donde esta misma compañía adaptó la misma obra de Lorca, Bernarda Alba, en el

que también actuaban hombres; House of Bernarda genera una nueva propuesta, fresca y

actual, en la que la utilización de signos como el Vogue, la caracterización y puesta plástica,

llevando al espectador a la evocación, no sólo de una problemática propia de la comunidad

LGBTQ+, sino ahora, en el contexto pandémico, un camino para entender, desde la empatía,

el verdadero encierro, que muchas personas no lo han vivido solamente por cuatro meses de

cuarentena obligatoria estricta, sino durante toda su vida.

El proceso de House of Bernarda empezó a mitad del año 2020, como, en palabras de su

director, una necesidad de reactivación artística, pasando ya cuatro meses de cuarentena
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estricta; fue una puesta en escena que tuvo un nivel alto de complejidad y reto desde el inicio,

desde la práctica de ensayar, en medio de diferentes políticas restrictivas dadas por el

contexto del COVID19, hasta el mismo día de la función donde el equipo de maquillaje

tardaba en promedio, de cuatro a cinco horas por artista en su caracterización, siendo siete

artistas en escena.

House of Bernarda es la respuesta social a un movimiento que busca traer a relucir grupos

segregados por la sociedad como la comunidad LGBTQ+; sin llegar a caer en lo cliché,

porque la puesta no es travestismo, sino que busca darle vida y encarnar los personajes de la

dramaturgia universal con el cuidado que cada una se merece.

Uno de los aspectos más importantes que aparece en la obra, más allá del maquillaje, los

tacones y la interpretación, es la capacidad que tuvo el público para entrar al juego ficcional

de que lo que está frente a ellos son mujeres; es la convención lo que contiene la

trascendencia de la puesta de House of Bernarda.

3. House Of Bernarda: retrato de la empatía

El reto de crear un montaje de teatro clásico en el contexto colombiano, que además es un

contexto pandémico, fue lo que hizo de House of Bernarda una puesta escénica, respuesta a

lo que se estaba viviendo. El no contacto fue uno de los leitmotiv de la obra en relación

metafórica con la historia de la comunidad LGBTQ+ en el contexto colombiano, la premisa

de no salir, no tocar, no abrazar, no dar besos, no demostrar afecto, que vivieron los

colombianos en los primeros cuatro meses de pandemia, ha sido la realidad a lo largo de la

vida de muchos integrantes de la comunidad, que por tener una ideología u orientación

diferente, la sociedad los segrega y los imposibilita en uno de los actos más humanos como lo
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es el contacto físico.

Durante el 2020 en Colombia, ocurrieron más de 63 homicidios contra personas de la

comunidad LGBTQ+, del total de estas víctimas fueron 17 mujeres transgénero, 12 hombres

gais, seis mujeres lesbianas, y un hombre transgénero; House of Bernarda aparece como

vehículo reflexivo acerca de la necesidad del pensamiento libre y diferente.

4. Conclusiones

La contingencia de la pandemia del COVID19 apareció en la historia dejando grandes

cambios, sociales y culturales principalmente, al ser los que más perdurarán en el tiempo;

pero como todo cambio y transformación que modifica todo a su paso, aparecen también las

muestras positivas, una de ellas fue la posibilidad empática que tuvo el mundo de permitirse

entrar en los zapatos de las poblaciones segregadas, de la comunidad LGBTQ+ por ejemplo,

pero también en la piel de las mujeres, de la comunidad afro, de los que viven en un contexto

diferente, frente a la restricción, el miedo y el aislamiento.

Adicional, el uso de textos clásicos, como motores dramáticos para representar problemáticas

actuales nos deja en nuestro radar la reflexión sobre cuánto hemos en verdad progresado y

modificado socialmente a través de la historia, por lo menos en los últimos 100 años; por

problemáticas que aplican aún en nuestro día a día, pero también la reflexión positiva de

cómo hemos encontrado cada vez la ruta para poder expresar ideas por fuera de la cultura y la

sociedad, como respuesta lo diferente de ser diferente, a la esencia en sí de lo Queer, en la

responsabilidad que tiene el arte de evocar la realidad, pero también lo extraño, lo feo, lo

diferente, LO QUEER.
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Uno de los aspectos más importantes a traer a colación del trabajo de actualización y

adaptación del texto clásico La casa de Bernarda Alba es su pertinencia y apropiación

conceptual que se le puede atribuir en el día de hoy; no ha cambiado mucho la relación, en

muchos contextos, con las comunidades minoritarias, especialmente frente a la comunidad

LGBTQ+; y aunque no se puede desconocer el avance cultural que ha tenido, gracias a

avances técnico-científicos como la globalización, aún queda mucho por trabajar, en especial

en Latinoamérica; aspecto que denota principalmente el montaje de House of Bernarda,

cuando conceptos y categorías tales como la opresión, el encierro, las limitaciones, el miedo,

entre otros, aún son, no solo síntomas sociales diarios, sino también la causante de las más

atroces noticias en contra de nuestras comunidades diferentes y por la necesidad inherente de

auto explorarse y descubrirse.

La sociedad nos cohíbe como especie y como género, siendo este último un concepto que

merece su propia investigación; pero centrándonos al proceso pertinente del montaje de la

obra House of Bernarda, aparece el desarrollo de la relación entre la actuación y la

deconstrucción del sentido interno de la obra para poder representar o interpretar

correctamente la pieza; en las diferentes entrevistas realizadas en el documental del presente

trabajo, se evidencia una gran investigación interna por parte de los directamente implicados

en el proceso de montaje, actores y director, para poder llevar a cabo una puesta con la

magnitud en profundidad como lo es la obra dirigida por Daniel Abril; cada intérprete tuvo

que realizar un viaje interior para poder interpretar un papel fuera de lo socialmente

arquetípico y así atacar la intención comunicativa que es confrontar, a través de la metáfora,

la realidad que se vivió por un breve periodo de tiempo en medio de una contingencia global,

pero que permitió, a través de la empatía, encarar la situación de abandono, represión y
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opresión que viven integrantes de las comunidades en su día a día desde, no por unos cuantos

meses, sino una vida completa.

House of Bernarda se centra de esta forma en ser el retrato de lo Queer, de lo diferente,

enmarcando las realidades que tristemente no han cambiado significativamente en los últimos

50 años, en especial en comunidades tan rezagadas socialmente como lo es la comunidad

LGBTQ+; es así como obras dramáticas y expresiones artísticas que abordan dichas

temáticas son necesarias y pertinentes dentro del marco colombiano actual; estamos en una

época de cambios y la pandemia fue un motivante principal; crear dichos productos artísticos

en medio de un contexto cultural e histórico, como lo es el colombiano, permitirá la

verdadera reflexión a través de la evocación y que mejor que la utilización de textos clásicos

y completamente vigentes como lo es La Casa de Bernarda Alba.

Por último, y como gran derivada de la investigación, nos enfrentamos a la idea transgresora

de romper con las idealizaciones y roles de género, permiten, como proceso creativo, encarar

un reto actoral, en especial para un elenco que, como bien lo comenta Daniel Abril en el

documental House of Bernarda, retrato de la opresión, son actores jóvenes y en proceso

formativo; proceso que no solo transgrede a nivel de exploración artística sino también a

nivel de puesta plástica y dramática escénica.

El hecho de haber desarrollado una puesta donde se integren diferentes estilos artísticos,

corrientes de pensamiento e ideales de género y sociedad, lo convierte en una pieza motivada

por el cambio social, que, mire donde se mire, tendrá una necesidad de ser comunicada para

hacer visible problemas que hoy, pleno siglo XXI, pensaríamos que no existen pero que aún

lo podemos percibir en nuestro día a día; conceptos como lo Queer, lo gay, lo diferente, la
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mujer como rol, el hombre como rol, la homosexualidad como una vía de represión y lo más

importante, la sociedad como principal opresora.

Debemos seguir trabajando en la creación de material que exponga no solo lo que ocurre y lo

que ya sucedió, siendo una vía de difusión de información, sino también como un camino de

exploración y evocación dramática que encara, confronta y genera preguntas al público, en

situaciones que no es externa, dotando de valor a las situaciones metafóricas porque son las

que apelan principalmente a la empatía, valor que con House of Bernarda, aún falta trabajar

en nuestra sociedad.

House of Bernarda, más que una puesta dramática, es el retrato mórbido de una sociedad

opresora, nuestro contexto, donde la búsqueda de la libertad sistemática a partir del

reconocimiento de los valores propios es lo que debe motivarnos como sociedad a entender

que lo diferente es necesario y que su aceptación es el siguiente paso, reconociendo que, a

pesar de ser un retrato antiguo y es vigente, es nuestro retrato.
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