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Resumen:

Este proyecto consistié en la creacion de tres canciones basadas en los conceptos extraidos
del analisis de las letras del disco /2 segundos de oscuridad de Jorge Drexler y del andlisis
musical del disco Esperanza de Esperanza Spalding. El objetivo era componer musica
propia que integrara elementos musicales de un estilo de jazz moderno con letras en
espafiol. Las letras fueron el eje central y la creaciéon musical estuvo sujeta a lo que éstas

buscaban expresar.

Fueron analizadas las letras de /2 segundos de oscuridad con el objetivo de entender el
estilo de escritura del cantautor en este disco. A partir de los elementos identificados,
fueron construidas las letras de las tres canciones. Luego fue realizado el analisis musical
de Esperanza, teniendo en cuenta elementos relevantes como la forma de los temas, las
caracteristicas melddicas y armonicas, el formato, el estilo musical o “fee/”, entre otros. De
igual manera que con las letras, varios de los elementos identificados por medio del andlisis
que caracterizan el estilo del disco, fueron aplicados en la creacion de la musica de las

canciones del proyecto.

Las composiciones llamadas “Miradas Vacias”, “Caricias del Viento” y “Marchitar” fueron
el resultado de esta investigacidon-creacion. Se aplicaron exitosamente tanto los conceptos
tomados de las letras como de la musica, puesto que los temas no imitan los estilos de los
discos de Drexler y Spalding, sino que desarrollan a su manera los conceptos generales
extraidos y tienen una sonoridad propia, influenciada por los estilos (lirico y musical

respectivamente) de ambos albumes.

Palabras claves:
Composicion, Canciones, Jorge Drexler, Esperanza Spalding, Analisis De Letras, Andlisis

Musical, Jazz Moderno, Jazz Fusion, Letras En Espafiol, Cantautor, Cantante.



Abstract:

This project consisted on the creation of thee songs, based on the analysis of the lyrics from
Jorge Drexler’s album /2 segundos de oscuridad and the analysis of the music from
Esperanza Spaldings’ album Esperanza. The main goal was to compose my own music by
using elements of an specific modern jazz style, with lyrics in spanish. The lyrics were the
central point of this work, and for that reason the music was composed in order to follow

the ideas that the words were expressing.

The lyrics of 12 segundos de oscuridad were analyzed to understand the writing style of the
author of this album. Some of the concepts that were identified in this analysis were used to
write the lyrics of my songs. Then, the musical analysis of Esperanza was realized, by
following important items such as from, harmonic and melodic characteristics, format, feel,

etc. The principal elements found were applied on the creation of the music of the project.

The result of this investigation and creative process were the three songs called “Miradas
Vacias”, “Caricias del Viento” and “Marchitar”. The elements extracted from the musical
and lyric analysis were successfully applied in this compositions. It is not an imitation of
any of the styles that were taken as principal sources of investigation, but a different way of
developing some general concepts taken from them, so that this three songs have an
important influence of Drexler’s lyrics and Spaldings’ music, but they have their own

sound.

Tags:
Composition, Songs, Jorge Drexler, Esperanza Spalding, Lyrics Analysis, Musical

Analysis, Modern Jazz, Jazz Fusion, Lyrics In Spanish, Song Writer, Singer.



Propuesta del proyecto:

Este proyecto fue realizado con el fin de explorar en un contexto artistico la creacion de
canciones a partir de elementos extraidos del analisis de letras de temas de Jorge Drexler
del disco 12 Segundos de Oscuridad y del analisis musical del disco Esperanza de

Esperanza Spalding.

Se centré en la busqueda de un sonido propio a partir de sonoridades del jazz
moderno/fusion que propone Spalding en su disco, con letras en espafiol de mi autoria, que
fueron creadas tomando elementos del estilo de escritura de letras de Drexler en su album

ya mencionado.

Cabe aclarar que por el hecho de haber basado este proyecto creativo en el andlisis de
propuestas de otros artistas, no pretendia seguir exactamente la misma linea o estilo de
estos referentes. La idea fue emprender mi propio proceso de creacidon musical teniendo
como base el analisis y la investigacion de otros productos creativos que considero de alta

calidad y que estan relacionados con mis intereses artisticos.

Por otro lado, también es importante resaltar que el ideal creativo de este proyecto es que el
componente de la letra destaque por si mismo, en cuanto a que sea elaborado, y ademas sea
resaltado por la musica. Por esta razon, a pesar de tomar un referente musical claro en
cuanto al estilo de jazz que quiero explorar, la caracteristica méas importante de la musica
que resulte (mucho mas que ser “fiel” a un estilo musical) es que sea coherente con las

letras que seran el eje central del proyecto.

Pertinencia del perfil:

Como cantante del énfasis de jazz, dediqué este proyecto de grado a componer temas
utilizando tanto herramientas musicales que he aprendido a lo largo de mi carrera, como
elementos tomados de la investigacion y el analisis realizado a nivel musical y a nivel de
letras de canciones de los dos discos mencionados anteriormente. En este proyecto se
reunieron componentes como: La creatividad, el andlisis, la aplicacion de conceptos a partir
del andlisis, la teoria musical, la interpretacion y la improvisacion, siendo las dos ultimas

mencionadas las principales habilidades que he trabajado en la carrera por el énfasis que



escogi (interpretacion en canto jazz). Todo esto con el objetivo de materializar los primeros
productos artisticos que son el resultado de todos mis estudios musicales realizados hasta
ahora. En mi proceso personal como estudiante de musica, senti la necesidad de ir un paso
mas alld y conectarme mas con la interpretacion, por lo cual decidi cantar por primera vez

composiciones propias con letras escritas en mi lengua materna que es el espafiol.

Justificacion:

Una de las razones por las cuales me conecto de manera tan profunda con el repertorio que
interpreto, independientemente del ritmo o los géneros, es por las letras, por lo que logran
expresar a través del lenguaje verbal y la conexion a nivel interpretativo que siento al cantar

musica en espafiol.

Como cantante colombiana que estudia el énfasis de jazz, me interesa ahondar en el estilo
desde la perspectiva de la cultura en la que he vivido. La herramienta que considero idonea
para esto es el lenguaje espafiol. No solo porque el jazz se ha posicionado como un estilo en
inglés, y hay posibilidades de trabajar el jazz en espafiol que no es tan popular, sino porque
la lengua materna es un pilar de la cultura, constituye nuestra manera de expresarnos
cotidianamente, y tiene caracteristicas y posibilidades lingiisticas tUnicas. El poder
desenvolverse en un lenguaje que estd integrado completamente a la psiquis es muy
importante para un intérprete del canto, sobre todo si lo que se busca es crear musica propia
y expresar de manera personal a través de creaciones artisticas. A mi parecer, Drexler es un
cantautor que ha logrado esta conexion a la hora de componer e interpretar su musica. Ha
escrito sus propias letras desde que comenzo su carrera musical y considero que su trabajo
realizado en el disco /2 segundos de oscuridad en este aspecto estd muy bien desarrollado
y vale la pena analizarlo para aprender de ¢l y tomarlo como guia a la hora de emprender

mi propio camino en la creacion de letras de canciones.

En cuanto a lo musical decidi analizar el disco Esperanza de Esperanza Spalding y tomar

elementos de este estilo como base de mis composiciones, es porque el jazz es un concepto



muy amplio que abarca muchos estilos distintos entre si, y en este punto de mi carrera me
interesa ahondar especificamente en el estilo de jazz moderno de musicos que actualmente
sean cantantes, compongan e interpreten su propia musica, e integren elementos de otros
estilos musicales. Spalding es una artista que cumple con todas estas caracteristicas, que
ademds admiro muchisimo por su nivel compositivo e interpretativo y su disco Esperanza
tiene, segiin mi criterio, un buen balance entre elementos del jazz y otros estilos de musica

popular como el funk, R&B, pop, musica brasilera como samba y bossa-nova, etc.

Los grandes exponentes clasicos del canto jazz se han dedicado sobre todo a la
interpretacion, y casi ninguno a la composicion. La figura del cantautor, que compone e
interpreta su propia musica, no ha sido muy popular en el estilo. Artistas como Betty
Carter, Billie Holiday, Abbey Lincoln, Esperanza Spalding, Gretchen Parlato, Cyrille
Aimée, Cécile McLorin Savant (entre otros), se han establecido en la escena musical a nivel
mundial como cantantes de jazz y tienen algunas composiciones propias, pero no son discos
enteros, es decir, que han explorando el campo de la composicion pero muchos de los

temas que interpretan son standards y han sido compuestos por alguien mas.

El jazz se ha expandido a todo el mundo, llegando a fusionarse con otras expresiones
musicales. En Colombia hay varios cantantes que han desarrollado propuestas de
interpretacion musical que incluyen elementos del jazz, sin embargo, encontrar cantantes
que compongan su propia musica (con elementos del jazz) y la interpreten, no es tan
comun. Claudia Gémez, Laura Otero, Las Afiez, Urpi Barco y Nicolds Ospina son algunos
ejemplos de musicos colombianos que actualmente realizan este tipo de trabajo. Considero
muy valioso el trabajo de todos estos artistas. Esto me motiva a buscar la manera de aplicar

lo que he aprendido durante la carrera en la creacion de mi propia musica.



Objetivos:
Objetivo principal:

Componer tres temas basados musicalmente en conceptos o elementos extraidos del
andlisis del disco Esperanza de Esperanza Spalding, con letras en espafiol que serdn
desarrolladas a partir de elementos extraidos del andlisis de letras del disco /2 Segundos de

Oscuridad de Jorge Drexler.

Objetivos especificos:

1. Definir un método de analisis de letras de canciones.

2. Por medio del andlisis, determinar elementos, conceptos o herramientas utilizadas
en las letras escritas por Jorge Drexler del disco 12 segundos de oscuridad.

3. Escribir tres letras (una para cada composicion) segin los elementos extraidos de
los andlisis generales y especificos de las letras del disco /2 segundos de oscuridad.

4. Entender el estilo musical del disco Esperanza de Esperanza Spalding a través del
analisis general de todos los temas.

5. Por medio de la transcripcion y el andlisis de tres temas del disco Esperanza,
comprender el estilo musical manera mas detallada.

6. Componer musica (para cada una de las tres letras escritas) basada en los conceptos

extraidos por medio del andlisis musical del disco Esperanza.
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Metodologia:

1.

10.

Investigar sobre las formas de analisis literario del idioma espafiol y sobre posibles
conceptos que puedan ser relevantes a la hora de analizar la letra de una cancion.
Establecer los parametros de andlisis de letras a partir de esa investigacion.

Analizar las letras de los temas del disco /2 segundos de oscuridad compuestos por
Jorge Drexler, con el objetivo de encontrar de manera racional y consciente cuales
son los elementos lingiiisticos (del idioma espafiol) que utiliza en estas letras.
Definir los elementos a utilizar (a partir del andlisis de las letras mencionado en el
punto 3) para la creacion de cada una de las letras de mis composiciones,
procurando que sean distintos en cada caso.

De acuerdo con lo definido en el punto anterior, escribir las letras de las tres
composiciones.

Paralelo a este trabajo de andlisis de letras, realizar un analisis musical general del
disco Esperanza, de Esperanza Spalding, con el proposito de determinar qué
elementos musicales utiliza.

Asi mismo, realizar un analisis especifico de tres temas de este disco, compuestos
por Esperanza Spalding.

Establecer conclusiones de los andlisis generales y especificos de los temas de
Esperanza, para tener claridad de los elementos musicales que definen el estilo de
este disco.

Iniciar el proceso compositivo musical de cada uno de los temas, a partir de lo que
sugieren las letras ya escritas y tomando herramientas de las conclusiones obtenidas
de los analisis musicales realizados.

Para la memoria del proceso del proyecto, se llevo a cabo un registro en un blog
virtual, a manera de bitacora, en el cual se subi6 el contenido de lo trabajado en el

proyecto.

Nota: Pueden encontrar el blog en el siguiente link:
https://vivianaorduzsamudi.wixsite.com/website?fbclid=IwAROnPfVLuZs8ZKNGL
rwgYm7CwHCS85CfpihM6-XKY dI5u5aESbwiQXucKilLY
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Entrada 1:
Los primeros pasos

Este proyecto de investigacion creacion ha nacido de una inquietud particular, que surgio
en este punto de mi carrera como cantante. Los estudios que he realizado en musica han
estado enfocados desde el principio de mi carrera universitaria en la interpretacion del
canto jazz. Desde el inicio de este proceso, he encontrado una fuerte conexiéon con la
musica vocal, sobre todo por medio del elemento de la letra. El lenguaje verbal, el idioma
que manejamos cotidianamente en el contexto musical es uno de los dmbitos de la musica
que me ha interesado trabajar hasta el dia de hoy. Sin embargo, la mayoria del repertorio de
jazz es en inglés, pues es el idioma que historicamente ha sido parte de la cultura en la cual
se ha gestado el jazz. En la busqueda de una conexién mas profunda a nivel interpretativo,
emprendo este proyecto que tiene como foco y objetivo principal componer tres temas que
tengan elementos del jazz y letras en espafol, considerando al idioma principal o lengua
materna, como una herramienta comunicativa mucho més cercana que otros lenguajes que
podamos manejar. Utilizar el idioma espaiol, que es el lenguaje propio de mi contexto,
como elemento disparador de la creatividad y la expresion a través del canto es un objetivo
muy importante de este proyecto que me he propuesto trabajar. Para lograr esto me centraré
en el analisis de las letras del album /2 Segundos De Oscuridad, de Jorge Drexler, quien ha
sido un gran referente y figura de inspiracion como musico cantautor para mi durante la
carrera. Lo anterior con respecto al lenguaje verbal, el desarrollo de letras que contengan

elementos interesantes y logren ser un canal de expresion para mi como artista.

En cuanto a lo musical, es importante partir de la idea que el jazz actualmente es un
concepto muy amplio. Existen muchos estilos segin regiones, artistas, épocas, etc., y
ademas, ha llegado a expandirse a muchos lugares del mundo, lo cual ha generado que se
produzcan fusiones con muchas otras expresiones musicales. Sin embargo, me interesa
trabajar una sonoridad moderna, el jazz que se ha desarrollado en los tltimos anos (a partir
de el afio 2000 hasta hoy en dia, aproximadamente), principalmente porque es un contexto

en el que muchos cantantes de jazz se han aventurado a componer sus propios temas y ser
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mas activos en el campo de la creacion musical, que es otro de los objetivos de mi proyecto
de vida como artista. Por esta razon he considerado pertinente elegir como referente
principal y objeto de investigacion musical el dlbum Esperanza, de Esperanza Spalding,
cantante, bajista, compositora y gran artista que se ha posicionado en la escena del jazz a

nivel internacional.

NOTA: El archivo de video “Anexo 1” es evidencia de la primera fase de exploracion del

repertorio del disco de Esperanza Spalding, un fragmento del tema "Precious".
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Entrada 2:

Resenas de los referentes principales del proyecto.

Foto de la izquierda: Tomado de http://cronicasyversiones.com/?p=15663 el 26-02-2019.

Foto de la derecha: Tomado de https://gestionandohijos.com/canciones-para-padres-
madres-e-hijos-de-amor-y-de-casualidad-de-jorge-drexler/ el 26-02-2019.

Esperanza Spalding: Resefia de su carrera musical

Esperanza Spalding es una bajista, cantante y compositora de origen norteamericano. Nacio
en octubre de 1984 en Portland, Oregon. En su infancia tocé violin durante muchos afios,
en la orquesta “The chamber music society of Oregon”. Luego comenzd a tocar el
contrabajo, aproximadamente en sus afos de adolescencia. Continu6 sus estudios musicales

en “Berklee College of Music”, donde obtuvo su titulo como musico profesional.

Realiz6 su primer album titulado Junjo en 2006, con el pianista Aruan Ortiz y el baterista
Francisco Mela. Tanto en éste como en sus albumes posteriores, Esperanza interpreta el
contrabajo y canta en la mayoria de los temas. Este primer trabajo musical contiene
grabaciones de standards de jazz y composiciones de Ortiz y Mela. A partir del segundo
disco (llamado Esperanza), Spalding comienza a incluir composiciones propias. El estilo y

la sonoridad de su primer album es principalmente de jazz moderno. Esta influencia del
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jazz se mantiene en sus siguientes trabajos discograficos, pero se suman elementos de otros
estilos de musica, como géneros latinoamericanos, funk, soul, rock progresivo, pop, entre
otros. La fusion de varias influencias musicales es uno de los factores que caracteriza su

trabajo.

En 2009 gano el premio a la “Artista emergente del afio” otorgado por la “Jazz Journalists
Association”, asi como el premio JazzWeek al mejor disco del afio por el album Esperanza.
En 2011 obtuvo el premio Grammy a la “Mejor Artista Revelacion” y en 2012 le fue
otorgado su segundo Grammy por el dlbum Radio Music Society, en la categoria de “Best

Jazz Vocal Album”.

La artista ha realizado giras y conciertos en varios lugares del mundo, y ha llegado a tocar
con distintos musicos como Joe Lovano, McCoy Tyner, Leo Genovese, Terri Lyne
Carrington, Quintino Cinalli, Ricardo Vogt, Gretchen Parlato, Milton Nascimento, Patti
Austin, Michel Camilo, Charlie Haden, Regina Carter, Pat Metheny, Dave Samuels, Jack
DelJohnette, Billy Hart, Jef Lee Johnson, Lionel Loueke, entre otros.

Trabajos discograficos segun su orden cronolédgico:

1. Junjo — 2006 (Sonoridad mas cercana al jazz tradicional)

2. Esperanza — 2008 (Fusion de jazz, estilos de musica brasilera como samba y bossa-nova,
pop, R&B, soul y funk)

3. Chamber Music Society — 2010 (Fusion de jazz, pop y soul, incluyendo el uso de un
formato de cuarteto de cuerdas musica camara)

4. Radio Music Society — 2012 (Fusion de jazz, pop, funk, R&B)

5. Emily’s D+Evolution — 2016 (Fusion de jazz, funk, rock)

6. Exposure — 2017 (Jazz experimental, moderno)

7. 12 Little Spells — 2018 (Fusion de jazz, rock, funk, musica de vanguardia, R&B).

15



Jorge Drexler: Resefia de su carrera musical

Jorge Drexler es un musico, cantante, guitarrista y compositor. Nace en Uruguay, en la
ciudad de Montevideo el 21 de septiembre del ano 1964. Vivio algunos aiios de su infancia

en Israel, luego regres6 a Uruguay y actualmente reside en Espafia.

Desde muy joven estuvo vinculado a la musica, pero su carrera musical como compositor y
cantautor comenz6 aproximadamente en 1992, cuando grab6 su primer disco La luz que
sabe robar. En 1994 lanz6 su segundo disco titulado Radar. Un tiempo después, en 1995,

decidid dedicarse a la musica de tiempo completo.

Su estilo musical es dificil de definir, puesto que en sus distintos trabajos discograficos ha
mezclado y utilizado elementos de musica proveniente de tradiciones muy distintas, como
el pop, la musica alternativa, varios estilos de musica latinoamericana, musica de tradicion

espanola, entre otros.

Drexler ha ganado varios premios en su carrera artistica. Entre los mas destacados, se
encuentran los siguientes:

En 1991 gano el Primer Concurso de la Cancion Nacional Inédita, en Montevideo.

En 1993, en los Premios Fabini, obtuvo los premios "Revelacion en el género Guitarra
Acustica" y "Revelacion en el género Compositor de Musica Popular".

En 2014 gand un Oscar por la cancion “Al Otro lado del Rio”, compuesta para la pelicula
“Diarios de Motocicleta”, del director brasileiio Walter Salles.

En el ano 2011 obtuvo el "Premio Goya" a la "Mejor Cancion Original" por el tema
llamado “Que el soneto nos tome por sorpresa”, el cual hace parte de la banda sonora de
“Lope”, una pelicula del director Andrucha Waddington.

Gano dos premios Grammy por el tema titulado “Telefonia”, en las categorias “Cancion” y
“Grabacion del afio” en el afio 2018 y otro més por su album “salvavidas de hielo” en la

categoria de “mejor 4lbum de cantautor”.

16



Trabajos discograficos segun su orden cronolégico:

1. La luz que sabe robar - 1992
2. Radar - 1994

3. Vaivén - 1996

4. Llueve - 1998

5. Frontera - 1999

6. Sea - 2001

7. Eco - 2004

8. 12 segundos de oscuridad - 2006
9. Cara B - 2008

10. Amar la trama - 2010

11. Bailar en la cueva - 2014

12. Salvavidas de hielo — 2017

En relacion a su actividad musical, como intérprete, compositor y escritor de letras, cabe
destacar su participacion en la charla con la organizacion TED, en la cual expuso temas
relacionados con la historia de la musica, la décima (forma de poesia utilizada en muchas
estilos y tradiciones musicales), la interculturalidad, y todo esto relacionado con temas

sociales y politicos a nivel internacional.

Ha tocado con artistas de distintos lugares del mundo (y de estilos o géneros musicales muy
variados) como Caetano Veloso, Joaquin Sabina, Mercedes Sosa, Maria Rita, Javier Ruibal,
Leo Minax, Joe Barbieri, Ana Tijoux, Eduardo Cabra, Kevin Johansen, Mon Laferte,

Julieta Venegas, Natalia Lafourcade, entre otros.

NOTA: En el archivo “Anexo 2” podran encontrar el video de una interpretacion en
formato de dueto (Voz: Viviana Orduz, guitarra: Juan David Orduz) de uno de los temas
del album /2 segundos de oscuridad, del cual (como ya he mencionado en la anterior
entrada) tomar¢ las letras como material de andlisis para la realizacion de mi proyecto de

grado.
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Entrada 3:

Resenas de referentes musicales colombianos:

A continuacion encontrardn breves resefas de algunos artistas y cantantes colombianos que

han incorporado elementos del jazz en la musica que componen e interpretan.

Claudia Gomez:

Tomado de http://www.claudiagomez.com/ el 01-03-2019.

Claudia es una profesional de la musica que se desempefia como cantante, compositora,
arreglista y guitarrista. Comenzd con la musica en su ciudad natal (Medellin) tocando
guitarra. Mas adelante, se mud6 a San Francisco, donde vivié durante 15 afios y realizo
estudios musicales a nivel profesional en la Universidad San José de California. Durante
estos afos llego a posicionarse en la escena musical de Estados Unidos, llevando su musica
a distintos escenarios del pais y festivales como “Russian River Jazz Festival”, “Jazz in the

City”, “Monterrey Jazz Festival”, entre otros. También vivid algunos afios en Madrid y

19



realiz6 varios viajes y conciertos en distintos paises de Europa, como Francia, Holanda,
Portugal e Inglaterra.

Ha realizado 7 trabajos discograficos durante su carrera, en los cuales se incluyen varias de
sus composiciones. Su musica se caracteriza por fusionar elementos del jazz con
tradiciones musicales colombianas y latinoamericanas, tanto a nivel de arreglos como de

composiciones propias.

Discografia:

Claudia Canta Brasil (1989)
Salamandra (1992)

Tierradentro (1996)

Vivir Cantando (2000)
Majagua (2004)

Arrépame que tengo frio (2009)
Tal Cual (2010)

majagua

msica, espifitu, naturalez

Tomado de https://open.spotify.com/album/lalT5]BEm5poduFoD150bu el 01-03-2019.
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Laura Otero:

Foto tomada por: Maria Angélica Diaz, el 28-07-2017. Tomado de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155578196484337&set=pb.502079336.-
2207520000.1563157758.&type=3&theater el 01-03-2019.

Cantante colombiana, nacida en el afio 1983 en la ciudad de Bogotd. Estudio musica con
énfasis en canto jazz en la Universidad Javeriana (Bogotd) y posteriormente obtuvo una
beca para cursar una maestria en estudios de jazz en la “University of North Texas”. Parte
de su trabajo musical ha consistido en arreglos vocales de musica tradicional y popular
colombiana utilizando recursos del jazz (con su ensamble “Laura Otero & Payawart).
También ha trabajado desde muy joven en el ambito del teatro musical, con la compaifiia
“Misi producciones”. Ademdés de ser una gran intérprete de distintos géneros de musica

popular y estilos de jazz, ha destacado por su trabajo como cantautora colombiana,
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integrando en sus canciones elementos del jazz, del pop y de varios estilos de musica

colombiana y latinoamericana.

Durante su carrera ha ganado varios premios y reconocimientos por su trabajo musical. En
el 2010 fue ganadora de la convocatoria de “Jovenes Intérpretes” del Banco de la Republica
y de la "Convocatoria artistica Fundacion Gilberto Alzate Avendafio" con su proyecto
"Laura Otero y Payawarl". Con este mismo proyecto gano el “Premio nacional ciclo de
conciertos musica con tempo colombiano” en el afio 2011, otorgado por la Biblioteca
Nacional de Colombia. En 2013 gan6 3 premios de la revista Downbeat (Outstanding
Performances) en las categorias de maestria a “Mejor Composicion”, “Mejor Grupo Vocal”
y “Mejor Grupo Latino. Por su album “From Noche to Night” gand el premio Pefa de

Mujeres, otorgado por la Fundacion Gilberto Alzate Avendaifio en el afio 2016.

Discografia:

Atrés (2011) — con el guitarrista Daniel Pinilla.
From Noche to Night (2015)

Tomado de https://destinyrecords.bandcamp.com/album/from-noche-to-night el 01-03-
2019.
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Las Anez:

© Nacho Gonzalez/ Auditorio A. Kri

Tomado de
https://www.facebook.com/lasanezmusica/photos/a.1339617822852504/133962125285216
1/2type=3&theater el 24-05-2019

Esta agrupacion estd conformada por Valentina Afiez y Juanita Afiez. Ambas son musicos
egresadas de la Universidad Javeriana, con énfasis en canto jazz. La propuesta de este
proyecto es un dueto vocal que interpreta composiciones propias. También se acompafian
de otros instrumentos que ellas mismas tocan, como teclado y percusion. Su musica se
caracteriza por resaltar las melodias y texturas que se crean entre las dos voces que,
acompafiadas de unos cuantos elementos timbricos mas, logran un sonido completo y lleno,
a pesar de ser un ensamble pequeio y de formato inusual. Principalmente involucran
elementos de la musica latinoamericana, contemporanea (de vanguardia) y del jazz.

También participan en otro proyecto musical llamado “bituin” en el cual es atin mas notoria
la influencia del jazz contemporaneo, por medio de arreglos de temas tradicionales
latinoamericanos con armonias complejas, melodias sobrepuestas, métricas compuestas,

etc.
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Discografia:

Las Afiez:

Silbidos (2014)

Al aire (2017)

Bituin:

Paisaje Abierto (2011)

Entre Tu Pueblo Y Mi Pueblo (2014)
Lluvia En El Maizal (2018)

1542 Al Are

3 $ N
$ J Y

Tomado de https://open.spotify.com/album/1jWr1 TWCS1BiTQeSiilZh2 el 02-03-2019
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Urpi Barco:

-+

Tomado de http://www.stereojazz.net.ve/2018/01/urpi-barco-en-el-auditorio-abraham.html

el 03-03-2019.

Cantante y compositora colombiana, nacida en 1985 en Bogota. Estudié musica en la
Universidad Francisco Jos¢ de Caldas. Su carrera ha sido principalmente como intérprete
en distintas agrupaciones colombianas, como “Comadre Arafa”, “Eyelé¢”, “Eirriikii
Ensamble”, “Teatro Comunidad” y el dueto “Urpi Barco & Lucho Hermida”. Es reconocida
por ser una intérprete versatil que canta distintos estilos y géneros musicales. Su trabajo
discografico como solista contiene varias de sus composiciones y arreglos de musica
latinoamericana. Su musica fusiona elementos de varios estilos, principalmente del jazz, la

musica latinoamericana y mas especificamente de la musica colombiana.

Ha participado en varios festivales nacionales de jazz como “Medejazz”, “Pastojazz”,
“Ajazzgo”, “Jazz Al Parque” y en 2015 participé en “Bolivia Festijazz Internacional”. En
2012 fue ganadora del premio “Pefa de Mujeres” otorgado por la “Fundacién Gilberto

Alzate Avendafio” con su primer disco titulado “Suefios”.
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Discografia:
Suenos (2013)
Retrato (2016)

Tomado de http://urpibarco.com/audio/suenos/ el 03-03-2019
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Nicolas Ospina:

Tomado de https://www.radionacional.co/noticia/cultura/nicolas-ospina-marta-gomez-

llegan-a-nuestro-miercoles-de-descarga el 03-03-2019

Nicolds es un musico colombiano que se ha desempenado como pianista, compositor,
arreglista, productor y cantante. Se gradud del programa de musica de la Universidad
Javeriana con énfasis en piano. Posteriormente viajo a Barcelona y a Buenos Aires para
continuar sus estudios musicales. Ha tocado con varios artistas reconocidos de la escena del
jazz y la nueva musica colombiana como Antonio Arnedo, Tico Arnedo, Marta Gémez ,
Juan Sebastian Monsalve, Guillermo Klein, Claudia Gémez, Susana Travassos, Juan
Andrés Ospina, (entre otros) y también artistas internacionales como Sofia Riberiro y
Andrés Rotmistrovsky.

Inicialmente su musica fue instrumental, pero en su ultimo trabajo discografico (“Girando

Para Atras) como solista interpreta el piano y canta sus propias composiciones con letras en
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espanol. Su musica como cantautor ha sido notablemente influenciada por el jazz, y en esta
ultima producciéon integra elementos de la musica (especialmente la cancidn)

latinoamericana.

Discografia:
Girando Para Atrés (2015)
Entre Espacios (2007)

Tomado de http://testicanzoni.mtv.it/testi-Nicol%C3%A 1s-Ospina 31749481/testo-Voy-
Bajando-60765435 el 03-03-2019
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Entrada 4:

Primera fase del analisis de letras

Se realizd un proceso de escucha consciente, lectura y revision general de las letras de
todos los discos del musico Jorge Drexler. El objetivo fue elegir uno de estos discos para
hacer el analisis (Unicamente) de las letras escritas por el cantautor. Fueron resaltados en
una lista los temas que, segiin mi criterio, tienen letras con elementos literarios interesantes
para analizar; textos que me llama la atencién profundizar para entender el estilo y/o los

recursos literarios (a nivel de escritura) que se usan y aplicarlos en mis composiciones.

Para esta seleccion, principalmente se tuvieron en cuenta aspectos como: La tematica, los
recursos literarios (como figuras retdricas y juegos de palabras), las estructuras de los

versos, las formas de rima, y el vocabulario complejo.

En ese orden de ideas, un disco en particular resaltd por tener varios de estos elementos en

11 de las 13 canciones que lo componen en su totalidad: /2 segundos de oscuridad.

Album 12 segundos de oscuridad:

Tomado de: http://www.coveralia.com/caratulas/Jorge-Drexler-12-Segundos-De-
Oscuridad-Frontal.php el 08-03-2019.

Este album fue publicado en septiembre
del afio 2006. Fueron grabados 13 temas
en total, de los «cuales 11 son
composiciones inéditas y 2 son versiones
de temas ya existentes (“Disneylandia”,
que originalmente es en portugués, del

b

grupo brasilefio llamado Titds y “High

IrRGe€ %
ARE R "
gm X” S\ and dry” de la banda Radiohead).
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Ya que uno de los propositos principales de este proyecto es analizar las letras en espafiol
escritas por el cantautor Jorge Drexler para este disco (/2 segundos de oscuridad), no se
tendran en cuenta para el andlisis estos dos temas mencionados que no son de su autoria y,

ademas, estdn compuestos en idiomas distintos al espafiol.

Seran analizados los siguientes 11 temas del 4lbum:

1. 12 segundos de oscuridad 7. Inoportuna

2. La vida es mas compleja de lo que 8. Quien quiera que seas

parece 9. Soledad

3. Transoceanica 10. Sanar

4. El otro engranaje 11. El fuego y el combustible (Bonus
5. la infidelidad en la era informética Track)

6. Hermana duda

En el siguiente link se encuentran el album completo, en la plataforma digital Spotify.
También se pueden encontrar los temas en Youtube.

https://open.spotify.com/album/7CzMD65vBeWb6xRRK9iHgz

Analisis de letras: Conceptos Relevantes

Conceptos importantes a la hora de analizar un poema que pueden ser utilizados para el

analisis de letras de canciones:

Los conceptos y definiciones que seran mencionados a continuacion, son extraidos de
formas de analisis literario del idioma espafiol. Como las letras de las canciones tienen su
origen en la poesia y guardan una estrecha relacion con sus formas, se utilizaran algunos de

estos conceptos para el analisis que se ha propuesto en este proyecto.
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Verso:

En poesia, los versos, son un conjunto de palabras ordenadas (frases), que se establecen
como la unidad que compone el poema.

Estrofa:

La estrofa es una estructura compuesta por una agrupacion de versos.

En este andlisis de letras de canciones, se le llamard estrofa a toda agrupacion de versos que
componga una seccion. Esto generalmente tendra relacion con la musica, ya sea por el ciclo
armonico, las pausas, el cambio de seccion de la forma musical del tema o el fraseo de las
melodias. Cabe aclarar que los llamados “coros” de las canciones también seran

considerados y denominados como “estrofas”, a la hora de definir la estructura de las letras.

Rima:

. .y, . 1
La rima es “la repeticion de una secuencia de fonemas al final de cada verso.”

Rima consonante:
Aquella que a partir del ultimo acento de la palabra, tiene las mismas vocales y

consonantes. Ejemplo: Parlante — Andante

Rima asonante:
Aquella que a partir del Gltimo acento de la palabra, tiene las mismas vocales pero no las

mismas consonantes. Ejemplo: Vaso - Cabo

Verso libre:

Aquel que no forma ningln tipo de rima con otro verso (muy utilizado en el poema prosa).

Métrica y ritmo:

La métrica en el poema se refiere a la cantidad de silabas que componen un verso. También
tiene que ver con el tltimo acento que se encuentre en una frase. Por ejemplo, a un verso se
le denomina como “octosilabo” si el ultimo acento esta ubicado en la séptima silaba.

Pueden existir versos octosilabos de 7, 8, 9 o hasta 10 silabas, mientras cumplan con esta

! https://definicion.de/verso/
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condiciéon. En este caso (analisis de letras de canciones) se tendrd en cuenta el nimero de
silabas y la relacion de los ultimos acentos de los versos en caso de encontrar relaciones
importantes, formas estructurales y repeticiones de estas formas lo suficientemente
desarrolladas y/o utilizadas a lo largo de la cancién. Si no se encuentran este tipo de
relaciones en la cancidn, serdn numeradas las silabas pero no se mencionara este punto en
las conclusiones del andlisis.

El ritmo de un verso depende de la ubicacion de los acentos de las palabras que lo

componen. Esto junto con la métrica, le otorga una especie de musicalidad a la poesia.

Verso de arte menor:

Es un verso que tiene de dos a ocho silabas métricas.

Verso de arte mayor:

Es un verso que tiene nueve o mas silabas.

Sinalefa:
Es la union tanto métrica como fonética que se forma entre la ultima silaba de una palabra

(generalmente terminada en vocal) y la primera (que generalmente empieza en vocal o en

Esta union fonética de silabas se considerara en este andlisis de las letras de canciones
como una sola silaba, a pesar de que gramaticalmente se considerarian como dos silabas

por separado.
Este concepto es importante a la hora de reconocer cudntas silabas tiene un verso y si esto

guarda relacion con algun tipo de estructura poética que pueda ser relevante a la hora de

analizar la letra de una cancion.

33



/| .-
v/ M \& T L ov

}(‘ 4;/.0(1 &[ MZ &[& Z/VZ :{, F()(\ (l( f({*( Mnf_(,,,f,

e m
E \mi [7&/0/ 7,0«'_ J—@ V‘a’ &@f& a({%d %urt mflw?"

J 30 buscaba ol mmbo dg (i grgo i N B

e % - A A e e e oA b 4,_*” — e

-\ i guuerfo enwa%[lg,,,— 5 Limo (onionante

| .. _ﬂg db}m) z/& pzé = Veurso ,,"’fﬂ ;

VIR
- p Sinaleboy

B Lc» noclat cerfada, (ApLadd Sl aLna,,,ﬂ, ?

Je vlvipe a cecdall————Plina ponpale

Ejemplo con un fragmento de “12 segundos de oscuridad”.

Fotografia por: Viviana Orduz. 08/03/2019.
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Entrada 5:

Forma de Analisis

A continuacién se encuentran los parametros que se establecieron en el proyecto antes de
hacer el proceso de analisis de las letras como tal. Esto se hizo con el objetivo de tener
claros los aspectos principales que se iban a tener en cuenta y lograr organizar la

informacidén de manera coherente.

1. Estructura:
* Forma general del tema (estrofas).
* La estructura a nivel de cada estrofa.
* Repeticiones de frases o palabras clave.
*  Qué tipo de rima se utiliza (o qué recurso utiliza en vez de la rima para generar

relacion, unidad, cohesion o sonoridad semejante entre los versos).

Lineamientos del andlisis a nivel de estructura:

* Para nombrar las estrofas se usaran letras mayusculas. En este caso se tendrd en
cuenta la relacion con las secciones musicales, por ejemplo: Si dos estrofas tienen
palabras distintas, pero son parte de dos secciones musicales iguales en armonia y
en melodia, o con leves variaciones, se les llamara con la misma letra. Para indicar
que las frases son distintas, aunque la estructura de la estrofa como tal sea la misma,
se afiadird un numero al lado de la letra mayuscula, segin su orden de aparicioén en
la cancion. Ejemplo: “A1” para la primera estrofa, “A2” para la segunda, “B” para
la estrofa de una seccion distinta que seria el coro, etc.

* En caso de que la estrofa tenga una variacion importante en la letra pero en su
estructura general pueda catalogarse con la misma letra que otras anteriores, se

2

afiadird el signo ’. Ejemplo: Una estrofa A que tenga una repeticion de la Gltima

frase, se le llamara A’.
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Para nombrar los versos se usaran letras mintsculas segun el orden de aparicion. Si
hay rima entre dos 0 mas versos, serdn nombrados con la misma letra.

Para determinar la estructura sildbica se enumeraran las silabas en la parte superior
de la frase y se escribira la suma total al frente de cada verso. Ejemplo de versos “a”

con rima consonante (subrayada) y su numero silabas:

1 2 3 45 6 7 8 9 1011 12 13

1 23 4 5 6 7 8§ 9 10 1112

La vida no para, no espera, no avisa ” a 12 (Consonante)

Ejemplo tomado de la cancion “Inoportuna’ de Jorge Drexler.

Es importante tener en cuenta a la hora de contar las silabas las sinalefas
aspecto gramatico del lenguaje como tal, también el fraseo de la version grabada del
disco de Jorge Drexler, puesto que la manera de frasear el verso junto con la
melodia es lo que realmente determina que haya o no una sinalefa en una cancion
(en los textos escritos que no hacen parte de una cancién es distinto, se cifien a las
normas gramaticales).

El ultimo acento de cada verso sera marcado con un asterisco (*) al lado del numero
de la silaba que corresponda.

Por ultimo, las rimas generadas seran subrayadas (como en el ejemplo anterior) y se
indicara entre paréntesis, al lado de la letra y el nimero del verso correspondiente, si

se trata de una rima asonante o consonante.
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2. Figuras retoricas:
Las figuras identificadas estaran indicadas por color en la primera letra del verso al que

correspondan. El color asignado a cada figura se puede ver en la siguiente lista:

* Polisindeton
* Metafora * Reduplicacion
* Sinestesia
* Antitesis
* Asindeton

* Hipérbaton * Personificacion

En caso de que se identifique el uso de dos o mas figuras distintas en un mismo verso,
se usaran los colores respectivos, cada uno en una de las primeras letras de la frase, sin

que sea relevante el orden de aparicion.

NOTA: En el archivo “anexos 3” se encuentran las definiciones de cada una de estas

figuras.

3. Tema o discurso:
En este punto se tendran en cuenta las siguientes preguntas para establecer conclusiones

e ideas concretas:

(Habla en primera, segunda o tercera persona? / ;Qué tipo de narrador es?

* (A quién se dirige?

* (Ellenguaje es directo y literal, o ambiguo y dificil de interpretar?

* Hace referencia a algo personal o se puede relacionar con un contexto social/
general?

e ;De qué habla la letra (tema o idea central)?

* ;Cudl es el caracter de la letra y/o qué expresa?
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Entrada 6:

Analisis general de letras: 1. Estructura

NOTA: Los anélisis detallados sobre las letras de cada cancion pueden encontrarlos en

“Anexo 4”.

* La mayoria constan de dos secciones o estructuras de estrofa principales, que son A
y B.

* Las A funcionan como lo que popularmente se conoce como una “estrofa” en una
cancion, por ende hay més repeticiones de esta estructura. Cabe resaltar que, aunque
se repita la estructura, la letra suele ser distinta. Puede decirse que esta es la seccion
con mas carga a nivel de texto.

* Las secciones B funcionan como el coro en la forma de las canciones. Estas tienden

a repetir la misma letra o hacen pequenas variaciones, como en “El fuego y el

combustible”.

Fragmentos de “El fuego y el combustible”.
Fotografia por: Viviana Orduz. 04-04-2019.
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Otra caracteristica importante es que suelen repetir la ltima frase (o un fragmento
de la tltima frase) cuando estan al final de la forma.

Se identificé una forma utilizada en varias canciones, que es la siguiente:

A A B A A B. Esta podria determinarse como la estructura mas caracteristica del
disco. De esta hay variaciones en otros temas , como por ejemplo: AAB A ABB.
que en esencia es la misma estructura pero con otra B agregada al final, o AAB A
A, que en vez de agregar una seccidn quita una.

Las tUnicas dos canciones con formas significativamente distintas son la 6.
“Hermana duda”, de forma A B A B B y la 8. “Quien quiera que seas”, de forma A
B A B C B. Son las tnicas canciones que tienen mas secciones B que A. “Quien
quiera que seas” es la mas particular por tener una secciéon C, que no tiene ninguno
de los otros temas. Es una seccion breve, que consta solo de dos frases cortas que se
repiten una vez.

En la mayoria de las canciones, las secciones A estdn constituidas por 4 versos y las
B por 4 o 2 versos. Hay tres excepciones a esta idea general. La primera es
“Hermana duda”, que tiene 6 versos en las secciones B. La segunda es “Sanar” que
tanto en las A’ como en las B usa 4 versos, pero las A tienen solamente 3. La tercera
es “El fuego y el combustible”, que tiene las secciones mas cortas de todos los
temas: Las A estan formadas por 3 versos y las B por 2.

Las repeticiones de frases o palabras tienen dos funciones principales: Generar
relaciones y unidad entre las secciones, y resaltar una idea importante. Siempre
estan relacionadas con la idea principal de la letra.

Algunos ejemplos de cémo Drexler usa la repeticiéon en sus canciones son los

siguientes:

- Unidad y cohesion entre las secciones: En esta cancion (“12 segundos de
oscuridad”) hay repeticiones de frases o palabras en los mismos lugares de
distintas secciones. Se genera un balance, ya que no se repiten las secciones

exactamente iguales, pero si se entiende una relacion entre ellas.
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Fragmentos de “12 segundos de oscuridad”.

Fotografia por: Viviana Orduz. 04-04-2019
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Resaltar una idea: En la mayoria de los casos se repite una frase al final del

tema.

Fragmentos de “Transoceédnica”.

Fotografia por: Viviana Orduz. 04-04-2019

En la imagen se puede ver la primera seccion (Al) y la tltima seccion del tema
(B y repeticiones). Estan resaltadas las frases que se repiten en dos puntos clave
de la cancion (principio y final). Este gesto le da una clara importancia a estos

versos, que ademas tienen el titulo del tema incluido.
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- Resaltar una idea importante: En todos los temas se menciona, e incluso se

repite, el titulo de la cancidn en la letra. Por ejemplo:

Fragmentos de “La vida es mas compleja de lo que parece”.

Fotografia por: Viviana Orduz. 04-04-2019
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Repeticiones de frases o palabras importantes que no son el titulo: En el tema
“El otro engranaje”, repite tres veces la frase “la noria invisible de las
transgresiones”. En este caso, la frase que se repite esta relacionada con la
tematica y el titulo, pues define lo que es el “otro engranaje” del cual se habla en

la cancion.

Fragmentos de “El otro engranaje”.

Fotografia por: Viviana Orduz. 04-04-2019
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Hay dos estructuras internas de estrofa principales (internas se refiere a como estan
organizados los versos dentro de la estrofa, segiin rimen entre si 0 no), por ser las
mas utilizadas en este disco. La primera es a b ¢ b, identificada en 5 canciones. Le
sigue la forma a b a b, identificada en 4 canciones. Hay muchas otras formas, como
abcc,aabb, por nombrar dos ejemplos de 4 versos, y también las hay mas cortas
(a a, por ejemplo) o mas largas ( como a b ¢ ¢ d ¢). Estas ultimas mencionadas son
utilizadas en una o dos canciones, maximo tres.

De los 11 temas, 10 utilizan en su mayoria o incluso en su totalidad versos de arte
mayor. El nico tema en el que la mayoria de los versos son de arte menor es
“Quien quiera que seas”.

Rara vez se utilizan frases seguidas con el mismo nimero de silabas. La
caracteristica general es que varia, es decir que no hay un patréon particular de
métrica. Sin embargo, en algunos temas hay secciones que si usan el mismo niimero
de silabas en cada verso, como en la Al de “Quien quiera que seas”.

La mayoria de las rimas encontradas son consonantes, de hecho en algunos temas
(como “La vida es mas compleja de lo que parece”) todas lo son. Sin embargo hay
una excepcion: En el tema “Hermana duda” usa 6 rimas asonantes y solo 2
consonantes.

En todos los temas utiliza el recurso de la rima, tipico en las letras de canciones de
muchos autores. Generalmente riman 2 versos de cada seccion, aunque puede que
haya rima en los 4 (2 y 2), como en “Soledad” (versos clasificados como: ab a b, en
todas las secciones). Este es un recurso que se utiliza para dar sonoridades parecidas
y relaciones entre las frases a nivel textual.

Drexler utiliza otros recursos, ademas de la rima, para generar esta relacion. El
ejemplo mas claro es el tema “Transoceanica”, en cual se identificaron 2 rimas
unicamente, ambas en las secciones B, y en cambio, en las secciones A todos los
versos terminan con una palabra esdrajula. Ninguna de estas palabras rima, pero a
primera escucha se genera una sonoridad parecida, porque se crea una relacion entre
los versos justo en el mismo punto donde iria la rima, que es al final.

En las canciones se suele analizar donde va el ultimo acento de un verso para

reconocer una estructura (de frase) llamada octosilaba. Este término se refiere a los
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versos que tienen su ultimo acento en la séptima silaba, sin importar cuantas silabas
tenga en total. En el caso de estas canciones, casi no se usan octosilabas. Este tipo
de estructura se suele usar mas en las coplas o las décimas, por ejemplo.

Cabe resaltar (en cuanto al tema de los ultimos acentos) que hay 4 canciones en las
que todos los versos terminan con una palabra grave. En estos temas (“La vida es
mas compleja de lo que parece”, “El otro engranaje”, “Inoportuna” y “Soledad”)
particularmente se siente mas cohesion y relacion entre los versos, ya que refuerza
las rimas que tiene con la sonoridad repetitiva del acento en la penultima silaba. En
los otros temas algunos versos terminan en palabras agudas o esdrajulas, pero por lo

general predomina el uso de las palabras graves.
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Entrada 7:
Analisis general de letras: 2. Figuras retoricas

Seglin el analisis general realizado de las 11 canciones, (cudles son las figuras que mas se

utilizan?

Aclaraciones:

* Si una frase se repite varias veces en la cancion, cuenta como un solo uso de la
figura respectiva. Por ejemplo, en la frase “y tarde o temprano nada es secreto en los
vericuetos de la informatica”, que se repite tres veces en el tema “La infidelidad en
la era informéatica”, se identificé una figura. En el conteo de cuantas veces se usa
esta figura en la cancidn, no se anotaran las tres veces, contard como una sola vez
por tratase de la misma frase repetida.

* En algunos casos estan marcados dos versos seguidos con el color de una figura
retorica en la primera letra. Por ejemplo:

Lejos de tu lagrima

En ese caso, se cuenta como un solo uso de la figura “metafora”, pues los dos versos

completan una sola idea.
En otro ejemplo podemos encontrar lo siguiente:

Me regalaste tus somniferos

Me diste tu oraculo sintético

Como cada frase de manera independiente tiene un sentido y completa una idea, se

consideraria como dos veces usada la figura “metafora”.
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A continuacidn se encuentra la lista de las figuras retdricas con su color asignado para el
andlisis y, al frente de cada una, el nimero de veces que fue identificado su uso en las 11

canciones del album.

* Polisindeton: 1
* Anadiplosis: 4 * Metafora: 38 * Reduplicacion: 5
* Metonimia: 5 * Sinestesia: 3
* Antitesis: 5
* Asindeton: 3
* Hipérbaton: 5 * Personificacion:

15

Figuras Retoricas

- v

Aliteracion = Anadiplosis Andfora = Antitesis
= Asindeton = Hipérbaton Imagen = Metafora
= Metonimia Paradoja Paranomasia ® Personificacion
m Polisindeton ™ Reduplicaciéon = Sinestesia Simil

Las figuras mas utilizadas en las canciones del 4lbum analizado son la metafora, la imagen
y la personificacion. La imagen y la metafora son figuras bastante parecidas, en ocasiones

es dificil diferenciarlas, pues las dos dan a entender un concepto real a través de la
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comparacion con un elemento o concepto imaginario. En ese sentido, estan dentro de la
misma categoria de las figuras que por medio de relaciones con elementos externos al
contexto literal de la idea, buscan dar un toque més creativo y artistico a un concepto
expresado por medio de lo escrito. Este es el elemento (en cuanto a figuras literarias o
retoricas) que mas utiliza el autor (Drexler) para el enriquecimiento a nivel poético de estas

letras.

La personificacion también es un elemento clave en estas canciones, légicamente mas
usado en unas que en otras. Por ejemplo, en el tema “Hermana duda”, hay una
personificacion de la duda durante toda la cancidn, podria decirse que el texto completo
parte de esta idea principal, y desarrolla todo un discurso que se dirige a la duda como

personaje.

De igual forma, todas las figuras identificadas son importantes y enriquecen el lenguaje
escrito de los temas del disco. En el proceso de identificacion de las figuras, se crea una
idea general de los elementos a los que recurre Drexler para la creacion de estas letras. En
el desarrollo de las tres composiciones de este proyecto se tendran en cuenta las figuras
destacadas (por su uso o relevancia) en las tres canciones del dlbum que seran analizadas

mas profundamente.
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Entrada 8:

Analisis general de letras: 3. Tematica y discurso

Preguntas o items que fueron analizados en cada letra:

a. ¢Como escribe el autor? (qué tipo de narrador o de persona utiliza)

b. (A quien se dirige?

c. ¢Qué tipo de lenguaje usa? (;ambiguo, literal o la mezcla de ambos?)
d. ¢Trata una tematica personal o general?

e. ¢Cudl es la tematica central?

f. ¢Qué carécter tiene y/o qué expresa?

1. 12 segundos de oscuridad:
a. Escribe como narrador protagonista y narrador omnisciente.
b. No se dirige a nadie en particular.

c. Lenguaje ambiguo (no directo, ni literal).

o

Personal.
e. Habla de la vida y del sentido que tienen las dificultades que
experimentamos a lo largo de ésta.

f. De caracter simbolico y reflexivo.

2. Lavida es mas compleja de lo que parece:
a. Escribe como narrador protagonista
b. Se dirige a alguien en particular (No especifica)
c. Lenguaje ambiguo (no directo ni literal), no es facil a primera escucha
entender a qué se refiere.
d. Personal.
e. Habla de una situacion compleja, la ruptura de una relacion.

f. Expresa tristeza, confusion, dolor, resignacion, incertidumbre.
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3. Transoceanica:

a.
b.

a o

Escribe en segunda persona

Se dirige a alguien en particular (No especifica)

Lenguaje ambiguo por el uso de simbolos, muchas metaforas.

Personal.

Habla del deseo hacia alguien mas y la experiencia que vive con esa
persona.

Caracter romadantico, mistico, pensativo. Expresa deseo, asombro y el

sentimiento de extrafar a alguien.

4. El otro engranaje:

a.

Habla como narrador testigo. Este es un tipo de narrador que cuenta la
historia como un espectador, mas no es el protagonista.

No se dirige a nadie en particular.

Es un lenguaje claro a pesar de no ser simple.

General (habla de una situacidon que se presenta en la sociedad, no es un caso
especifico ni personal)

Habla sobre la infidelidad y como ésta es inherente a la vida de las personas,
casi inevitable.

Tiene un carécter un poco fatalista, en cuanto a que habla de una situacion
indeseada pero inevitable. También cuestiona la idea de fidelidad y genera

controversia.

5. Lainfidelidad en la era informatica:

a.

Escribe como narrador omnisciente: Sabe todo lo que sucede y no participa
en la historia.

No se dirige a nadie en particular, solo cuenta lo que sucede.

Lenguaje claro a pesar de no ser literal.

General, en cuanto a que es un caso comun que puede relacionarse dentro

del contexto en el que vivimos, que es la era de la tecnologia.
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.

f.

El tema habla sobre un personaje que descubre a su pareja siendo infiel al
“crackear” sus cuentas en internet.

Transmite la angustia que siente el personaje principal.

6. Hermana duda:

Habla en segunda persona

Se dirige directamente a la duda, como si fuera una especie de deidad o ente
capaz de escucharle y entenderle.

Lenguaje claro.

Personal.

Se trata de una plegaria a la duda, el personaje pide una especie de guia o
respuesta a tanta incertidumbre de la vida.

De carécter pensativo y reflexivo. Expresa cansancio emocional y mental,

incertidumbre, la necesidad de conseguir respuestas.

7. Inoportuna:

Habla en segunda persona.

Se dirige a alguien en particular (no especifica quien)

Lenguaje claro.

Personal.

Habla de una situaciéon en la que una persona llega a su vida de manera
inesperada.

De caracter romantico y reflexivo. Expresa asombro, desconcierto y al

mismo tiempo una especie de alegria por el evento ocurrido.

8. Quien quiera que seas:

a
b.

S

Habla en segunda persona.
Se dirige a alguien en particular (no especifica quien)
Lenguaje claro.

Personal.

53



e. El personaje que habla le expresa a alguien su deseo de acercarse mas a
nivel personal y como a pesar no conocerla/o tanto, siente una atraccion muy
fuerte hacia ella/el.

f. De caracter romantico y pensativo. Expresa duda, deseo.

9. Soledad:
Habla en segunda persona

b. Se dirige a la soledad como si fuera un personaje que pudiera escucharlo y
entenderlo.

c. Ellenguaje que usa estd en un punto medio entre lo claro y lo ambiguo.

d. Personal.

e. Habla de una situacion en la que el personaje se enfrenta a su soledad de
manera tranquila, la acepta y le habla buscando empezar una buena relacion
con ella, como si fuera otra persona.

f. De -caracter pensativo, profundo, introspectivo. Expresa tranquilidad,
aceptacion de una circunstancia, soledad, sabiduria y una leve tristeza.

10. Sanar:

a. Habla en segunda persona.

b. Se dirige al oyente de la cancion.

c. Lenguaje claro.

d. Personal, en cuanto a que se dirige directamente al oyente, pero no habla de
una situacion personal que le ocurre a €l especificamente.

e. Habla de como el alma o el “corazén” puede sanar a pesar del dolor y las
heridas que deja el amor.

f. De caracter romantico, positivo y amoroso hacia el oyente. Expresa

tranquilidad, sabiduria, comprension, seguridad sobre un futuro mejor,

esperanza y aceptacion del dolor.

11. El fuego y el combustible:

a.

Habla en segunda persona.
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o

Se dirige a alguien en particular (no especifica quien)

Lenguaje ambiguo.

S

Personal.

o

Habla de una relacion pasada y de lo que siente y piensa al respecto.

lmz)

De caracter nostalgico, pensativo, profundo, tiende hacia lo romantico pero

de una manera triste.

Conclusiones:

a.

En la mayoria de los temas escribe las letras en segunda persona. En los que no usa
este recurso, se dirige como narrador protagonista, narrador omnisciente o narrador
testigo.

Unicamente en dos temas (“Hermana duda” y “Soledad”) dice explicitamente a
quien se dirige. En otros temas da a entender que se dirige a alguien en especial
pero no especifica a quien, y en el resto no se dirige a nadie en particular.
Aproximadamente usa en un 50 — 50 % lenguaje claro y ambiguo. Hay algunos
temas que son mas dificiles de comprender por las figuras retéricas y el uso de un
lenguaje méas complejo. Sin embargo, hay otros en los que se entiende mas
claramente el mensaje, a pesar de no usar un lenguaje literal ni ser explicito.

La mayoria de los temas son de caracter personal. El cantautor se conecta
profundamente con su ser en este album, expresando por medio de sus letras
pensamientos, emociones, sensaciones, experiencias y opiniones.

Abarca diversos temas como la soledad, la infidelidad, la duda o incertidumbre, el
azar, el deseo y el amor. En general las tematicas estin muy relacionadas con el
sentir de los seres humanos, las situaciones y sentimientos que toda persona se
encuentra en algiin punto de su vida. Hay varios temas que estan relacionados con
lo romantico, aunque cada uno visto desde una perspectiva distinta. Habla de lo
romantico desde la ruptura, la nostalgia y la tristeza, también desde el
descubrimiento de un nuevo amor, la alegria y el asombro; desde el deseo y la

curiosidad, o desde la esperanza y la sanacion.
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f. Lo que expresa en cada tema es unico, aunque puede decirse que hay una tendencia
a transmitir sentimientos de incertidumbre, deseo, tristeza y amor. La mayoria de

temas son de caracter pensativo e introspectivo, a pesar de tratar tematicas distintas.
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Entrada 9:

Analisis especifico de las letras de tres canciones de Jorge

Drexler

Con el proposito de extraer elementos o conceptos puntuales de las letras de Jorge Drexler

y aplicarlos en la creacion de las letras de mis composiciones, he analizado mas a

profundidad tres letras del dlbum /2 segundos de oscuridad:
* 12 segundos de oscuridad (tema N° 1)

* Lavida es mas compleja de lo que parece (tema N° 2)

* Soledad (tema N°9)

1. 12 segundos de oscuridad

Figura 1.
Al)
12 3 4 s
Gira ¢l haz de luz as

Para que se vea desde alta mar b 10
1 2 34 5 6 7 80910
o buscaba el rumbo de regreso c 10
12 3 4 5 6*
in quererlo encontrar b6 (rima consonante)
A2)

1 2 3 4 5%

ie detras de pie as
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12 3 4 5 6 7 8 9 10*

Iba tras el pulso de claridad
1 2 3

4 5 6 7 8 9 10* 11

b 10

c 11 (excepcion)

1 2 34 5 6

e volvia a cerrar b6 (rima asonante)
B1)
1 23 4 56 7 89410
Un faro quieto nada seria alo
1 23 4 5 67 8 9 10*
Guia mientras no deje de girar b 10
1 2 3 45 6 7 g8 o
No es la luz lo que importa en verdad c9
1 2 3456 7 8 9 10 11*
Son los doce segundos de oscuridad c 11 (rima consonante)
Doce segundos de oscuridad (repeticion)
A’3)
(Omite el primer verso que hay en las otras “A”, que seria “a”)
123 4567 8 9 10*
Para que se vea desde alta mar b 10
1 2 3456 789 10
De poco le sirve al navegante c10
1 2 34 5 6
Que no sepa esperar b6 (rima consonante)
Ad)
1 23 4 s+
Pie detras de pie as
1 23 4 46 7 8 9 10*
No hay otra manera de caminar b 10
1 23 4 5 6 780910

a noche del Cabo revelada (sinalefa con la silaba ¢ 10

1 23 4 5 6* del siguiente verso)
n un inmenso radar b6 (rima consonante)
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B*2)

1 2 34 5 6 7 8 9%10

Un faro para solo de dia alo

1 23 4 5 6 78 9 10*

Guia mientras no deje de girar b 10

1 2 3 4 5 6 7 8§ O

No es la luz lo que importa en verdad c9

1 2 3 4 5 6 17 8 9 10 11*

Son los doce segundos de oscuridad c1l (rima consonante)

Doce segundos de oscuridad (repeticion)

Doce segundos de oscuridad (repeticion)

Para que se vea desde alta mar (verso “no estructural”)
Analisis:

Tematica y discurso:

La letra de este tema puede considerarse como una gran metafora. Utiliza la imagen de un
faro en la mitad del océano que gira para guiar a las embarcaciones. Sin embargo no es
literal su significado. La metafora del faro hace referencia a algo mucho mas profundo
relacionado con la vida como experiencia. La idea central es que el tiempo de “oscuridad”
es lo que le da el sentido y la funcién a la luz del faro. Esto puede interpretarse de varias
maneras. Yo personalmente asocio la “oscuridad” de la que habla el tema con los
momentos de incertidumbre, duda, dolor o dificultad por los que podemos pasar los seres
humanos a lo largo de la vida. A pesar de que son momentos indeseados, le dan sentido a
los instantes de “luz”, que bien pueden ser de alegria, suefios alcanzados, respuestas

encontradas y en general momentos de lucidez o de dicha.

El escritor comienza narrando lo anterior a manera de historia, como buscaba una guia

mientras estaba perdido en el gigantesco mar. Luego escribe frases a manera de
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afirmaciones, como una especie de narrador omnisciente que declara una realidad a manera

de metafora, sin dirigirse a nadie en particular.

Es una letra sumamente simbdlica y reflexiva, que genera por un lado la imagen de la
metafora del faro y por otro, obliga al pensamiento a pensar cada verso de manera logica

para descifrar su significado.

Estructura:

Al - A2 -Bl - A’3 - A4 - B2

Las estrofas Al, A2 y A4 estan compuestas por 4 versos. La excepcion a esta estructura es
la A’3, que omite el primer verso de la estructura.

En general los versos de estas secciones tienen la misma estructura silabica, con una
pequenia excepcion en la A2 (senalada en la figura 1).

Cabe resaltar que hay algunas frases que se repiten en las distintas A, por ejemplo: “Para
que se vea desde alta mar” (resaltada en negrita en la figura I) se repite en la Al y en la
A’3. Por otro lado, la A2 y la A4 comienzan con la frase “Pie detras de pie” y el tercer
verso inicia con las palabras “La noche”. Esta relacion por medio de reiteraciones en las A
le da cohesion a la letra y es un recurso interesante tanto para generar esa sensacion de

“unidad”, como para resaltar una idea o palabra importante.

En el caso de las secciones B, se componen de 4 versos principales y repeticion(es) de un
fragmento del cuarto verso al final. En estas repeticiones radica la diferencia estructural
entre la B1 y la B’2: La B’2 repite dos veces el fragmento mencionado, mientras que la Bl
solo lo repite una vez. La estructura silabica de cada uno de los 4 versos es igual en ambas

B (ver figura 1).

Utiliza unicamente una rima por estrofa (tanto en las A como en las B) y la mayoria son

consonantes.

La caracteristica mas extrafia y al mismo tiempo llamativa de la estructura de este tema, es

que al final de la cancion hay una frase que no pertenece a ninguna estrofa como tal. Es la
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tercera repeticion del verso “para que se vea desde alta mar”. Al escuchar esta frase en la
cancion, da la sensacion de que va a seguir adelante con otra estrofa, pero en vez de eso
suena el “outro” para terminar el tema. Existen varias hipotesis sobre el por qué de la
repeticion de esta frase. Personalmente y segun mi criterio, concluyo que puede tener
relacién con el titulo de la cancion: “12 segundos de oscuridad”. Podria leerse de la
siguiente manera: “Para que se vea desde alta mar” (refiriéndose a la luz de un faro) son

necesarios esos “12 (doce) segundos de oscuridad”.

Figuras retoricas:

e Metafora: 1

e Sinestesia: 1

NOTA: Las definiciones de cada figura pueden encontrarlas en “anexo 3”.

La imagen y la metafora son las figuras cruciales en este tema, por las razones mencionadas
anteriormente en el item de temadtica y discurso. Por otro lado, esta el uso de la paradoja y
la sinestesia, que también son figuras de significacion (entran en la misma categoria de las
dos anteriores). La paradoja también hace parte de la categoria de figuras de logica, no
porque tenga un significado obvio, sino porque se requiere de un ejercicio racional para
llegar a entender o acercarse a su significado. Por ultimo, la paranomasia es una figura de
repeticion, que juega con la sonoridad por medio de la repeticion, y da una especie de

musicalidad a las frases.
En conclusion, en este tema se utilizan varios tipos de figuras, y aunque todas son muy

distintas, logran un objetivo en comun que es evitar el lenguaje directo o literal, y tratar la

tematica de una manera simbolica.
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2. La vida es mas compleja de lo que parece

Figura 2.

Al)
1 2345 6 78 9 10 111213 14*15

1 velo semitransparente del desasosiego als
1 234 56 78 9 10 11 12 13 14%15

n dia se vino a instalar entre el mundo y mis ojos b 15
1 23 456 7 8 9 10 11 1213 14* 15

o estaba empefniado en no ver lo que vi, pero a veces cl5
1 23 4 5 6 7 8 9 10 1112*13
La vida es mas compleja de lo que parece c 15 (rima consonante)
A2)
1 2 34 5 6 7 8 91011 1213 14* 15
Pensaste que me iba a quebrar y subiste tu apuesta als
1 2 34 56 78 9 10 11 12 13 14%15
Me hiciste sentir el sabor de mi propia cocina b 15
1 2345 6 78 9 1011 1213 14%15

olvi a creer que se tiene lo que se merece cl5
1 23 4 5 6 78 9 10 1112*13
La vida es mas compleja de lo que parece ¢ 13 (rima consonante)
B)

1 2 3 4 5 6 78 9 1011 12 13* 14
Todas las versiones encuentran sitio en mi mgsa al4

1 2 3 4 5 6 7 89 10 1112 13*14

Todas mis canciones por una sola certgza a 14 (rima consonante)
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A3)

1 2 3 4 56 7 8 9 10 11 12 13 14* 15
No quiero que lleves de mi nada que no te marque
1 2 3 45 6 78 9 10 11 12 13 14*15

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10111213*14
Perderme, por lo que yo vi, te rejuvengce

1 23 4 5 6 78 9 10 1112*%13

Ad)

1 2 345 6 7 8 910 11 12 13 14*15

Mejor o peor cada cual seguird su camino

1 2 3 4 56 7 8 9 10 11 1213* 14

Cuanto te quise quizas seguiras sin saberlo
1 2 3 4567 8 9 10 11 12 13 14*15
o que doleria por siempre ya se desvanece

1 23 4 5 6 78 9 10 1112%13

La vida es mas compleja de lo que parece

La vida es mas compleja de lo que parece

Analisis:

Tematica y discurso:

trascienden el espacio, el tiempo y la comunicacion directa.

als

b 15

cl4

¢ 13 (rima consonante)

als

b 14

cl5

¢ 13 (rima consonante)
(repeticion)

(repeticion)

Esta letra expresa sentimientos y pensamientos personales. No utiliza un lenguaje directo ni
literal, mas bien relaciona las ideas por medio de imagenes y metaforas, lo cual genera en el
oyente o lector una sensacion de ambigiiedad. Como no es literal, deja muchos
interrogantes, “huecos” de informacion y detalles. Esto es interesante porque deja en manos
de cada oyente (o lector) la tarea de interpretar lo que dice la cancion. Es una forma de
hacer participe al publico que le escucha, de manera indirecta y sin necesidad de conocerlo;

un buen ejemplo de como la musica logra relaciones entre los seres humanos que
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El uso de este lenguaje ambiguo e interrogantes también hace alusion al tema principal de
la cancion: La vida es mas compleja de lo que parece. Este titulo estd escrito a manera de
conclusion, y por eso funciona tan bien que esta frase esté al final de las secciones A

(estrofas).

Seglin mi interpretacion de la letra, cada seccidon tiene un tema o idea principal y la
relaciona por medio de figuras retéricas con un sentido (del cuerpo humano). La primera A
habla del desasosiego, una sensacion de intranquilidad que llega a su vida y lo relaciona por
medio del sentido de la vista de la siguiente manera:

“El velo semitransparente del desasosiego”, que es el primer verso, relaciona el desasosiego

con una imagen visual (la de un velo). Continua con “un dia se vino a instalar entre el
mundo y mis 0jos” y “yo estaba empefiado en no ver lo que vi”, reiterando la relacién con

la vista. Y luego llega a la conclusion: “La vida es méas compleja de lo que parece”.

Lo mismo sucede en las otras secciones: En la segunda A habla del desquite o la venganza,
del dafio mutuo infringido y la relacion es con el sentido del gusto. En la A3 y la A4 habla
de la despedida, de lo que queda en cada uno y lo que se desvanecera con el tiempo y lo

relaciona con el tacto (marcas y dolor).

En conclusion, desde mi punto de vista, el tema habla de una ruptura, el final de una etapa o
relacion con otra persona. Expone varios interrogantes que surgen en su mente al pensar en
la situacion y llega a una conclusion que, aunque no resuelve las dudas que le atormentan
en ese momento, es la Unica certeza que encuentra: La vida es méas compleja de lo que

parece.

Estructura:
Al - A2 -B - A3 - A4
Las estrofas Al, A2, A3 y A4 estan compuestas por cuatro versos. La B consta de dos

VErSos.

64



todos los versos son de arte mayor, y su estructura silabica es similar, ya que estan

compuestos por 13, 14 o 15 silabas.

Hay una rima por cada estrofa (tanto en las A como en las B), en los dos ultimos versos y

todas son consonantes.

Cabe mencionar de nuevo, desde el punto de vista estructural, que todas las secciones A
terminan con la misma frase: “la vida es mas compleja de lo que parece”, que es el titulo de
la cancion. Por un lado, presenta esta idea como una conclusion de cada seccidn, y también
la resalta por medio de la reiteracion. El resto de los versos son distintos, lo cual le da atin

mas importancia a esta frase que encierra la idea principal.

Es llamativo que la seccion B sea tan corta y solo aparezca una vez en todo el tema, ya que
generalmente la B es el coro de la cancion y suele repetirse mas de una vez. En este caso,
esta seccion podria considerarse incluso como un puente que cumple la funcidén de conectar
las primeras dos A con las dos ultimas y generar un breve contraste o cambio en el tema

para evitar que se sienta monotono.

Termina la cancion con la repeticion de la Gltima frase (la frase mas importante), como es

usual en varios temas de Drexler.

Figuras retoricas:

* Antitesis: 1

* Hipérbaton: 1

e Metafora: 6

¢ Personificacion: 1
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Ya se menciond anteriormente el uso de iméagenes y metaforas y como esto refuerza el
mensaje que el autor pretende comunicar. La paradoja y la antitesis son otras figuras
utilizadas que expresan complejidad. “Yo estaba empenado en no ver lo que vi”, “todas mis
canciones por una sola certeza” y “lo que doleria por siempre ya se desvanece” manifiestan
contradiccion, ideas confusas que hay que pensar con detenimiento para poder entender a
qué pueden referirse de una manera mas profunda. Por ultimo cabe mencionar el uso del
hipérbaton y de la personificacion, que aportan al texto un uso creativo y mas interesante

del lenguaje, por medio del juego de palabras.

9. Soledad

Figura 9.

Al)
1 23 45 6 7 8 9 10%11
Soledad, aqui estdn mis credenciales all

1 2 3 4 5 6 7 8§ 9 10 11 2% 13

Vengo llamando a tu puerta desde hace un tiempo b 13

1 23 4 567 8 9 10 1112*13
Creo que pasaremos juntos temporales a 13 (rima consonante)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13* 14

Propongo que ti y yo nos vayamos conociendo b 14 (rima asonante)

A2)
12 345 67 89 10%11
qui estoy, te traigo mis cicatrices all

1 23 45 6 7 8 9 10 11* 12

alabras sobre papel pentagramado b 12
1 234 5 6 7 8 9 1041
No te fijes mucho en lo que dicen a 10 (rima asonante)
1 2 3 4 5 67 89 10 1112%13
M encontraras en cada cosa que he callado b 13 (rima consonante)
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B)

1 2 3 4 5 67 8 9 10*11

a paso, ya he dejado que se empaiie all
1 23 4 5 6 7 8 91011*12

a ilusion de que vivir es indoloro b 12
1 2 3 4 56 7 8 9 10 11*12 P.M. (131415 )

ue raro que seas tu quien me acompaiie;, soledad a 12 (¢ 15) (rima consonante)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12*13

mi que nunca supe bien como estar solo b 13 (rima asonante)

A1) (repeticion de toda la seccion)

Soledad, aqui estdn mis credenciales

Vengo llamando a tu puerta desde hace un tiempo
Creo que pasaremos juntos temporales

Propongo que ti y yo nos vayamos conociendo

B’) (repeticion de toda la seccion, con variacion al final)

Ya paso, ya he dejado que se empatfie

La ilusion de que vivir es indoloro

Que raro que seas tu quien me acompaiie, soledad

A mi que nunca supe bien como estar solo

Qué raro que seas tu quien me acompaiie, soledad (repeticion)

A mi que nunca supe bien como estar solo

Analisis:

Tematica y discurso:

El texto estd escrito en segunda persona. Quien habla en el tema se dirige a la soledad como
si fuera un personaje o ente que pudiera escucharle. Por la manera en la que comienza, con
el “nombre propio” del personaje a quien le habla y luego todo el discurso, podria verse

como una especie de carta a la soledad. Es una letra totalmente personal, en la cual el autor
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expresa su manera de pensar, sentir y vivir la soledad. Sin embargo, expone un tema que
estd relacionado con la vida de todos los seres humanos, lo cual puede llevar a que las
personas que escuchan la cancion se conecten facilmente con ella. Lo mas interesante de
coémo aborda la tematica este tema es que habla de la soledad como una compaiiera, lo cual
es en si una contradiccion. Expone de manera indirecta la aceptacion de una situacion o

estado que es inherente a la vida de todas las personas y generalmente indeseado o temido.

Es importante recalcar que el tema no empieza exponiendo la idea principal, mas bien
utiliza las primeras secciones para dirigirse a ésta de manera progresiva. Segiin mi analisis,
en las dos ultimas dos frases de la B (“Qué raro que seas ti quien me acompaiie, soledad, a
mi que nunca supe bien como estar solo”) es donde se expone la idea central. Esta frase es
la que genera mas confusion en el oyente y capta su atencidon, no solo por exponer un
concepto complejo, sino porque conmueve, logra activar emociones cuando el oyente se
identifica de alguna manera con esta idea. Ademads, el hecho de que no comience
exponiéndola inmediatamente genera expectativa y esto le da al texto un cardcter mas

Interesante.

Estructura:

Al - A2 -B - Al - B

Cuantos versos por estrofa

Cada seccion (tanto A como B) estd compuesta por 4 versos y todas manejan una estructura
interna “a b a b”. Los versos son de arte mayor y la estructura sildbica varia en todas las

estrofas, con un minimo de 10 silabas y un maximo de 15.

En cada seccion hay dos rimas, una consonante y una asonante. En este tema

particularmente, hay el mismo niimero de rimas consonantes y asonantes.
En las secciones Al, A2 y B se expone la letra del tema, y las dos ultimas secciones (Al y

B’) son repeticiones. Puede decirse que aunque es una forma larga de cinco secciones, el

contenido del texto se reduce solo a tres.
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Cada estrofa comienza con una estructura (que puede estar compuesta de una o dos
palabras) de tres silabas:

Al: “Soledad, ...”

A2: “Aqui estoy, ...”

B: “Ya paso, ...”

Esta es una caracteristica ritmica que le da unidad al tema. Como es usual en los temas de
Drexler, repite varias veces la palabra del titulo (soledad), especificamente en la Al y en la
B, que suelen ser las secciones mas llamativas al oyente, puesto que la Al es la primera
estructura que aparece (y la primera palabra que usa es precisamente “soledad”) y la B es el

coro y se suele repetir en la cancion.

Lo mas llamativo de este tema, en cuanto a lo estructural, es el tercer verso de la B: “Que
raro que seas ti quien me acompaiie, soledad”. En primer lugar, porque es una inversion de
esa primera estructura ritmica-sildbica que se encuentra al comienzo de todas las secciones.
Por otro lado, la rima del verso no esta en la tltima palabra, sino en la pentltima. Las
palabras “empaiie” y “acompaiie” hacen que, al escucharlos en la cancion, los versos 1y 3
rimen (clasificados como a - a). De hecho, el verso 3 podria perfectamente terminar ahi, sin
necesidad de anadir mas palabras y la idea seria clara. Sin embargo, el autor decide poner
una palabra de mas: “soledad”. Este es un detalle que resalta, una vez mas, el titulo de la
cancion y la palabra mas importante del tema. Si esta palabra “extra” que va después de la
rima no fuera relevante, daria la sensacion de que sobra. Por esta razon es tan importante
que las repeticiones o variaciones poco usuales de las estructuras tengan un sentido, es una
buena herramienta para resaltar algo importante, pero hay que saber qué se esta resaltando

y si es pertinente en el tema.

Por ultimo, como es usual en las canciones de este album, termina la letra con una

repeticion, en este caso de las ltimas dos frases de la B.

Figuras retoricas:

¢ Personificacion: 5
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e Metafora: 2

Hay dos figuras retoricas identificadas que considero son las mas importantes en este tema.
La primera es la personificacion. No solo es la mas utilizada en la cancion, sino que es la
figura central, puesto que todo el tema es una gran personificacion de la soledad. Por otro
lado, esté la paradoja, que es importante porque es la que se usa en los versos que exponen

la idea principal. En otras palabras, la gran conclusion del tema es una paradoja.

Las otras dos figuras identificadas son la imagen y la metafora, que son las méas comunes en
el album, y enriquecen el lenguaje del tema. La idea de este tipo de figuras retdricas es que
en si se puede prescindir de ellas y de igual manera expresar una idea correctamente, pero
el caracter poético, creativo y mistico que le otorgan a un texto es uno de los puntos clave
para lograr mayor expresividad en la letra de una canciéon y que las palabras tengan un peso

atractivo y significativo para el oyente.
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Entrada 10:

Analisis general musical

Album Esperanza:

Este album fue grabado con la participacion de los siguientes musicos: Leo Genovese en

los teclados, Jamey Haddad en la percusion, Otis Brown y Horacio Herndndez en la bateria,

y Ambrose Akinmusire en la trompeta. Cabe resaltar que la mayoria de los temas fueron

compuestos y arreglados por Esperanza. Se caracteriza por incluir elementos del jazz en

general, musica tradicional de Brasil, como la samba y el bossanova, pop, funk, R&B y

latin.

A continuacion encontrardn los analisis generales de los temas de este 'album. Cada anélisis

consta de:

a.

a o

= @ oo

Datos importantes como: Nombre del compositor y el arreglista, métrica (o
métricas) y tonalidad.

Event list: Contiene la informacion mas relevante sobre la forma del tema y sus
secciones, el nimero de compases, y los cambios importantes de tonalidad o
métrica.

Formato

Groove

Tematica o estilo de la letra

Recursos melodicos generales

Recursos armoénicos generales

Recursos vocales generales

1. Ponta De Areia

a.

Composicion de: Milton Nascimento, Fernando Brant
Arreglo: Esperanza Spalding
Tonalidad: Db mayor

Meétrica: 4/4 1la mayoria del tema y en algunas secciones hay compases de 2/4 y 5/4.
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b. Event list:
Intro: 14 compases
Compases 1 - 10: voces y percusion

Compas 11: Entran piano, bateria, bajo

A primera casilla: 8 compases (sin segundas voces)

A segunda casilla: 9 compases (con segundas voces)

B: 12 compases

C (puente): 6 compases (melodia en scat, sin letra)

Solos: Sobre seccion C

Ultima vuelta de solo: Sobre seccion C con voces, més salida de solos (segunda casilla y 2
compases mas)

A’: 13 compases

B: Primeros 8 compases, al coda

Coda: Vamp sobre los acordes de los 4 primeros compases de la B, 4 veces y se van en

“Fade out”.

c. Formato: Voz principal, coros, bajo, piano, bateria, percusion.

d. Groove: Jazz moderno/ funk

e. Tematica o estilo de la letra: Historia sobre una via de tren y el lugar al que llevaba.
f. Melodia: Utiliza una melodia sencilla, basada en la escala pentatonica mayor. Las

segundas voces que acompafian la melodia utilizan notas estructurales de los

acordes y colores, lo cual le enriquece la sonoridad de la melodia principal. En
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general van en homorritmia en todo el tema, excepto en la B. En esta seccion la
melodia principal estd desplazada ritmicamente y las segundas voces hacen un
motivo ritmico melddico sobre la armonia que la acompafia.

Armonia: En general es una armonia cargada con muchos colores, como 9, b9, #9,
13, etc. Se encuentra bastante la progresion ““ iim7 — V7 — V7/ii ” en las secciones
A. En la B se queda en un pedal sobre Db y va cambiando la cualidad del acorde y/o
los colores. La C utiliza una armonia mas compleja. Los colores mas caracteristicos
que se distinguen son la 11 (acordes sus4) y la 9.

Vocal: Las voces son suaves y un poco airosas. Casi siempre en registro ligero (de
cabeza o mixta con predominancia en cabeza). La voz principal hace algunos
vibratos leves al final de las notas largas. Por lo general canta la melodia legato y

con un sonido limpio, sin muchos adornos.

2.1 Know You Know

b.

Composicion y arreglo de: Esperanza Spalding
Tonalidad: F mayor (aclaracion de superposicion sobre G dorico)

Meétrica: 4/4, 2/4

Event list:

Intro: 9 compases (8 compases de 4/4 y uno de 2/4 al final de la seccion). Groove R&B/

funk.

Compases 1 - 2: Solo bajo

Compas 3: Entran piano, bateria, percusion

A: Entra la voz. 8 compases (4/4).

B: 8 compases. Cambio de groove a samba, 2/4. Modula a F.

A: 8 compases. Vuelve a groove R&B/ funk. Vuelve a Gm.
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B: 8 compases. Se repite 2 veces. Cambio de groove a samba, 2/4. (Modula a F)

C: 6 compases. Mezcla ambos grooves, sin embargo por las figuras ritmicas del bajo se
siente mas acorde con la métrica de 4/4.

D: 16 compases. Improvisacion sobre pedal. Groove de samba, 2/4.

B: 8 compases. Se repite 2 veces. (Contintia en groove de samba, 2/4)

Coda: Vamp sobre la misma progresion de la intro. Groove R&B/ funk, 4/4. Improvisacion

de voz con letra, on cue.

Formato: Voz, bajo, piano, bateria, percusion.

d. Groove: R&B/funk, samba

e. Tematica o estilo de la letra: Letra romantica; se dirige a alguien de forma coqueta y
le expresa su amor.

f. Melodia: Melodia de estilo jazz, pues utiliza bastante los colores de la armonia y
escalas como la mixolidia b9 b13, la escala alterada, el modo dorico, la escala lidia
dominante, etc. También hay una super-posicion de la melodia en fa mayor sobre un
acorde de Gm, lo cual resulta en una sonoridad dorica (G dorico).

g. Armonia: La armonia también utiliza muchos recursos del jazz. Todos los acordes
llevan colores, como 9, b9, #9, 11, #11, 13, b13, etc. Las dominantes por lo general
son alteradas o estan cargadas de colores (segun la funcion dentro de la progresion y
la escala que utilicen). Se identifican a lo largo del tema bastantes relaciones de ii —
V. También utiliza un pedal sobre un acorde dominante sobre toda la seccion D.

h. Vocal: Las voz es suave y un poco airosa. Casi siempre en registro ligero (de cabeza
o mixta con predominancia en cabeza), aunque en ciertas notas agudas le da un
color mas brillante, segin el caracter interpretativo (cuando busca imprimir mas
fuerza y volumen, usa este recurso). Hace algunos vibratos leves al final de las notas
largas. También hace algunos adornos ligando las notas con glissandos. Por lo

general canta la melodia legato, aunque el fraseo es mucho mas rapido comparado
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con el tema anterior, por usar figuras ritmicas de corta duracion, y esto hace que la

melodia tenga un cardcter mas ritmico.

3. Fall In
a. Composicion y arreglo de: Esperanza Spalding
Tonalidad: D mayor

Métrica: 4/4

b. Event list:

Intro: 4 compases, solo piano.

A: Entra la voz. 11 compases.

B: 8 compases empieza a modular, para llegar a la b.

B: 8 compases

A’: 9 compases

Solo de voz: Sobre la progresion de la introduccion. 3 vueltas en total (12 compases).

A’: 9 compases

Coda: 4 compases. Solo Piano, ritardando.

Formato: Voz, piano.
d. Groove: Balada jazz moderna, straight
e. Tematica o estilo de la letra: Letra romantica; hace una comparacion entre el

enamoramiento y caer en un profundo suefio, parecido a la muerte.
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f.

Melodia: La melodia fuera del contexto armdnico es mas bien sencilla. No tiene
grandes saltos, y podria ubicarse en un contexto mas tonal. La armonia es la que
hace que el tema tenga esa sonoridad particular, modal y difusa.

Armonia: La armonia se caracteriza por utilizar muchos intercambios modales. La
introduccion y la A usan un pedal de D y sobre eso construyen distintas
sonoridades. Usa muchos colores en la armonia. También es importante mencionar
que en un fragmento (al final de la B) modula a Ab y en las A vuelve a la tonalidad
original.

Vocal: Las voz es suave y un poco airosa en general, aunque a veces le da un color
un poco brillante (uso de esfinter). Utiliza voz de cabeza y voz mixta con
predominancia en cabeza en las partes suaves y en las dindmicas fuertes tiende a
usar un registro mas pesado, sin llegar a usar registro de pecho totalmente . Hace
algunos vibratos leves al final de las notas largas. El fraseo es legato, anade algunos

glissandos suaves y otros adornos como melismas moderados.

4.1 Adore You

b.

Composicion y arreglo de: Esperanza Spalding
Tonalidad: G mayor
Meétrica: 3/4, 2/4

Event list:

Intro: (Open percusion) 16 compases

Entra percusion sola, patron ritmico sobre 3/4. Open.

Compases 1 a 8: Entran bajo y voces

Compés 9: Entra piano

A: 10 compases, 2/4

B: 8 compases, 3/4.
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C: 27 compases, 2/4

B: 8 compases, 3/4

C’1: 16 compases, 2/4 explicar por que

A: 10 compases (2/4)

Solos: Sobre C’2y C

B’: Salida de solos sobre la B, en 3/4, sin la melodia de las voces. Se repite 2 veces (16

compases)

C’2: 14 (2/4)

C: 27 (2/4)

A’: 16 compases, 2/4

A: 10 compases, 2/4

Coda: Sobre seccion B (8 compases, 3/4), repite on cue. Improvisacion de voz principal. A

partir de la 4ta repeticion, se van yendo por capas en fade out.

c. Formato: Voz principal, coros, bajo, piano, bateria, percusion.

d. Groove: Latin, samba

e. Tematica o estilo de la letra: Sin letra.

f. Melodia: Es una melodia de complejidad media, ya que tiene algunos saltos grandes

y figuras ritmicas de corta duracion. Ademas, por la complejidad de la armonia, la

linea melddica tiene algunos saltos y cromatismos dificiles de cantar. Las segundas
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voces por lo general utilizan colores y van en homorritmia con la melodia principal,
o se quedan en un motivo repetitivo sobre el cual la voz principal hace otra melodia
0 improvisa.

g. Armonia: Maneja una armonia compleja. Utiliza muchos colores, dominantes
secundarias, sustitutos tritonales y prestamos modales. En las secciones A, Cy C’2
hay bastante movimiento armoénico, contrario a lo que sucede en la B (pedal sobre
un acorde) y en la D (casi toda la seccion sobre dos acordes).

h. Vocal: Las voces son suaves y un poco airosas, excepto cuando hacen unisonos,
donde suelen tener un color mas brillante. La voz principal casi siempre estd en un
registro ligero (de cabeza o mixta con predominancia en cabeza). Por lo general
canta la melodia legato y con un sonido limpio, sin muchos adornos, ya que la
melodia tiene suficiente movimiento. En las notas largas no usa vibrato, recurso que

si utiliza en otros temas.
5. Cuerpo Y Alma
a. Composicion de: Johnny Green, Edward Heymam, Robert Sour.
Arreglo: Esperanza Spalding, Victor Gould
Tonalidad: Db mayor
Métrica: 5/4
b. Event list:
Intro: 12 compases
Compases 1 —4: Solo bajo
Compas 5: Entran piano y bateria

A: Entra voz. 16 compases

Intermedio: 8 compases (pedal de la intro.)
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A: 16 compases

B: 16 compases

Intermedio: 8 compases (pedal de la intro.)

A: 16 compases

Solos:
Solo de piano sobre la forma (A A B A)

Solo de voz sobre las dos primeras A

Head out a la B: 16 compases

Intermedio: 8 compases (pedal de la intro.)

A: 16 compases

Coda: Tag de la tltima frase de la melodia, 10 compases.

Pedal de la intro, 21 compases, calderon en el Gltimo compas.

c. Formato: Voz, bajo, piano, bateria.

d. Groove: Swing en 5/4, moderno.

e. Temadtica o estilo de la letra: Letra romantica; Le expresa su amor y entrega a
alguien mas. Originalmente es en inglés, pero en esta version hace una adaptacion al
espafiol.

f. Melodia: Es una melodia de rango amplio, tipica de standard de jazz en cuanto a
que usa notas estructurales de los acordes y colores. Lo complejo de la melodia

radica en los cambios arménicos entre las secciones A y B, y el arreglo en métrica

de 5/4.
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g. Armonia: En la introduccion, los intermedios y la coda, utiliza un pedal en Ebm. El
resto de las secciones usan la misma armonia que el tema original, con algunas
variaciones como sustituciones u omision de ciertos acordes por el cambio de
métrica. Tiene los elementos caracteristicos de la armonia de los standard de jazz:
Dominantes secundarias, sustitutos tritonales, relaciones de ii — V, acordes
disminuidos de paso, colores, modulacion en la B y préstamo modal.

h. Vocal: Utiliza voz de cabeza o mixta, en ocasiones un poco airosa, y las
configuraciones vocales twang y belt. Por lo general canta la melodia legato, con
swing feel, y ciertos adornos como “dejos” al final de algunas palabras palabras,

glissandos o vibratos leves al final de las notas largas.
6. She Got To You
a. Composicion y arreglo de: Esperanza Spalding
Tonalidad: B mayor
Mgétrica: 4/4
b. Event list:
Intro: 8 compases
Fill de bateria

Compases 1 — 8: Entran todos menos la voz.

A: Entra voz. 9 compases

Ultimos tres compases anticipa el cambio de “comping” de la B

B: 4 compases (cambio de comping, piano tocando el contratiempo)

Intermedio: 4 compases. Mismo feel y acordes que la intro.

A: Igual a la primera A
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B: Igual a la primera B

C: 7 compases. Compases 1 — 4 cambio de feel a bossa. Compases 5 a 7 cambio de feel

(Samba)

D: 16 compases. Vuelve a feel original

E: 9 compases. Open feel. Cortes en los ultimos tres compases.

Solos: Sobe la D, feel original.

C: Igual a la primera C

D: 8 compases (sin repeticion).

A: Igual a la primera A

B: Repite dos veces esta seccion

Intermedio: 8 compases. Mismo feel y acordes que la intro.

D: 16 compases.

Formato: Voz, bajo, piano, bateria, saxofon.

d. Groove: Latin fusién, moderno. Samba y Bossa.

e. Tematica o estilo de la letra: Letra dedicada a un viejo amor que le abandon6 (a

quien habla en la cancidn) por otra persona.

f. Melodia: La melodia es compleja por la misma complejidad de los cambios en la

armonia. Es decir, que dentro de ese contexto armonico es dificil de entender y tiene

muchas notas que no pertenecen propiamente a la tonalidad. Tiende a tener bastante
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movimiento entre el rango que maneja, moviéndose por grados cercanos de un
extremo a otro.

Armonia: Es muy compleja, modula varias veces y usa muchos acordes extrafios a
la tonalidad. Como es caracteristico en sus temas, hay una seccion en la cual usa
solo dos acordes (introduccion e intermedios). Utiliza bastantes colores en los
acordes (como los ya mencionados anteriormente) y sonoridades de la escala
alterada, lidio dominante, mixolidio b9 b13, etc.

Vocal: Utiliza voz de cabeza o mixta, en ocasiones un poco airosa, y en otras
brillante y “adelante”, usando las configuraciones vocales twang y belt. Juega con el
sonido ligero y el brillante y un poco més pesado en todo el tema, dependiendo de la
interpretacion y la letra. Por lo general canta la melodia legato, con algunos adornos
como glissandos, vibratos leves al final de las notas largas o sonido airoso al final
de las frases. Su fraseo, en este y en otros temas, se caracteriza por ser muy

expresivo.

7. Precious

b.

Composicion y arreglo de: Esperanza Spalding
Tonalidad: D mayor
Mgétrica: 4/4

Event list:

Intro: 16 compases

Compases 1 — 8: Voces a capella

Compas 9: Entran bajo, bateria y piano

A: 12 compases

B: 8 compases
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Intermedio: 8 compases

A’: 13 compases

B: 8 compases

C: 8 compases

Intermedio: 8 compases

D: 10 compases

Solo: Sobre seccion Interludio. 16 compases (4 vueltas)

B: Se repite 2 veces (total de 16 compases)

C: 8 compases

Coda: Seccion Interludio, 4 repeticiones (total de 16 compases)
Formato: Voz principal, coros, bajo, piano, bateria.

d. Groove: Jazz fusion con R&B/ pop

e. Tematica o estilo de la letra: La letra habla de una relacion toxica, del dafio que le
produjo esa situacion (a quien habla en la cancidn) y de la decision de no permitir le
siga “quitando su energia”.

f. Melodia: El estilo de esta melodia es una mezcla entre pop y jazz. Por un lado tiene
algunos pasajes sencillos y repetitivos, pero también hay motivos un poco mas
complejos que delinean armonias y usan colores de los acordes. Abarca un rango
amplio, por lo cual es exigente vocalmente a nivel técnico.

g. Armonia: La armonia utiliza varios recursos del jazz, como colores en la armonia

(ya mencionados en otros temas), préstamos modales, dominantes secundarias,

83



sustitutos tritonales, etc. Como es caracteristico en sus temas, hay una seccion en la
cudl usa solo dos acordes (introduccion, interludios y una parte de la A).

h. Vocal: Utiliza voz de cabeza y mixta, en ocasiones un poco airosa, y en otras
brillante y en un registro mas pesado, sin llegar a voz de pecho plena. Usa la
configuracion vocal twang. Por lo general canta la melodia legato, con algunos
adornos como glissandos o vibratos leves al final de las notas largas.

8. Mela

a. Composicion y arreglo de: Esperanza Spalding

Tonalidad: G menor

Métrica: 4/4

b. Event list:

Intro: 16 compases (Sin voz ni trompeta)

A: Entran voz y trompeta. 8 compases

A’: 8 compases

B: 11 compases

Solos

Ultimos 4 compases de la B entre solos

Intermedio: Igual a la Intro.

A: Igual a la primera A

A’: Igual a la primera A’
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B: Igual a la primera B

Solo de voz

Coda: Ultimos 4 compases de la B en ritardando.

c. Formato: Voz, bajo, piano, bateria, trompeta.
d. Groove: Jazz fusion, latin.
Tematica o estilo de la letra: Sin letra.
f. Melodia: La melodia utiliza notas largas en la A y en la B es mucho mas ritmica.

Por lo general se siente el uso de motivos para su desarrollo. Donde hay mas carga a
nivel de melodia es en los solos, pues el tema como tal es corto y la melodia no
tiene muchos cambios.

g. Armonia: La armonia es bastante compleja, con mucho movimiento armonico,
colores, préstamos modales y tensiones. También utiliza un pedal en la
introduccion, con un motivo en el bajo.

h. Vocal: La voz es suave, ligera y airosa. Como va en unisono con la trompeta en el
tema, no busca destacar realmente como instrumento melodico principal, sino

mezclarse con el instrumento de viento.

9. Love In Time

a. Composicion y arreglo de: Esperanza Spalding

Tonalidad: Eb mayor

Métrica: 3/4

b. Event list:

Intro: 8 compases (sin voz)
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A: Entra voz. 8 compases

A: 8 compases

B: 16 compases

Intermedio: 7 compases, pedal en Bb7sus

A: 8 compases

A: 8 compases

B: 16

Solos: Sobre la forma (A A B)
(solo de bajo sobre A A B, A A)

Head out: B

Intermedio: Igual al primer intermedio

A: 8 compases

A: 8 compases

B: 16 compases

Coda:

16 compases: Pedal sobre Bbsus7

5 compases mas (progresion “turn arround”), calderdn en el ultimo.
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Formato: Voz, bajo, piano, bateria.

d. Groove: Swing/ Jazz waltz

e. Tematica o estilo de la letra: Letra romdntica; habla de tomarse el tiempo necesario
para que el amor suceda, sin afanes ni expectativas.

f. Melodia: Es una melodia tipica de standard de jazz, con swing feel, colores y notas
estructurales de los acordes.

g. Armonia: La armonia también tiene elementos del jazz, como una introduccion
sobre un V7sus, dominantes secundarias, sustitutos tritonales, enlaces de ii — V7, y
muchos colores. Incluye una seccion “interludio” que utiliza un pedal sobre un
acorde.

h. Vocal: Utiliza voz de cabeza y mixta, en ocasiones un poco airosa, y en otras mas
brillante, con un sonido limpio. Usa la configuracion vocal twang. Canta la melodia
legato, con swing feel, y usa adornos como glissandos y finales de frases con

vibratos leves o sonido airoso.

10. Espera

a. Composicion y arreglo de: Esperanza Spalding

Tonalidad: A mayor

Meétrica: 7/4, 4/4

b. Event list:

Intro: 8 compases, 7/4. Entran bajo, bateria y piano.

A Entra voz.

8 compases, 7/4

B: 6 compases, 4/4 (modula a Bbm)

Intermedio: 4 compases, 7/4. (igual la intro., vuelve a A)
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A: 8 compases en 7/4

B: 6 compases, 4/4 (modula a Bbm)

C: 8 compases (4/4) (modula a Fm)

B’: 8 compases (modula a Bbm)

Intermedio: 8 compases, 7/4. (igual la intro., vuelve a A)

A: 8 compases, 7/4

B : 6 compases, 4/4 (modula a Bbm)

Coda: 12 compases
Repite 4 veces los tltimos dos compases de la B

8 compases, igual al interludio (vuelve a A)

Formato: Voz, bajo, piano, bateria, percusion.

d. Groove: Jazz moderno/ Funk

e. Tematica o estilo de la letra: Habla acerca de la esperanza, de continuar trabajando
por un mundo mejor a pesar de lo dificil que sea el escenario.

f. Melodia: La melodia siempre estd delineando la armonia y destacando notas
importantes, como notas estructurales de los acordes (a veces a modo de arpegio) y
colores. Como en las melodias de otros temas, utiliza un rango amplio. Tiende a
usar notas de larga duracion al final de las frases.

g. Armonia: La armonia modula varias veces a lo largo del tema y utiliza préstamos
modales y dominantes secundarias que hacen dificil percibir un centro tonal.
También utiliza muchos colores en los acordes, como en otros temas, y secciones

(la introduccion, los intermedios y parte de la coda) que tienen solo dos acordes.
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h. Vocal: Utiliza voz de cabeza, mixta y de pecho. A veces es un poco airoso el
sonido, pero en general tiende a ser brillante y limpio. Usa las configuraciones
vocales twang y belt. El fraseo de la melodia es legato, y hace vibratos leves al final

de las notas largas.

11. If That’s True

a. Composicion y arreglo de: Esperanza Spalding

Tonalidad: C# menor

Métrica: 4/4

b. Event list:

Intro: 4 compases

A: 12 compases

Solo: Sobre la forma, double time, swing feel.

Head out:

A: 12 compases. Feel inicial

c. Formato: Bajo, piano, bateria, trompeta.

d. Groove: Jazz fusion con funk / swing feel

e. Tematica o estilo de la letra: Sin letra.

f. Melodia: La melodia del tema dura 12 compases, es motivica y repetitiva, tipo

forma blues.

g. Armonia: La armonia utiliza muchos colores, préstamos modales y acordes de
dominante. Es dificil ubicarla tonalmente, pues hay muchos acordes extrafios a la
tonalidad. Podria considerarse como una forma blues re-armonizada.

h. Vocal: No hay voz en este tema.
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12. Samba Em Preludio

a. Composicion de: Baden Powell
Arreglo: Esperanza Spalding
Tonalidad: B menor

Métrica: 4/4

b. Event list:

Intro: Solo bajo, 7 compases. Ad libitum.
A: Entra la voz, 16 compases. Ad libitum.
A: 16 compases. Rubato.
B: Entra la guitarra, 16 compases. A tempo.
B: 16 compases.
Solo: Sobre las dos A
Head out:
B: 16 compases, solo bajo y voz. Ad libitum.
B: 16 compases, entra guitarra, a tempo.
Coda: Tag de 3.

c. Formato: Voz, bajo, guitarra.

d. Groove: Bossa

e. Tematica o estilo de la letra: Letra romantica, triste, nostalgica. Le expresa a alguien

mas que no puede vivir sin él/ella.
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f. Melodia: La melodia estd construida por arpegios conducidos que coinciden con la
armonia. También utiliza colores como b7, 9, b9, #9, 13, b13, 11, etc.

g. Armonia: Se basa en la armonia del tema original, aunque anade colores y sustituye
algunos acordes. Ademas de eso, utiliza dominantes secundarias, enlaces de ii — V7
y bajo cromatico.

h. Vocal: Juega con un sonido airoso y suave en algunas partes y en otras utiliza un
sonido mas limpio, enfocado y con algo de brillo. Usa voz de cabeza y voz mixta
con predominancia en cabeza. El fraseo es legato, hace algunos vibratos leves en

notas largas y algunos glissandos suaves.
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Entrada 11:
Conclusiones del analisis general del disco Esperanza

A continuacién encontraran los aspectos musicales mas relevantes que fueron extraidos por
medio de los andlisis generales. Todo este proceso de analisis se ha realizado con el
propoésito de entender a nivel macro el estilo musical de la autora del disco (Esperanza
Spalding), tener un panorama general como guia a la hora de componer mis propios temas

y lograr integrar elementos de este estilo de jazz moderno.

Métrica:

La mayoria de los temas estan en 4/4. Hay otras métricas como 2/4 o 3/4 (utilizadas
solamente en 2 temas) y también hay métricas irregulares como 5/4 y 7/4 (utilizadas solo en
2 temas). En algunos hay modulaciones métricas, como en “I adore you”, que cambia de

3/4 a 2/4, pero este no es un factor comun, solo sucede en 3 temas.

Forma:

Por lo general las formas son bastante largas. Todos los temas tienen una introduccién, una
coda. El unico tema que tiene solo seccion A es “If that’s true”. El resto tienen como
minimo A y B, con varias repeticiones, y hay temas que llegan a tener hasta seccion E. Las
secciones suelen repetirse 1 o varias veces a lo largo del tema. Estas repeticiones pueden
tener algunas variaciones, por ende pueden clasificarse como “ X’ “, siendo “X” el nombre
de la seccion que varia. Una caracteristica importante es que en la mayoria de los temas hay
interludios o puentes entre las secciones, que muchas veces toman el mismo material
armoénico y melddico de la introduccion. En los temas que son més cercanos al estilo del
jazz tradicional hay solos medianamente largos, que duran 2 o mas secciones, pero por lo
general la improvisaciones son cortas y casi nunca sobre toda la forma, sino sobre una o
unas cuantas secciones. Incluso hay temas en donde la improvisacion es sobre el interludio
o puente, en vez de ser sobre una seccion mas estructural como la A o la B, como suele

suceder en el jazz tradicional. También es importante mencionar que después de los solos

94



no suele repetirse toda la forma del tema como head out, solo algunas secciones, o incluso

solo una, antes de ir a la coda.

Groove:
Hay muchos estilos de Groove en los temas de este album. Se caracterizan por ser fusion de
varios estilos, como el funk, R&B, pop, la samba y el bossa nova, el swing, la balada jazz,

y el latin.

Formato:

Hay un formato base que estd en la mayoria de los temas: Bajo, bateria, piano y voz.
Dependiendo del tema, se afiaden otros instrumentos como segundas voces, percusion y
vientos (trompeta o saxofoén). Son formatos pequefos-medianos, que van de 2 a 6

instrumentos maximo.

Letras:
Hay 9 temas (de 12) que tienen letra. Los que son composiciones de Esperanza spalding
son en su mayoria de cardcter romantico, hablan de amor o de desamor en distintos

contextos.

Recursos melodicos:

Las melodias estan construidas a partir de motivos. En ocasiones son melodias sencillas y
repetitivas sobre armonias complejas. Esto depende de la seccién y de la armonia, pues
también hay melodias con saltos grandes, rapidas y complejas de cantar, sobre todo por la
armonia sobre la que se desarrollan. Por lo general son de rango amplio. Utilizan colores de
la armonia y notas estructurales de los acordes. También estan construidas a partir de
modos o escalas, no en todo el tema si no en ciertas secciones. Las melodias que hacen las
segundas voces suelen ser en homorritmia con la voz principal o hacen un motivo repetitivo
sobre el cual la voz principal improvisa o canta una melodia distinta. Por lo general estan
armonizadas por terceras, conducidas, y también resaltan colores o notas estructurales de

los acordes.
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Recursos armonicos:

Se caracteriza por ser una armonia con muchos colores. También usa bastantes préstamos
modales, dominantes secundarias, sustitutos tritonales, cadenas de dominantes. Hay enlaces
de ii — V7, pero no son tan recurrentes como en otros estilos de jazz. En vez de construir la
armonia a partir de estos enlaces, utiliza toda la gama de acordes que obtiene de la
tonalidad y de préstamos modales. En la mayoria de los temas hay una o varias secciones
en las que utiliza vamps o pedales. Por lo general busca un equilibrio entre las secciones
para que los temas no se sientan recargados de informacion, ni muy simples o planos. Por
eso hay unas secciones con mucho movimiento arménico y colores que generan tensiones,
y otras muy estaticas. Por el uso de todos los recursos mencionados anteriormente, suele ser
dificil encontrar el centro tonal de los temas a primera escucha. Ademés porque en varios

temas modula a otras tonalidades.

Recursos vocales:

La voz tiende a ser levemente airosa. Sin embargo, a pesar de esta caracteristica, maneja
cierto brillo, sin dejar de ser una voz calida. Maneja con dindmicas las intenciones en la
interpretacion de acuerdo a la seccion, aunque por lo general el sonido es suave, ligero-
medio y bien definido. Al cantar notas graves suele bajar la laringe, logrando una sonoridad
tipo “crying voice” que contrasta con el brillo o la voz airosa que mantiene en los agudos.
Utiliza por lo general la voz mixta con predominancia en cabeza. Las configuraciones
vocales identificadas que ella utiliza son: “Twang”, “mix — mix” y “belt” (principalmente
las dos primeras). El fraseo suele ser legato, incluso en las secciones donde la melodia es
ritmica y acentuada. Es bastante expresivo y juega con sutiles variaciones melddicas y
ritmicas, sobre todo cuando se repiten secciones. Utiliza glissandos, vibratos leves al final
de las frases en notas largas, melismas moderados y en ciertos lugares “breath release”

(“dejos” de aire) al final de las palabras.
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Entrada 12;

Analisis musical del tema "Fall in" de Esperanza Spalding

(Ver partitura en anexo 5.)

Formato: Piano y voz

Tonalidad: D mayor.

Mgétrica: 4/4

Groove: Balada jazz moderna, straight.
Forma:

Intro, A, B, B, A’, Solo sobre la Intro, A", Coda.

Introduccién: Solo Piano.

Pedal en D
i
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* La melodia de los primeros 8 compases tiene un motivo principal (resaltado) y se
construye a partir de dos frases a manera de “pregunta — respuesta”.

* Usa la escala pentatonica de D mayor.

e Siempre busca la llegada al Fa#, como esté4 indicado en la imagen.

* En los ultimos 3 compases de la A hace una frase de transiciéon (como un puente)

para ir a la siguiente seccion.

La armonia usa dos progresiones principales:

Occs tamo 4o Tonos ENTELS
L‘%. 0 s
T

P JA9 . Toqen  jiag. T3 (_:!{*5 )
X

Prestamo de la
Mmmor ndfveal

£ K

D:  Ta1  Tad#11 bW,  bVTalt
o ¢

B 1&

* Estas progresiones podrian considerarse como variaciones de la armonia de la
introduccion.

* Basicamente usa (en la Intro y en la A) un pedal en D con diferentes colores (que
toma de préstamos modales) y otros préstamos modales como el bVII7 y el
bVImaj7.

* El color mas caracteristico de esta seccion en la armonia es la 9na.

* También es importante resaltar el uso del “I7(9, #5)” como una dominante que tiene

una estructura de la escala de tonos enteros. Este acorde no es tonal ni viene de un
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préstamo modal, sin embargo, auditivamente funciona como dominante del D por la
resolucion del Sib (enarmonico de la#, que seria la 9na bemol del V7) al La natural.
A pesar de ser un acorde extrafo a la tonalidad, tiene tres notas en comun con el
acorde de tonica (re, fa#, y mi), lo cual genera una relaciéon mas cercana.

En los ultimos 4 compases de esta seccion se queda en una dominante alterada
(C7alt) para dirigirse al primer acorde de la siguiente seccion (F7alt). Este acorde
puede cifrarse en D como un bVII o en Ab (tonalidad a la que modulard a

continuacion) como un V del Vi.

13 C Gt C7alt C7alt
h Nl AT I ]
= : LE =
NS o | =
P s 4 ° o -
Fease de HaaGition,
Fralt” " F7alt Bb7(b9)
n I
T = s e
it - ML I

19 Bb7(b9) Eb13sus2

o = [: %
I q
ﬁ = o 1] l

Tadda bTp¥H —b Orditomo o)
, Ebi3sus? 'Abadd9 Ghmaj9(#11) Miyoldio
' FEEE = =5 ==
3 bt \! I T A i
funto Clhina¥ico

La melodia de esta seccion se construye a partir del motivo principal resaltado.

Al igual que en el motivo de la A, se usan figuras ritmicas de corta duracion que se
dirigen hacia una nota larga.

En vez de usar frases de “pregunta — respuesta” como en la A, esta formada por
motivos derivados del motivo principal (subrayados).

Va dirigiéndose progresivamente hacia arriba para llegar a un punto climatico.
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e Utiliza una cadencia de dominantes para dirigirse al nuevo eje tonal que es Ab
mayor, y termina con el acorde bVIImaj7, un préstamo modal de la escala

mixolidia.

B: Repite la seccion B con algunas variaciones leves en la melodia por la interpretacion de
la cantante. El tnico cambio significativo es final, donde hace un enlace de ii — V7 para

volver a D mayor en la siguiente seccion.

¢ F7alt F 7alt Bb7(59)
3

z7an7(F9) i Eb13sus2
7 e e f 1 f— ==y
@ e I b= = : e [resa— |
o® ol
1 T ] 4& == T
Wy O  S— = H
29 Ebl35u523 Abadd9 Emll A 13sus
LN CpEeee— L 1
Y | 1 1 L‘ — ‘} = 1
e s Sl e

A’:
Melodicamente sucede lo mismo que en la seccion A. El cambio radica en lo armonico.

H% (SvSM’Vl’f" R s

< B
1y hironal) - T 'I?%ZA - e %
2 Dma_|7 AL7(3II) Gmaj7 A7sus Eb7 maj7 Ab7(811)
== — s=r= —_—
. - {‘,IJ'. =3 -
e ®

e o
"“Qﬂb I?Svmxé G e - e ‘ﬂ:é I}M/“_‘j:
35 Gmaj7 A Tsus Eb7 maj7 Ab7(#11) Gmaj7 A7sus Eb7
0H

" .
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- Ty g 2 poL*

35 Dmaj7 E7/D BH#11)/D Ct
0

M’_"Jh ’i' 1 1 } § H : %' ! { 11}
o 39 & " G g 5 s
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Las dos progresiones utilizadas son las siguientes:

-= s~ "u
e ff .. Wa o udpie Lk . T

Pragtame dela
menor votvrel R
~

f
T TR £ R <

Esta seccion se caracteriza por usar una progresion mucho mas tonal que en el resto
del tema. Es interesante como usa una misma melodia en dos secciones con armonia

distinta, utilizando en unas mas recursos modales y en otras mas tonales.

Solo y ultimas secciones:

Solo
“n D maj9 D majo#11 Em9/D Co#11 Dmaj9  Dmajo#ll Em9/D  C9#11
P’ 4
Q) vo
ﬂ) After Solo D.S. al Coda
45 Clalt C7alt C7alt C7alt
o)
o
'I’Ln II II ,I II II II Il Il II 7’ II II
IV
J jo

El solo de voz es sobre la armonia de la introduccion. Después de 3 vueltas, vaala A’y
termina con la coda, que consta de 4 compases en los que el piano hace figuraciones sobre

el acorde C7alt (también usado al final de la seccion A) con ritardando hasta llegar al final.
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Conclusiones Generales:

Sonoridad y discurso:

Este tema relaciona lo musical con la letra, sobre todo por el uso del acorde alterado
y la escala de tonos enteros, pues tiene una sonoridad que puede relacionarse con el
subconsciente, los suefios y lo surrealista. Esta relacion viene de la corriente de
musica contemporanea de compositores que exploraban con la sonoridad mas que
con la tonalidad, con el propoésito de crear ambientes y sensaciones, mas alla de lo
funcional, como por ejemplo, Debussy. En el libro “El estilo y la idea” de Arnold
Schonberg, esta escrita la siguiente reflexion sobre el uso de la armonia en la obra
de Debussy: “Las armonias en Debussy, carentes de sentido constructivo, a menudo
sirven para el propdsito colorista de expresar estados de animo e imagenes plasticas.
Tanto los estados de animo como las figuras, aunque sean extramusicales, se
convierten asi en elementos constructivos, incorporados a la funcién musical,
ocasionan una suerte de comprensibilidad emotiva.” Arnold Schonberg (El estilo y

la idea, 1950. (Tomado de: https://bustena.wordpress.com/2015/04/20/debussy-

preludio-a-la-siesta-de-un-fauno-analisis/)

Seglin mi criterio, Esperanza Spalding utiliza este tipo de recursos armonicos que
generan sensaciones en el oyente y van de acuerdo con la letra. Por ejemplo, en los
ultimos 4 compases de la A, la letra dice “Just fall into a dream”. En ese momento
la armonia pasa de hacer un pedal en tonica, a hacer una dominante alterada. Esto
refuerza lo que dice la letra por la sensacion que genera el sonido del acorde y la
estructura de la escala de tonos enteros que se usa en los acordes alterados.

Uso de pedales: Le dan una sonoridad modal a algunas secciones del tema, como la
primera A.

Préstamos modales: Usa bastantes préstamos modales, principalmente los
siguientes:

Imaj9#11 - Préstamo del lidio

bVII alt = Préstamo de la menor natural

bVImaj7 = préstamo de la menor natural
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bVIImaj7#11 - Préstamo del mixolidio

Usa muchos colores en la armonia

En el jazz tradicional suele haber muchos enlaces de ii — V7. En este tema, en la
seccion que utiliza mas recursos tonales en la armonia, usa el enlace de [Vmaj7 —
V7. Este enlace es mas comun en el estilo del pop.

Modulacién a una tonalidad lejana (de Re mayor a Lab mayor).

Uso de cadena de dominantes para la modulacion a una tonalidad lejana.

Al repetir una seccion, hace igual la melodia de la voz y cambia la armonia.

En el jazz los solos suelen hacerse sobre la forma del tema. En cambio, en este tema
hace solo sobre la introduccion.

Reutiliza sonoridades y sucesiones de acordes que usé al principio del tema en las
secciones finales. Esto le da cohesion al tema.

Hay un contraste evidente entre las secciones. La introduccion y la primera A estan
muy conectadas tanto en la intencion interpretativa como en la armonia, que es
bastante modal y usa pedales. La B sube y se genera tension por la cadena de
dominantes y los colores. Luego hace una re-exposicion de la A con un caracter
mucho mas tonal.

Las melodias de las secciones estan construidas a partir de motivos.

Para llegar a puntos climaticos en la melodia, sube progresivamente hasta llegar a
una nota aguda.

Hay varias secciones de formas pares y regulares (4 u 8 compases), pero también

hay una de 11 compases, que es irregular.
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Entrada 13:

Analisis musical del tema “Precious” de Esperanza Spalding.

(Ver partitura en Anexo 6).

Formato: Voz principal, coros, bajo, piano, bateria.

Tonalidad: D mayor.

Métrica: 4/4

Groove: Jazz fusion con R&B/ pop

Forma:

Intro, A, B, intermedio, A’, B, C, Puente, D, Solo sobre ¢l Puente, B, C, Coda.

Introduccién: Primeros 8 compases de voces (a capella). A partir del compas 9 entra el

resto de la banda.

Voces

Voice
0
b4
G)
) B4LK Deo Domindnt
ga%fi‘;‘q C 13(311)3/
e g
2 R —— £
O . 4
eB. PP ffe—p — b+
[l

* Las voces estan armonizadas por terceras.
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* El bajo hace un motivo sobre el vamp de la armonia. Esto sucede en todas las
secciones en las que esta este vamp.
* (Cabe resaltar el uso del acorde bVII, que también aparece en el otro tema analizado

“Fall in”.

[A} et b LEA[#“) C13(411)
Da1dd)? { h{ f“l)u(‘i;d‘)q T ‘(,I3($|211 + q } q +3 13 }é

§ﬁt:“‘— e
| S e s e e e =

You love the

love me__ or leave me__ but please don't de-cieve me __ and say you love me how I am____

Dadd9 Dadd9 C13(811) C13(#11)
{5 e G B e W et A B R B ey ¢ T, . e .
1 1 1 1 1 al | 4 : JI
| o O 1] 1 L T 1 1 1 1 1 IE a1 1 = 1 % { - —
3 CJ I g & | o 1 1
ot N R e '—J'T j é =
way 1 fit some I - deal not the real wo-man you've yet to un-ders - tand see
iy € caed el BM e o 8
ZIh “ ra__jﬂ._, ‘/3. T 3—— —3— b b pr—r— )
= s — l'v" | e s o ] i S —
F@_‘n—‘_——%‘r_ﬁt"—h | ] & R Gz
= T TER e EE
#;).ve ain't no hea-ven and I ain't no an-gel but I do the best I |can you al-ways
21 E7b9/GH Gm(maj7)11 C13(#11) Al3
: gl.l Il II II Il II II II I, 0
C haf

* La armonia de esta seccidon es bastante estatica, pues en los primeros 8§ compases
usa el mismo vamp de dos acordes ( Dadd9 y C13(#11) ) que en la introduccion.

* La melodia que esta sobre el acorde de C13(#11) usa la 7ma mayor, por lo que ya
no se consideraria como un back door dominant (como en la Intro) si no como un
préstamo modal del mixolidio (bVIImaj7#11).

* La melodia utiliza un rango amplio y mucho movimiento. Se caracteriza por el uso

de colores sobre la armonia.
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En los ultimos 4 compases de la seccion hay un cambio en la armonia:

2.8 9y b3 1

s WS TS Ol i <o i)

i e e 1 T ——
e e e - e i e e e =
J el Lofd il ‘e

N hea-ven and I ain't no an-gel but I do the best I |can you al-ways

21 E:LZ,S; _:of_tqv/g_ Gm(maintivivmsd] | c§ @i bYLE (#41) A3 X 13

: =i e e &

|

* En los compases 21 y 22, hace una figura interesante de tresillos de negra dibujando
un arpegio ascendente y luego otro descendente, con algunas extensiones. Este
gesto, acompanado de un cambio en la armonia que venia siendo estatica y en el
“comping” del bajo, le da contraste a la seccion y al tema en general, preparando la
siguiente seccidbn que es mas ritmica y con una dindmica mas fuerte. El acorde
Gm(maj7)11 no pertenece a la tonalidad ni es un préstamo modal. Puede justificarse
por la letra que canta en ese fragmento: “I am no angel”. Esta sonoridad disonante
del acorde junto con un arpegio descendente en la melodia, buscan expresar el

sentido de esta frase.

ankidpo (1)
o )
PO AL R R SR B S i L L BTN R
ISP p— I P —— e TS | | p—— @“; {
kol 1 1 1 1 1 1 1 # ll i t él 1 ¢ 1 1 1 =
J 1 =+ S e e T
want-ed some-thing more from my bo |- dy_"an%_s%_y%l Teed-cd some-thing morc from my lov |- ing_  but
> Daddo- T addq Fé7all £ Bmo# Vi E13¢1) -9 g
e - = - ==
I I l l
A AR LA M e
= - q ; 1 ; = : — s~ T T —
| y L& X S e T s T 1
) =e o —‘—J—jj—‘—i——ﬂ::d——7"’“
3 all you got was me and that's all; I can be ° Im | so-mry M 1t let you do 13
; Vi x e
2 Bimaj7» b Dmajo® T89 F¥ THhi Bmu—® Em72 imG/A® g~ D=1 A/l\s
= —= g e 7 = —_ 1,1- ,’l l,l l’l l/]\) <
Y 1 1 1 3
55 & ! vl I Y e
frebbamo
del eohico
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* Lamelodia de la B esta construida a partir de un motivo (Subrayado).
Se expone la primera frase (que seria el mismo motivo e incluye la anacrusa del
compas anterior) y luego se repite. Responde la siguiente frase con una variacion
del motivo, de manera descendente abarcando el rango de una octava, y termina con
otra frase que también es variacion pero es mucho mas parecida al motivo principal.

Esto sugiere una curva melddica que se entiende de la siguiente manera:

[l

Tease 4. 1 _trove 2. :
& estatica Ly estatica
P TUT ¥ Pra)E X,
__ &> dovimitnto: & estatlca
Punto clima o

* A diferencia de las anteriores secciones, esta armonia tiene mucho movimiento.

Ademas, ritmicamente anticipa los acordes en el acompafiamiento.

Como puede verse en la imagen, los acordes que utiliza son funcionales en su

mayoria.

Cabe resaltar el uso de dominantes secundarias (hacia Viy V) y del bVImaj7 como

préstamo modal.

Le siguen a la B un intermedio (o puente):

1. 2.
73 Dadd9 5 Dadd9 C13(#11) C13(811) ﬁ C13(811)
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Usa la misma melodia en las voces y el vamp de la introduccion.

A’

Sucede lo mismo que en la seccion A, con una diferencia al final:

Afade a la forma un compés extra, haciendo la ultima frase de la melodia mas larga y

extendiendo el acorde C13(#11) durante ese compas adicional.

B’:
Es igual que la primera B, excepto por el ultimo compds, donde hace una dominante para ir

a una nueva seccion:
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5 S 7 7 > T
b ¢ T i | 1
| I | | [
63
O 4
! 1
##::an — ? i { i — 1
o 3 - . v » B I e
not gon-na sit a - round and waste my pre - cious di - vine e - ner - gy
63 ~ Bm9 Bm9 Bbmaj9 Amll G#*
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e £ f © =
| I o | |
65
04 ,
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——— — s o+
trying to/ex - plain and  being a - shamed of what you think is wrong with me
55 Gmaj9 Fi7 Emll
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| |
* La melodia es bastante estatica, se queda casi toda la seccion en dos notas (si y re;
Eventualmente afiade un mi y un fa#) y el ritmo es monotono.
]

En cambio, la armonia tiene mucho movimiento: Usa un bajo cromaético

descendente y varios préstamos modales sefialados en la imagen. En el compas 62
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utiliza un acorde disminuido dominante que podria sustituir a un F#7 (el V del

siguiente Vi) y repite la armonia.

Repite el puente, pero esta vez sin melodia.

D:

La melodia se basa en el motivo principal sefialado:

b6 5 41],?4"51

=

L 18

1 1

1
1
-

J,ij

set you up  like I was

Bm74> VMW

o-ffer-ing you now

Bm7/A

A

Va8

* Cambia

!

N
i

M,,(pd,,a, ar monio.)
78 : b3 B s Y g;" q 3 bg 1 b.? "
e = a1
- > !
get a l?out all of the |love and the ac - cep-tance that you pro-mised _me too
s (Dm/E)—v im m7 4+ iim} AT L H5US
: "1\/>. 'l ’l 13' ’l ’l o
1 1 ! 1 1 b 1 3
[ R R
Solo
/- Il Il II Il Il Il ll Z 71 II Il :
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B 3 e
F F l’.? T 'E/l T F F T -
- : e ve - vhe-d : : = S

110



Como tiene una forma irregular (10 compases), la primera parte de la melodia hace el
motivo 3 veces y termina con una frase por grado conjunto descendente en corcheas.
Vuelve a repetir lo mismo, pero hace el motivo una cuarta vez y en la tltima frase de
corcheas va subiendo gradualmente para llegar a una nota aguda, que se siente como el
punto climax de la seccion y la une con el puente que le sigue.

Puente: En la imagen anterior también puede verse esta seccion. Sobre este puente hay un

solo de piano. Es igual a los otros puentes pero sin voces y dura 16 compases en total.

Las siguientes secciones son repeticiones: B, B’,y C.

Coda: Toma el mismo material meldédico y armoénico de la introduccion y los puentes.
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Conclusiones Generales:

La forma del tema es larga, tiene muchas secciones y ademas las repite a lo largo
del tema.

Después del solo, repite algunas secciones, pero no toda la forma.

Tiene puentes que usan el mismo material de la introduccion, asi como la coda.

El hecho de que la coda y la introduccion sean tan similares, le da un caracter
“circular” a la cancién, es decir, que como un ciclo, comienza en un lugar, se
desarrolla y vuelve a ese lugar donde comenzo.

Usa segunda voz en la melodia de la intro, los puentes y la coda. Esta armonizacion
de la melodia es sencilla.

Uso de vamps con motivo en el bajo.

La armonia es estdtica en algunas partes y en otras tiene mucho movimiento. Lo
mismo sucede con la melodia, que usa un rango amplio y tiene bastante movimiento
en algunas secciones, y contrasta con otras en las que es estatica, reducida en rango
y con pocas notas. Generalmente, cuando la armonia es compleja y hay
movimiento, la melodia es mas estatica, y viceversa.

El solo es sobre la introduccion, no sobre la forma del tema, como suele ser en los
temas tradicionales de jazz. Ademas es un solo corto, de 16 compases.

Préstamos modales como:

bVII7 (back door dominant) y bVIImaj7#11 (préstamo del mixolidio).

Prepara el comienzo de una nueva seccion desde los ultimos compases de la
anterior, para que los cambios que podrian ser drasticos en dindmicas y groove se
sientan mas organicos.

Las melodias de las secciones estan construidas a partir de motivos. Son conducidas
teniendo en cuenta que hay un punto climatico al cual hay que dirigirse y darle
protagonismo. En esos puntos climaticos es donde hay mas variacién del motivo, y
generalmente se llega a una nota aguda.

Uso de dominantes secundarias, relaciones de ii - V7, préstamos modales, sustitutos
tritonales y muchos colores en la armonia, también resaltados por la melodia.
Algunas secciones tienen un numero de compases irregulares (inusual en el jazz

tradicional), como la A de 13 compases.
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Entrada 14:

Analisis musical del tema " I adore you" de Esperanza

Spalding

(Ver partitura en Anexo 7).

Formato: Voz principal, coros, bajo, piano, bateria, percusion.
Tonalidad: G mayor
Meétrica: 3/4, 2/4

Groove: Latin, samba

Forma:

Intro, A, B, C, B, C’1, A, Solos, B’ (salida de solos), C’2, C, A’, A, Coda.

Introduccién:

No hay una armonia concreta en esta introduccion. A partir del compdas 12*, cuando entra

la segunda voz, también entra el piano tocando las notas La, Sib, Re y Mib, que sobre el
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pedal del bajo se entienden como notas de la escala de G menor natural. Cuando las voces
cambian en el compds 16, el piano toca un acorde cuartal a partir de Fa#.
Puede concluirse que mientras el bajo hace el pedal en G, el piano va dibujando colores que

toma de G menor y G mayor.

La melodia de las voces consta de una figura de semicorcheas en anacrusa que da impulso a
notas largas. Mas que una melodia principal, las voces se sienten como una textura mas que

hace parte del ambiente que generan todos los instrumentos juntos.

[A[N I B Y ——— W

G maj9 i F#7alt B7(811) E7(#11)

Esta seccion cambia a métrica de 2/4. A diferencia de la seccidon anterior, aqui si se siente
una diferencia entre el rol de la voz haciendo la melodia principal mientras los otros

instrumentos acompafian. Se caracteriza por el uso de la 9na y la 5Sta de los acordes.

En cuanto a la armonia, cabe resaltar el préstamo modal que usa en el segundo compas de

Im6. El resto de la seccion usa una cadena de dominantes para llegar al V de la tonalidad.

B:
Esta seccion vuelve a métrica de 3/4. Utiliza un pedal en G y sobre este el piano toca un

motivo con los acordes G mayor y F mayor con el siguiente patron ritmico:

F/G G F/G G F/G F/G G F/G G F/G
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La melodia de las voces es una repeticion del motivo principal sefialado en la imagen:

Usa solo las primeras cinco notas de la escala de sol mayor. Junto con el pedal en sol y los

acordes mencionados (sobre todo por el Fa natural) le da una sonoridad de la escala

mixolidia.
C:
- I tmiil e T i e
Gmaﬂ F#7alt Br‘rlll_ ___257 Am7 7b13
e e e e ——— - bo—]
.) Ll — ¥ Do ‘ -

* Relaciones de ii — V y sustituto tritonal.
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A partir del compas 42, repite la misma secuencia de Imaj7, Im6 y cadena de

dominantes de la A, pero en vez de llegar al V, llega al VII7 alt (préstamo de la

menor melodica).

En los compases restantes utiliza varios préstamos modales (sefialados en la

imagen).

* En el compas 52, el acorde A7alt puede entenderse como un II7 alterado, que seria

un préstamo modal del lidio.

En el compas 54 hay un acorde de F7/Bb, que puede entenderse como un bVII7

(préstamo modal de la menor natural) con un bajo de bordadura.

B: Repite igual a la primera B.

C’1: Los primeros 4 compases son iguales a los de la seccion C ya expuesta. Luego hay un

cambio:
C1
73 Gmaj7 F#7b13 Bmll Bb7 Am9 D7b13
5 =t = = e
Py & g L } S 1 1 I e ]
77
0 : .
b’ A 1 T 1 T 1 T
V 4% 1 I 1 | P | |
| € o W= [ | O | ] By ¢ 7 I 1
DN A, { D5 ? o i 3 & I o T 1 1
S) \u hd L[4 — s LA K
81h
2 I - f—
B — = o e !
15 1 | 1 1 ik 1 §
J e be & & @ ’ ¢ o W e
85
0 —  E—
i { - 2 s I B o 1 b e (e )
R { e == el
0y} o o

Sobre un pedal del bajo en B, las voces y el piano hacen una melodia con notas de la

tonalidad (G), que sobre el pedal en el tercer grado genera una sonoridad frigia.
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A: Repite igual a la primera A.

Solos: Sobre C’2 y C hay un solo de piano y luego uno de voz. La C’2 es una seccidon que

todavia no ha aparecido en el tema, se expone como tal mas adelante.

B’: Para la salida de solos, repite la seccion B pero sin la melodia.

C2:
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Es igual a los primeros 10 compases de la C. Cambia del compas 148 al 151, en
donde utiliza un sustituto tritonal del V/V, que se dirige al V7 para ir a la siguiente
seccion que comienza en tonica (Gmaj7).

Es una seccion que se deriva de la C, pero es mucho mas corta.

C: Repite igual a la primera C.

A’: Repite igual a la primera A’.

A: Repite igual a la primera A.
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Coda:

[B—J Improv. de voz

205

Salen por capas, Fade Out

La coda es sobre la seccion B, que se repite “on cue”. Mientras los coros hacen la melodia

de la seccién, la voz principal improvisa. A partir de la 4ta repeticion, se van yendo por

capas en “fade out”.

Conclusiones generales:

Al final de las secciones suele haber un motivo meldédico que anticipa la siguiente
seccion.

La melodia del tema en general es muy ritmica y acentia la subdivision de
semicorcheas.

Hay cambios de métricas entre las secciones.

La forma es larga, todas las secciones se repiten y algunas son variaciones de otras
secciones ya expuestas.

La melodia construida a partir de motivos.

La melodia del tema en general es muy ritmica y acentia la subdivision de
semicorcheas.

Al final de las secciones suele haber un motivo meldédico que anticipa la siguiente
seccion.

Uso de pedales en algunas secciones.

Relaciones de i1 — V7, sustitutos tritonales, dominantes secundarias.

Hay secciones en las que no hay una armonia especifica establecida, sino que se

construyen texturas por medio de melodias y pedales usando una estructura modal.
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Sonoridades modales por medio del uso de escalas o modos como: Mixolidio,

menor natural y frigio.

Uso de cadena de dominantes.

Préstamos modales:

Im6 (de la menor melodica)
VII7alt (de la menor melddica)
Im ma;j7 (de la menor armonica)
iim7b5 (de la menor natural)
bllmaj7(#11) (del frigio)
bVIImaj7 (del dorico)

bVII7 (de la menor natural)

Los solos son sobre dos secciones especificas unicamente, no sobre toda la forma.

La coda es sobre una seccion ya expuesta y hay improvisacion de voz.
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Entrada 15

Etapa de creacion: Composicion 1 “Miradas Vacias”

NOTA: La hoja guia de este tema y la grabacion pueden encontrarla en “Anexo 8.

Para escribir las letras de mis composiciones, tomé tres elementos del analisis especifico de
las letras de Drexler, uno por cada categoria: Estructura, temdtica y/o discurso y figuras
retdricas.

En este tema, tomé de la cancion “La vida es méas compleja de lo que parece” los siguientes

recursos:

1. Estructura:
Terminar todas las secciones A con la misma frase. Debia ser importante para el discurso

de la letra, una idea que valiera la pena recalcar en varias secciones.
2. tematica y/o discurso:
Escribir a manera de narrador protagonista y dirigiéndose hacia alguien, sin necesidad de

especificar a quien.

3. Figura retdrica:

Uso de las figuras paradoja y antitesis.
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Lo primero que tuve que resolver a la hora de escribir la letra fue la relacion entre la
tematica y las figuras que elegi. Como decidi utilizar la paradoja y la antitesis, era
importante encontrar una idea que pudiera transmitirse de esa manera o que fuera en si
misma una paradoja o antitesis. Una vez elegido el tema central, comencé a escribir versos,
pensando mas en su significado y en que lograran desarrollaran la tematica central, que en
aspectos como la forma, el orden o las rimas. Luego de tener varias ideas, fui organizando y
uniendo unos versos con otros para formar las estrofas. En esta letra tuve mucha libertad en
la estructura en general, como en el nimero de versos y estrofas, las rimas, etc. Puesto que
el unico parametro inamovible era usar una misma frase en el final de todas las "A". Esta
frase fue la mas dificil de escribir, sobre todo porque en cada estrofa se expresa algo
distinto. Tuve que buscar la manera de poder llegar a una misma frase sin necesidad de
estar diciendo lo mismo en cada seccion. O mas bien, encontrar una misma conclusion para
todas las ideas que se desarrollaron en cada estrofa. A pesar de la dificultad, el resultado
final ha sido muy positivo, pues este recurso le dio una cohesion a toda la cancion

(hablando solo en términos de la letra) muy valiosa.

A nivel musical, utilicé los siguientes recursos extraidos del andlisis del disco “Esperanza”
de Esperanza Spalding:

* Pedales armonicos con cambios de colores o cualidad del acorde. (Este concepto fue
tomado especificamente del tema “Fall in”).

e  Vamps.

* Armonia con colores.

* Recursos armoénicos como préstamos modales, dominantes secundarias, y acordes
disminuidos dominantes.

* Elegi resaltar un modo especifico, que fue el lidio, con su color caracteristico (#11).
(Este concepto fue tomado especificamente del tema “Fall in”, en el cual Esperanza
utiliza la escala de tonos enteros como sonoridad caracteristica de la cancion).

* Forma larga, con varias secciones que se repiten a lo largo del tema.

* Variacién en la repeticion de una de las secciones (en este caso la B), alargando la
forma. (Este concepto fue tomado del tema “I adore you™)

*  Tomar la introduccion y usarla como puente entre otras secciones.
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* Contraste claro entre las secciones por medio de cambios en la melodia, la carga
armoénica (que tantos cambios y tensiones hay), el numero de compases y la
intencion de cada parte, siguiendo lo que busca expresar la letra.

* Desarrollo de la melodia por medio de motivos.

* Melodia de rango amplio, con bastante movimiento, dificil de cantar, que utiliza

tanto notas estructuras de la armonia como colores.

Conclusiones:

A la hora de crear la musica, la intencioén fue seguir el sentido de la letra, es decir, que lo
musical apoyara lo verbal. Por esta razén se escribieron primero las letras y luego se
compuso la musica. Esta letra habla de misterio, ambigiiedad, mensajes ocultos, etc. en
términos generales, de un escenario difuso. Para apoyar esta idea a través de lo musical,
decidi usar muchos préstamos modales y evitar que fuera claro para el oido cual era la
tonalidad de la cancion, al no usar una progresion tonal, ni acordes con funcidén de

dominante que se dirigieran a un centro especifico.

Elegi un Groove de balada para este tema, pues considero que permite jugar mucho con el
fraseo de la melodia y le da tiempo a la mente del oyente para pensar en lo que esta
diciendo la letra a medida que avanza la cancidn. Este es un recurso que funciona muy bien
si uno como compositor tiene la intencion de resaltar lo que dice la letra. El hecho de haber
escogido un Groove con tempo lento y de haberme dado la libertad de hacer un fraseo largo
y extendido, hizo que la forma que tenia la letra (Al, A2, B, A3, B) finalmente se
modificara, pues musicalmente resultaban secciones muy largas si me limitaba a dejar esta
misma estructura. Por cuestiones de gusto personal, decidi que el resultado final de la
cancion (letra y musica juntas) no tendria la misma forma que el poema que escribi
inicialmente. De esa manera, resultaron dos secciones (A y B) de lo que venia siendo una
sola estrofa. Asi mismo, una de las estrofas “A” terminoé siendo la seccion “D” del tema.
Esto sucedi6 por varias razones. En primer lugar, ya estaban expuestas en la composicion
dos secciones A y dos secciones B (construidas con la letra de las dos primeras estrofas A
de la letra). Si utilizaba de nuevo el texto de una estrofa A para hacer otras dos secciones

musicales A y B, hubiera resultado mondtono el tema. Cabe resaltar que la musica que
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analicé del disco Esperanza Spalding tiene muchos cambios y secciones distintas, es decir
que no es en lo absoluto mondtona, por lo tanto, lo ideal era evitar que esto sucediera en
mis composiciones, para ser coherente con el estilo de musica que tomé como influencia
principal. Ademas, esta tercera estrofa A tenia una carga mucho mas fuerte (a nivel de
texto) que las anteriores. Por esto decidi que esta debia ser la seccion mas contrastante del
tema, lo cual solucionaba tanto el asunto de la monotonia como la necesidad de apoyar

musicalmente esa parte del texto que expresa algo fuerte y que valia la pena resaltarlo.

Personalmente considero que si se logré coherencia y apoyo musical a lo que dice la letra.
En muchas ocasiones la forma de llegar a este resultado fue por medio de la
experimentacion con el canto y el teclado, hasta lograr sonoridades que yo considerara
adecuadas. Fue un proceso lineal al principio, de ir construyendo seccidon por seccion con
los dos instrumentos, y luego de devolverse a escuchar las grabaciones, unir las secciones
entre si, transcribir lo que tocaba, arreglar detalles, agregar o quitar informacioén, etc.,
siempre teniendo como guia a mi oido. La teoria y los anélisis fueron una base fundamental
para proponer ideas, pero las decisiones finales las tomé basandome en mi percepcion

auditiva y mi gusto personal en ese sentido.
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Entrada 16:
Etapa de creacion: Composicion 2 “Caricias del Viento”.

NOTA: La hoja guia de este tema y la grabacion pueden encontrarla en “Anexo 9”.

Para escribir la letra de este tema, tomé de la cancion “Soledad” los siguientes recursos:

1. Estructura:
Estructura interna de las estrofas:
e Cuatro versos por estrofa, con estructura de rima “a, b, a, b”.
* Versos con rimas asonantes y consonantes escritas de manera intercalada.

* Versos de arte mayor.

2. tematica y/o discurso:

Dirigirse a la idea principal de la letra de manera progresiva y exponerla al final.

3. Figura retdrica:

Uso de la personificacion como figura retdrica principal.
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Antes de escribir esta letra, quise definir la manera en la que iba a utilizar la personificacion
como figura retorica. Drexler en su tema “Soledad”, personifica a la soledad y la establece
como el personaje principal a quien se dirige en toda la cancion. Este concepto me parecio
interesante y lo tomé para escribir mi tema, pero en vez de utilizar un concepto abstracto
como la soledad, que podria catalogarse como una sensacién, decidi hacer la

personificacion de un objeto.

En cuanto a la tematica general del tema, consideré que como ejercicio creativo era
importante salir de la zona de confort y no empezar a escribir a partir de las ideas que tenia
a mi alcance en ese momento. Para esto, pedi a otras personas que me dijesen dos palabras,
un objeto y un elemento de la naturaleza. Con esas dos palabras, visualicé una imagen en
mi mente y me quedé observandola. A partir de esa imagen, empezaron a surgir

sensaciones e historias en mi mente que utilicé para la creacion de la letra.

Con respecto a lo estructural, el hecho de haber delimitado una estructura interna de las
estrofas funciond como una buena guia. Pienso que no es necesario hacer esto cada vez que
uno escriba la letra de una cancion, pero en este caso, como se trataba de experimentar y
probar distintos caminos de creacion, fue un ejercicio interesante el hecho de haberme
propuesto a seguir una estructura definida. Esto facilito el trabajo de escritura en cuanto a
que ya estaban definidas unas pautas, y no es lo mismo partir de la creacion “desde ceros”
que desde un marco delimitado. Sin embargo, también se traté de un reto, pues tuve que
hacer todo un proceso racional y creativo a la hora de organizar las palabras, las frases,
buscar sindnimos para lograr las rimas y, en pocas palabras, jugar con el lenguaje para que

las ideas encajaran con la estructura.

A manera de reflexion, después de haber realizado este proceso, considero que si todos los
parametros estan calculados antes de la creacidén, se puede volver un proceso muy
complicado y frustrante. Por esta razon me “di la libertad” de ir decidiendo en el camino
otros aspectos, como la forma macro (de las estrofas) de la letra, el nimero de secciones, si
iba a haber repeticiones 0 no, etc. A si mismo, pienso que este tipo de parametros que uno

mismo establece a la hora de crear deben servir como una guia y no como una limitante de
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la creatividad. En este caso, por ejemplo, en una de las secciones decidi dejar dos rimas

consonantes seguidas, en vez de buscar cambiar alguna de las dos por una rima asonante,

para seguir con el patréon que me habia propuesto antes de escribir la letra. Me gustaba

como habia quedado esa estrofa, con esas rimas, y en ese momento consideré que eran las

palabras ideales para expresar lo que queria. En ese sentido, pienso que debe primar el

hecho de tomar la decision que uno sienta mas adecuada para su creacion que seguir unas

pautas que solo fueron establecidas como un boceto, no como una estructura absoluta.

Recursos musicales (tomados del andlisis del disco Esperanza de Esperanza Spalding):

Armonia con colores.

Recursos arménicos como préstamos modales y dominantes secundarias.

Forma larga, con varias secciones que se repiten a lo largo del tema.

Tomar la introduccion y usarla como puente entre otras secciones, en algunos casos
con variaciones en la melodia y en la métrica.

Desarrollo de la melodia por medio de motivos.

Uso de Vamps.

Modulacién métrica (concepto tomado del tema “I adore you™).

Secciones compuestas con la intenciéon de usar voces armonizadas (una vez se
realice el arreglo) que funcionardn como un “background”, sobre el cual la voz
principal podra improvisar o cantar la melodia principal. (concepto tomado de los
temas “Precious” y “I adore you”)

Variacion de una seccion en la melodia, el nuimero de compases y la armonia (en
este caso, de la seccion A, de la cual se derivan la A’ y la A”’). (Este recurso fue
tomado especificamente del tema “I adore you™).

Improvisacion sobre una seccion del tema (en vez de toda la forma).

Melodia principal ritmica, haciendo énfasis en la subdivision (concepto tomado de
“I adore you”).

Groove ritmico, de tempo medio-lento, en métrica binaria, al estilo de géneros como

el soul y el R&B (Concepto tomado del tema “Precious”).
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Como el primer tema que compuse fue una balada, decidi que el siguiente debia tener un
feel distinto, mucho madas ritmico. Tomé como referente para el “groove” el tema
“Precious”, pues no deja de ser un tempo medio/lento, lo cual le da espacio a la letra para
llevar un fraseo comodo, y aln asi tiene un cardcter ritmico, con influencia de sonoridades
de estilos como el neo-soul, el hip-hop, y el pop. Para lograr el este estilo fue vital
componer la melodia de manera que acentuara la subdivision y que en general jugara con lo

ritmico, haciendo uso de sincopas, variando ritmicamente los motivos, etc.

Me propuse también experimentar con alguna métrica irregular. Debido a que el tema iba a
tener el tipo de groove que describi anteriormente, las ideas que se me ocurrian estaban
pensadas en métricas regulares, como 4/4. Me parecio dificil concebir un tema que
musicalmente tuviera ese tipo de groove que buscaba y también manejara una métrica
irregular. Por eso me propuse como reto, sin tener seguridad de que tan bien fuera a
funcionar, hacer una modulacién a una métrica irregular en este tema. Esto también

represento un reto a la hora de crear la melodia que llevaria la letra que ya habia escrito.

Otro elemento importante que tomé de “Precious” fue incluir secciones que se prestaran
para hacer mas adelante armonizaciones de voces. Para esto utilicé recursos como motivos
ritmicos cortos y repetitivos en la melodia de la voz principal y, por otro lado, notas largas

sin letra durante varios compases.

Por ultimo, inclui una seccidn final que lleva la letra de la estrofa “B” (las demads estrofas
eran “A”, como pueden ver en la imagen de la letra escrita a mano) y que, a pesar de haber
sido pensada como un coro, funcion6 muy bien en la parte final para subir la dindmica del
tema. Ademas, por ser la seccidn con menos texto, se presta para repetirse varias veces y

que ocasionalmente la voz principal haga variaciones e improvise con ella como base.
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Entrada 17:

Etapa de creacion: Composicion 3 “Marchitar”.

NOTA: La hoja guia de este tema y la grabacion pueden encontrarla en “Anexo 10”.

Para escribir la letra de este tema, tomé de la cancion “12 segundos de oscuridad” los

siguientes recursos:
1. Estructura:
Forma de las estrofas: Al, A2, B1, A3, A4, B2. Incluyendo las repeticiones de versos en las

estrofas.

2. tematica y/o discurso:

Letra de carécter simbolico y reflexivo, empleando un lenguaje ambiguo.

3. Figura retdrica:

Uso de las figuras imagen y metafora.
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El hecho de haber planeado una estructura a nivel “macro” funciondé muy bien. A nivel
interno las estrofas pueden escribirse de muchas maneras, pero ya hay una forma base que
determina cuantas secciones habrd, cudles estan conectadas entre si (por las repeticiones de
frases) y cudl es el espacio que hay para desarrollar el discurso de lo que pretende decir la

cancion.

Las repeticiones de ciertas frases entre secciones también son un buen recurso, sobre todo
si lo que se busca es darle cohesion al tema, generando relaciones entre las estrofas.

Haber utilizado figuras como la metafora y la imagen, fue muy util para desarrollar una
letra de cardcter simbodlico y reflexivo, por la misma naturaleza de estas figuras.
Basicamente ambos elementos van de la mano, lo cual también facilité bastante la escritura
de esta letra en particular. Una vez tuve claro lo que queria decir en esta cancion, el trabajo
(a nivel de la letra) consistié en relacionar esto con elementos externos, para crear imagenes

y metéforas.

Recursos musicales (tomados del andlisis del disco “Esperanza” de Esperanza Spalding):

* Armonia con colores.

* Recursos arménicos como préstamos modales, dominantes secundarias, sustitutos
tritonales y enlaces de ii — V7.

* Forma larga, con varias secciones que se repiten a lo largo del tema.

* Desarrollo de la melodia por medio de motivos.

* Uso de Vamps.

*  Modulacion.

* Melodia de rango amplio, con bastante movimiento, saltos intervéalicos grandes y
que utiliza tanto notas estructuras de la armonia como colores.

* Uso de un Groove relacionado con tradiciones musicales afro-americanas.

* Solo sobre una seccion en vez de toda la forma.

* Variacioén de una seccion en la repeticion, alargando la melodia y agregando mas

compascs.
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Para este tema decidi emplear una armonia mas tonal, puesto que en los otros dos temas
hubo un uso importante de préstamos modales, pocas dominantes y varias secciones con
pedales y vamps. Por esta razén utilicé mas enlaces de ii — V7 y dominantes secundarias
que hicieran énfasis a grados de la tonalidad. De igual manera utilicé préstamos modales,

pero en menor medida que en los temas anteriores.

A si mismo, la melodia también fue construida bajo un esquema mas tonal. También para
generar contraste con las otras composiciones, es mucho mas angular, tiene mas saltos y
arpegios y su rango es bastante amplio. Puede decirse que en cuanto a amplitud en el rango
melddico, el primer tema es de nivel medio, el segundo es més reducido, y este es el de

nivel mas alto.

Como hay varias repeticiones de frases entre las secciones, fue evidente en el proceso de
composicion cudles estarian melddicamente relacionadas. Esto también fue propicio para el
desarrollo motivo de la melodia, puesto que al repetir una misma seccion con letra distinta,
pero con un verso idéntico, ese verso podia conservar la misma melodia que en la otra
seccion y las variaciones se realizaban en los versos diferentes. En ese sentido, las
repeticiones de algunas frases en la letra no solamente generaron cohesion a nivel lirico,

también propiciaron relaciones entre las secciones a nivel musical.
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Entrada 18:

Conclusiones

Se logré establecer un método para el analisis de letras que fue muy efectivo, pues a través
de éste fue posible entender las caracteristicas principales del estilo lirico del disco de Jorge
Drexler. A partir del uso de varios de estos conceptos extraidos, fueron creadas las letras de

las composiciones del proyecto.

También fue efectivo el trabajo de transcripcion y andlisis del disco Esperanza. Fueron
identificados varios elementos del estilo de jazz moderno/fusién que maneja el album,
como la fusion de distintos “grooves” de géneros de musica popular, la armonia cargada de
colores, préstamos modales, cadenas de dominantes, relaciones de ii — V, dominantes
secundarias, etc., el desarrollo motivico de las melodias, las formas largas y el contraste

entre las distintas secciones, entre otras caracteristicas.

Los resultados fueron muy positivos, en cuanto a que pude tomar elementos del estilo
musical del disco Esperanza y del estilo lirico del disco /2 segundos de oscuridad y
utilizarlos en mis composiciones, con el propdsito de empezar a desarrollar mi propio
estilo. El trabajo de analisis fue la base para extraer los conceptos y, para aplicarlos, fue
necesario realizar un proceso creativo en el cual de manera consciente elegi los elementos a

utilizar en cada composicion.

A pesar de que fue un buen ejercicio haber escrito las letras de las canciones antes que la
musica, considero que no es el tnico camino, inclusive si lo que se busca es darle prioridad

a las letras. Sin embargo, en esta ocasion ha dado resultados positivos segiin mi criterio.

En cuanto a la interpretacion de mis propios temas, cabe resaltar que es muy valiosa la
conexion que se logra al cantar musica de mi autoria que tenga letras con contenido
importante. También es gratificante poder ver materializado en un producto artistico todo el

trabajo realizado no solo durante este proyecto especificamente, sino durante toda la
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carrera. Uno de mis objetivos como musico y cantante es la creacion a través del arte, y por

medio de este proyecto he podido consolidarlo.
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