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mismo, en busqueda de la verdad”



RESUMEN

“Creando mi proyecto musical” es un proyecto de investigacion creacion cuyo proposito
consiste en la apropiacion de elementos técnicos, arménicos, melddicos y patrones
comerciales de la Salsa basado en la carrera del productor musical estadounidense Sergio
George y plasmado en un EP de cinco canciones, segmentado en dos composiciones y tres
arreglos. Las canciones para los arreglos, fueron previamente seleccionadas bajo la
referencia de tres aspectos especificos de la carrera de Sergio George, dos canciones de
artistas nacionales, en este caso colombianos, como Carlos Vives (La Cartera) y Juanes
(Para Tu Amor), y el tercer arreglo a partir de un artista internacional del género Balada en
espanol, como el mexicano Emmanuel y su cancién “Quiero Dormir Cansado”.

PALABRAS CLAVE

Salsa Romantica, Lenguaje, Arreglos, Sergio George, Lirica, Orquesta, Lenguaje Personal

ABSTRACT

"Creando mi proyecto musical" is a creation research project whose purpose consists in the
appropriation of technical, harmonic, melodic elements and commercial patterns of Salsa
based on the career of the American music producer Sergio George and embodied in an EP
of five songs, segmented into two compositions and three arrangements. The songs for the
arrangements were previously selected under the reference of three specific aspects of Sergio
George's career, two songs by national artists, in this case Colombian, such as Carlos Vives
(La Cartera) and Juanes (Para Tu Amor), and the third arrangement from an international
artist of the “Balada en espafiol” genre, like the Mexican Emmanuel and his song “Quiero
Dormir Cansado”.



La memoria de aprendizaje del presente proyecto se encuentra consignada en formato
Podcast, el cual fue segmentado de la siguiente manera:

MEMORIA DE APRENDIZAJE — PODCAST
Creando mi Proyecto Musical
EP 5 Canciones — Género Salsa

PRIMERA PARTE: Influencias de Mi proyecto.
1. Presentacion del proyecto (Contexto y Propdésito) y del podcast.

2. La Salsa

a. Breve historia del Género

b. Aspecto socioldgico de la Salsa

c. Distintos periodos de la Salsa

d. Introduccién a la Salsa Romantica.

3. Mis Influencias Musicales
a. Salsa Roméantica de finales de los 80"s y principios de los 90°s.
b. SERGIO GEORGE
i. Producciones destacadas que lo lanzaron
ii. Trabajo en Colombia (Grupo Niche)
iii. Tito Nieves
iv. Marc Anthony
v. RMM —1994.
c. Introduccién a elementos que incorporé Sergio y lo que hizo en su carrera
(Canciones locales, Canciones de plancha, Etc) ...

4. Elementos diferenciadores de Sergio George:
a. Aspecto Armonico (Jazz)
b. Aspecto Lirico (Amor)
c. Aspecto Timbrico (Teclados)
d. Aspecto Comercial (Duracién y dinamica de las canciones, Formas)
e. Arreglos (Uso de Terceras, Quintas, Reivindicacion del Unisono)

SEGUNDA PARTE: Pre Produccién del Proyecto (Composicion, Arreglos y Maquetas)

1. Descomprimiendo (Analisis)
a. Algunas Ideas preconcebidas.

b. Auditivo
c. Manejo Instrumental (Score, Registros, Voicings, Densidad)
i. Brass
ii. Teclados
iii. Bajo
iv. Voces

d. Formulas comerciales.
e. Manejo de Formas
f.  Manejo Lirico (elementos distintivos)



2. Seleccién de musicos e ingenieros y experiencia con organizacion del calendario en
pandemia.

Diego Camacho

Diego Bejarano

Fernando Pefia

Christian Hernandez

John Jairo Sanchez

Carlos Mario Kandia

Francisco “Kiko” Castro

Felipe Lopez

S@rooo0oTy

3. Entrégate a Mi Amor
a. Composicién (Letra, melodia y ritmo) ¢Qué fue primero?
b. Arreglos
c. Creacion de Maquetas
d. Elemento diferenciador.

4. Full Demasiado:
a. Composicién (Letra, melodia y ritmo) ¢ Qué fue primero?
b. Arreglos
c. Creacion de Maquetas
d. Elemento diferenciador.

5. La Cartera (Carlos Vives): (EXPLICAR LA SELECCION DE LOS TEMAS PARA
ARREGLOS)
a. Composicién (Letra, melodia y ritmo) ¢Qué fue primero?
b. Arreglos
c. Creacion de Maquetas
d. Elemento diferenciador.

6. Para Tu Amor (Juanes):
a. Composicién (Letra, melodia y ritmo) ¢ Qué fue primero?
b. Arreglos
c. Creacion de Maquetas
d. Elemento diferenciador.

7. Quiero Dormir Cansado (Emmanuel)
a. Composicién (Letra, melodia y ritmo) ¢ Qué fue primero?
b. Arreglos
c. Creacion de Maquetas
d. Elemento diferenciador.

TERCERA PARTE: La Produccién y consolidacién del proyecto.

1. ElProceso de La grabacion:
a. Experiencia a través de Zoom
b. SCORE V.S MUSICO REAL (Conceptos idiomaticos del instrumento, del
conocimiento del género, sus propuestas)
c. MI RESPONSABILIDAD COMO PRODUCTOR: Tenia que ser firme en unas
cosas Yy flexible en otras.



d. Aprendizaje de los musicos sobre el manejo de conceptos como la Clave,
Los registros y demas.

e. El choque entre el instrumento real y lo que esperaba escuchar.

f. Retos de la grabacion

g. Decisiones Tomadas durante el proceso. (Personas conocidas grabando los
temas, el mismo instrumentista por cuerda, etc.)

2. Asesoria Legal:

Manejo actual de la industria musical hoy dia.

Tipos de regalias para compositores, arreglistas y productores.

Contratos con los musicos.

Proceso de preparacion para que mis canciones salgan al mercado (Tipos de
Lanzamientos)

Formas de encontrar patrocinadores e inversionistas en el futuro.

Estrategias de Retorno de inversion mas viables.
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CUARTA PARTE: Lo aprendido durante el proceso.

Ensefianzas a nivel musical y conceptual.

Aprendizaje de la industria y el manejo de un proyecto musical.

La importancia del Marketing (fines comerciales segln el proyecto)
Esto es un camino largo.

Es necesario que uno mismo sea el primer inversionista de su proyecto.

uhwhE

A continuacion, les dejo el link para que puedan escucharlo:

https://drive.google.com/drive/folders/1EedUiOY-yS8ZmIVufx vibP70lSCtQ7t?usp=sharing

Guion de los capitulos del Podcast referentes al proceso de Creacion de las
canciones:

1. ENTREGATE A MI AMOR

La creacién de entrégate a mi amor fue bastante particular para mi, siempre he estado
acostumbrado a escribir letra y musica de manera paralela, es decir, la melodia me ayuda a
encontrar las palabras, o las palabras me ayudan a encontrar la melodia, sin embargo, el
proceso de creacion aqui no fue asi. Recuerdo que una noche estaba en mi escritorio
trabajando en este proyecto, y estaba pensando qué escribir, la verdad me sentia sin ideas,
sabia que mi cancién iba a hablar del amor, pero no sabia desde que perspectiva abordarlo.
En ese momento recordé una entrevista del gran compositor panamefio Omar Alfanno, en el
gue dijo que para escribir sus canciones le gustaba mucho crear personajes y desde alli
escribir la cancion. Asi que ese fue el disparador creativo de esta cancion. Decidi escribir
desde la perspectiva de un hombre enamorado, a quien su pareja lo ha dejado por temor, y
él decide enviarle una carta, que es la letra de esta cancién. Seria mentiroso si dijera que la
letra sali6 de una vez, realmente borré muchas veces pues algunas frases no me cuadraban


https://drive.google.com/drive/folders/1EedUiOY-yS8ZmIVufx_vibP7olSCtQ7t?usp=sharing

y queria que la cancién fuera organica. Traté de unificar el concepto arménico con la letra de
la cancidén asi que me decidi por hacer las estrofas en un modo menor, pues alli el hombre
esta confesando sus sentimientos de dolor y frustracion. En el pre coro y coro, cambie a modo
mayor, para darle un contraste a la cancion, pues alli él le muestra un nuevo camino a ella,
su amor puede darse si tan sélo ella decide dejar sus miedos atras, él promete no hacerle
dafio, solo hay que entregarse a su amor.

La idea de que el cantante empezara la estrofa solo con la percusion era para dar un poco
mas de solemnidad a la letra, posteriormente la entrada del piano y el brass empieza a darle
direccién a la cancién para llevarnos a un intermedio justo antes del coro en el que las
trompetas estan en octavas haciendo melodia, y los trombones responden lo cual es muy
organico y natural en la salsa. Inmediatamente el coro termina se vuelve a la intro con un
pequefio corte armonico diferente al del principio. Para los pregones decidi volver al modo
menor pues, aunque quise darle una connotacién triste al principio de la cancién, realmente
la pareja se encuentra y logran estar juntos a pesar de sus temores.

Al final de los pregones decidi crear un tercer mambo en la cancién con un circulo de cuartas,
algo muy comun en la salsa y que también terminan de darle un toque clasico a esta cancion.
Intenté que todas mis canciones tuvieran elementos de Sergio George y también de férmulas
comerciales, por eso en esta cancion el coro esta justo antes del minuto de duracion, y la
curva siempre va de abajo hacia arriba, aunque con una intro mas contundente que en otros
casos.

Para la construccion de los arreglos de este tema realmente traté de ser muy consecuente
con la melodia principal y utilizar mas que todo respuestas en los metales. El papel del baby,
piano y percusion fue mas enfocado al apoyo de cortes en cambios de seccién y apoyos
naturales a las melodias de cantante y metales.

2. FULL DEMASIADO.

Full demasiado tiene una historia que me trae muy buenos recuerdos. El afio pasado estuve
en un taller de composicion con un gran amigo que se llama Nicolas Ospina, alli él nos ensefio
recursos muy interesantes a la hora de escribir canciones, dentro de ellos el uso de
disparadores creativos, personificaciones en las canciones y el uso de la décima. Jamas
habia escrito una cancion a partir de la décima, que es basicamente la construccion lirica a
partir de octosilabos con acento en la séptima silaba, lo sé, suena muy raro y es realmente
un arte que para dominarlo toma muchos afos. Sin embargo, decidi lanzarme a escribir en
décima con las rimas clasicas entre el primer y cuarto verso, segundo y tercero, etc. De alli
sale la letra de esta cancion, toda la estrofa esta construida en décima. El coro no lo escribi
en décima sencillamente porque traté de hacerlo un poco mas comercial y mas digerible,
realmente este si que fue un elemento diferenciador pues pocas veces, 0 realmente casi
nunca en la salsa se construyen letras de esta manera asi que me senti bastante feliz por
esto. En cuanto al titulo de la cancién, traté de hacer algo un poquito mas llamativo asi que
mi novia, quien estaba a mi lado cuando estaba escribiendo la cancion me ayuddé con el titulo
gue pienso que puede funcionar como algo novedoso en términos comerciales, pero bueno.
Ahora si hablemos de la musica, la armonia que utilicé es muy “Sergio George” como yo le
llamo, son giros sencillos de primer grado, sexto, segundo, quinto siete y demas, son
progresiones poco complicadas pero que precisamente deben ser bien trabajadas desde los



arreglos. Esta cancion tiene un sentimiento bien particular para mi porque ya no se trata de
un personaje, se trata de mi y mi relacion con mi novia Valentina. En esta cancién, en
contraste con la otra que escribi traté de construirla de manera mas sobria, los metales no
aparecen en gran cantidad, y la densidad de voces solamente se abre demasiado en los
cortes o hits. La percusién en esta cancién estuvo muy activa con lo que no se escribe, creo
gue me entienden a qué me refiero, ciertamente la guia para la percusion trato de hacerla lo
mas exacta posible, sin embargo, en este tema decidi darle muchas mas libertades a Diego,
para que creara patrones un poco mas abiertos sobretodo en las congas y bongos. Esta
cancion, por supuesto es romantica, asi que decidi que el cambio de seccién entre coro y
pregones tuviera un pequefio puente de tan solo dos compases evocando el bolero, sin duda
uno de los géneros mas romanticos que tenemos en Latinoamérica. Todo el amor se reduce
a una pregunta: Para que esperar mas tiempo.

El arreglo de brass lo hice en registro medio para los trombones, pero en registro alto de
trompetas, con eso creo que logré lo que queria, un buen contraste entre ambas cuerdas. En
este tema también le di cierta prioridad a los hits como apoyos en coros y secciones
importantes ademas del contrapunto en la segunda estrofa por parte de los trombones. En
cuanto al piano, que es el instrumento que yo interpreto en todos los temas, este fue el tumbao
gue mas problemas me dio. El manejo que le di fue muy de la mano con el Bajo, pero al estar
en do mayor sentia que si tocaba sobre el do cinco era muy agudo, pero en el do 4 ya sonaba
muy grave, asi que decidi tocar en inversion, era algo complicado pues los metales estaban
haciendo su melodia sobre la 9na del acorde, asi que si yo hacia el acorde fundamental iba
a chocar un poco, asi que construi el disefio de tumabo a partir de inversiones y
superestructuras que me permitieran moverme en la armonia sin generar choques con la voz
o con el Brass. El manejo de la forma realmente fue muy sencillo, con Intro, estrofa, pre coro,
coro, repeticion completa, pregones y Mambo final.

3. LA CARTERA:

Esta cancion fue bien especial a la hora de arreglarla, debo confesarles que tenia un poco de
miedo, en general para los 3 arreglos del disco, pues son canciones conocidas y no queria
gue en vez de hacer arreglo fuera un desarreglo, creo que esos fantasmas siempre aparecen
por la cabeza de un arreglista, o bueno al menos la mia. Es una cancién que tiene una letra
muy interesante porque, aunque es romantica y poética, tiene un grado de ironia al modelo
capitalista en el cual vivimos, yo siempre la he visto como una satira y un gran contraste entre
el mundo ideal y la vida real. Decidi no alejarme mucho de la armonia original del tema pues
gueria mantener la melodia principal bastante clara para que fuera de facil reconocimiento
del oyente.

En el principio de mi arreglo el piano es quien hace la melodia de lo que hacia la guitarra en
la cancion original y la base de percusion va realmente muy suave y tranquila, creo que queria
construir un puente entre la cancion original y mi arreglo, y para eso utilice la introduccion. Y
ahora les voy a hablar de algo muy chévere que pas6 durante la grabacion de las maquetas.
dCuando grabe todos los instrumentos con mis pluggins, escuche la melodia y pensé que
algunos giros flamencos en la armonia podrian darle un toque interesante a la cancion. Sin
embargo, no se lo dije al cantante, solo puse un segundo quinto en la estrofa, algo también
muy caracteristico de Sergio George, y le puse colores menor nueve y 7 bemol 9 para el
dominante. Tengo que confesarles que la musica flamenca me encanta, sin embargo, aunque



lo pensé, no veia por donde pudiera caber asi que solo meti ese par de acordes y me lo
guardé. Pero bueno, creo que fue una leccion aprendida. La musica siempre tiene la ultima
palabra, alguno estara pensando que la muasica tiene vida propia, y en mi opinién la respuesta
es S| ROTUNDO. Cuando empecé la grabacion de la maqueta con mi amigo Carlos, él
empezd a cantar y justo en los dos compases que habia pensado en giros flamencos, él lo
hizo con la voz. Yo realmente no lo podia creer, cuando lo escuche supe de una que eso
debia quedar y ademés debia ser apoyado por el arreglo. Ahi fue que tomé la decision de
hacer aun mas énfasis en ese giro e introducir una guitarra espafiola en toda la primera parte
de la cancion haciendo las respuestas clasicas que ellos llaman “alzapua”. Debo decir que
€so me gusto demasiado, la grabacién con Diego Bejarano, el guitarrista que contacté la
disfrute mucho. En alguin momento pensé: “sera que me estoy emocionando y las dos cosas
no van de la mano, o sencillamente flamenco y salsa no caben en una misma cancién”.
Realmente si me dio susto que fuera a ser una mezcla rara, pero cuando lo escuche supe
gue era lo que queria y me senti demasiado feliz al respecto. De ahi en adelante el papel de
respuestas de la guitarra lo tomaron los metales, tanto las trompetas como los trombones
tenian que tener su revancha en la cancién asi que decidi hacerles un puente estilo
background donde hice una corta cita a Milestones de Miles Davis, que sale a un mambo bien
fuerte para continuar con los pregones. El papel del Brass en esta cancion fue vital, los cortes
y apoyos que es algo idiomatico de la salsa estuvieron bien nutridos en cuanto a densidad de
voces y colores. También fue una cancién exigente para mi amigo Carlos, esta en fa mayor y
aunque el tiene buen registro, en muchos momentos parabamos la grabacién pues son
muchas notas altas, muchas intenciones diferentes en la cancion, pero quede muy contento
con el producto final. El manejo de la forma lo hice muy parecido al original, solamente
agregué la seccion de puente que ya escuchamos y el mambo final. Los espacios de acordeon
del original también los reemplacé por el primer mambo, pero conservando la melodia.

4. PARA TU AMOR

Es muy fécil dejarse llevar por gustos personales a la hora de construir un arreglo de una
cancién tan famosa, pero queria manter la melodia intacta y sobretodo el mood de la cancion.
Por eso decidi que el ritmo que me iba a funcionar para esto era el Guaguancé. Tiene una
caracteristica importante que mezcla el sabor con el romance, por supuesto esto es mi
opinion, es lo que genera en mi. Asi que decidi iniciar con teclados y pads, algo realmente
muy propio de mi productor de referencia. En esta cancion tuve que cambiar un poco la forma,
elimine un pre coro porgue se me hacia demasiado repetitivo y poco idioméatico en el contexto
de la Salsa. Asi que de la primera estrofa pase directamente a la segunda y finalmente al pre
coro, que como su nombre lo indica, ahi si me iba derecho al coro. El coro fue todo un reto
para mi porque yo lo sentia muy lento, asi que el cambio de seccién lo hice con un corte
cromatico de aproximacién al segundo grado para que de alguna manera lo impulsara,
también en los inicios de frase decidi acompafar con una segunda voz. Los cortes arménicos
de las estrofas también fueron un componente importante para dar realce a las frases y al
sentido melédico. También queria que la cancién tuviera ese contraste permanente, primero
entre estrofas salsa y pre coros en guaguanco, y luego para el manejo de los pregones decidi
hacerlo diferente. Citando los cortes de “Usted Abusé”, decidi dejar el piano como principal
haciendo tumbao con percusion y baby, y luego un mambo de pregunta respuesta entre
Trompetas y Trombones. “Para tu amor lo tengo todo” asi resumi el sentido de la cancién y
es lo que quise que se repitiera en pregones.



Fue un reto para mi esta cancién pues el primer arreglo que hice, el cual jamas van a
escuchar, lo tuve que cambiar todo. Instrumentalmente sonaba bien, los cambios de seccion
estaban claros y las melodias y contra melodias del brass estaban correctas con la armonia.
Aunque tenia una linea melédica de voz como referencia, definitivamente la embarre. Cuando
puse la voz que, si era la final para la maqueta, el arreglo iba por una direccién diferente del
sentido melddico de la voz. Fue un momento duro ver que el trabajo del arreglo en el cual de
verdad me habia esforzado no cazaba con la voz. Y ahi entendi lo que el gran Milton Salcedo,
con quien ya les mencioné que tuve varias clases de arreglos, me dijo: Un arreglo debe tener
direccionalidad y sentido con la voz. Asi que me senté inmediatamente a reformar el arreglo
a partir de la voz final de la maqueta, en las estrofas habia utilizado unos enlaces arménicos
por cuartas y préstamos modales que no funcionaban asi que los modifique, deje el ritmo de
los cortes intactos, pero a nivel armonico decidi hacerlo mucho mas diaténico. Con esta
cancion aprendi varias cosas, pero lo mas importante, jamas hacer un arreglo sin tener el
concepto melédico realmente claro.

5. QUIERO DORMIR CANSADO

Esta cancién siempre me ha gustado, si, aunque soy joven he escuchado mucha musica del
genero balada o plancha, como solemos llamarle. Como todas las canciones, cada una
tenia un cierto grado de dificultad y esta no iba a ser la excepcion. La introduccién decidi
hacerla con teclados, pero reforzando mucho mas la parte arménica. asi que decidi colorear
mucho mas los acordes y cambiar funciones armdnicas sobre todo en los dominantes.
Utilicé el sustituto tritonal justo terminando la intro para realzar el inicio de la voz. La idea de
empezar con esta instrumentacion era darle solemnidad a la cancién y evocar un poquito
esta época de los 80°s donde las introducciones de teclados abundaban. Al igual que hice
con la cartera, la idea era crear un puente y una expectativa por la cancién. Cuando entra la
voz, la linea melddica es apoyada por un corte que da inicio a la base de Salsa, en esta
cancioén creo que es la que mas uso hice del Brass, tocan de principio a fin, recordemos que
la cancion original, y en general el género plancha contaba con arreglistas muy capacitados
gue hacian background para cuerdas, en algunos casos incluian instrumentos o formatos
sinfénicos, asi que pensé que esta cancion debia tener un arreglo denso en cuanto a
interaccion. Las contra melodias son casi permanentes en trombones, lo cual es muy
idiomatico para ellos en la Salsa y las trompetas estan en un registro comodo en las
estrofas y alto para pregones. Para el coro decidi crear un obligado entre trombones y piano
como una especie de dialogo mientras el cantante entona la letra de esta seccion. También,
como elemento diferenciador decidi crear un bridge, o puente como se le llama en la Salsa
evocando otro género musical que siempre me ha gustado que es el Bossanova, por
supuesto interpretado por el formato de percusion de Salsa, pero evocando este hermoso
ritmo de Brasil en el que hice un corto solo de piano para darle paso a los pregones. En
estos pregones también decidi hacerlo de manera diferente a los otros temas, aqui habria
dos secciones, el cantante haria su improvisacion, pero no sobre una frase repetida por los
coristas sino por el Brass, asi habria la misma interaccién, pero con diferentes
“instrumentos”. Teniendo a Diego Camacho que es tremendo percusionista también decidi
gue en alguna cancién el debia tener un espacio para Solear como decimos los musicos, es
decir, improvisar un poco con los timbales y esta cancion era perfecta para eso. Los
segundos pregones son mas cortos y estos si llevan la frase en voces de: Quiero dormir
cansado, y se cierra con el mambo final que es basicamente la misma intro de teclados,
pero instrumentada con los metales. Para la armonizacion del Brass siempre trate de usar



un patrén de acorde en inversién y duplicaciones por cuerda, es decir, trompeta uno iba de
la mano con trombén uno, e igualmente con trompeta y trombon dos. En esta cancion
explore un poquito mas saliéndome de lo teérico construyendo los acordes desde el piano,
con el manejo de la formula de tonos guias mas colores y disposiciones un poco mas
abiertas.

A continuacién, les dejo el link para que puedan escuchar las canciones:

https://drive.google.com/drive/folders/1briWVnKrwPs86HLQtxc9i-
x60Q0QqT10gE?usp=sharing

Con sus respectivas partituras (Scores):

https://drive.google.com/drive/folders/10QVtJLzOVA- XLISYIH xbk4v3xyK1ZLy?usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/1br1WVnKrwPs86HLQtxc9i-x6QQqT10gE?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1br1WVnKrwPs86HLQtxc9i-x6QQqT10gE?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1QVtJLz0VA-_XLI5YlH_xbk4v3xyK1ZLy?usp=sharing




