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3. Resumen

“El realismo magico: entre cuentos y canciones’ es un proyecto de investigacion y
creacion que busca analizar el estilo interpretativo de las musicas andinas colombianas
teniendo en cuenta los parametros vocales técnico-expresivos utilizados en los géneros
Pasillo, Bambuco y Guabina. A partir de estos elementos, se realizaras tres composiciones en
ritmos andinos colombianos inspirados en tres cuentos del libro “Doce cuentos peregrinos”
de Gabriel Garcia Marquez. Los cuentos seleccionados son: “Me alquilo para sofiar”, "La luz
es como el agua” y “El rastro de tu sangre en la nieve”. Por medio de estas composiciones se

reflejara la apropiacion interpretativa de dichos géneros dentro del producto creativo.

Para llevar a cabo este proyecto se realizd un proceso de investigacion en dos fases.
La primera consiste en investigar el movimiento literario del realismo magico, destacando sus
caracteristicas literarias y la biografia de uno de sus mayores exponentes: Gabriel Garcia
Marquez. La segunda fase, se centra en una investigacion sobre los géneros andinos
colombianos pasillo, guabina y bambuco, aqui se tuvo en cuenta su contexto histérico,
instrumentacion tradicional y caracteristicas vocales analizadas previamente de los referentes
musicales (Luz Marina Posada y Marta Gomez). Teniendo como base esta investigacion, se
concluye con un Gltimo proceso en el cual se crean tres composiciones en ritmos andinos
colombianos que evidencian, desde su lirica, ritmo, melodia y armonia, la esencia de cada

uno de los cuentos a través de la perspectiva de los personajes principales seleccionados.



4. Abstract

Magical realism: between stories and songs” is a research and creation project that
seeks to analyze the interpretive style of Colombian Andean music taking into account the
technical-expressive vocal parameters used in the Pasillo, Bambuco and Guabina genres.
From these elements, we seek to make three compositions in Colombian Andean rhythms
inspired by three stories from the book “Twelve Pilgrim Tales” by Gabriel Garcia Marquez.
The selected stories are: “I rent myself to dream”, “Light is like water” and “The trace of
your blood in the snow”. Through these compositions we seek to reflect the interpretative

appropriation of said genres within the creative product.

To carry out this project, a research process was carried out in two phases. The first
consists of the investigation of the literary movement of magical realism, where its literary
characteristics and the biography of one of its greatest exponents are considered: Gabriel
Garcia Marquez. The second phase focuses on an investigation into the Colombian Andean
genres hallway, guabina and bambuco. Here, their historical context, traditional
instrumentation and previously analyzed vocal characteristics of the musical references (Luz
Marina Posada and Marta Gomez) were considered. Based on this research, it concludes with
a final process in which three compositions are created in Colombian Andean rhythms that
show, from their lyric, rhythm, melody and harmony, the essence of each of the stories

through the perspective of the main characters selected.



5. Palabras Clave
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Colombiana, Gabriel Garcia Marquez, Composicion Musical, Literatura Colombiana.

Keywords
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6. Objetivo

Analizar el estilo interpretativo de las musicas andinas colombianas teniendo en
cuenta los parametros vocales técnico-expresivos utilizados en los géneros pasillo, bambuco
y guabina. Este andlisis se realizaré a través de tres composiciones en dichos géneros que
tomen como fuente de inspiracion el libro “Doce cuentos peregrinos”, de la autoria de
Gabriel Garcia Méarquez. De este libro se tomaran tres cuentos: “Me alquilo para sofiar", "La

luz es como el agua” y “El rastro de tu sangre en la nieve”.
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7. Contextualizacion

7.1. Relacion Entre La MdUsica Y La Literatura

La musica y la literatura son expresiones artisticas que han acompafado a la
humanidad desde sus inicios al compartir una serie de caracteristicas como la melodia, el
ritmo y la armonia. Esto le da, asi, una cadencia y musicalidad a las palabras y ayuda a
expresar los pensamientos, sentimientos y emociones almacenados en el corazon y la mente

del hombre hasta hoy en dia (Fabbri, 2017).

Estas formas de expresidn profundizan en elementos especificos del arte. La literatura
se orienta al lenguaje escrito y la articulacion de las palabras para manifestar y expresar una
idea de forma escrita, mientras que la mdsica se basa en la sonoridad y melodia del mundo

que nos rodea y su repercusion en nuestro sistema limbico (Studocu, 2023).

El sistema limbico es un grupo de estructuras cerebrales que causan una reaccion a
varios estimulos ambientales que desencadenan una respuesta emocional (Lopez, Valdovinos,
Méndez, & Mendoza, 2009). Es muy interesante ver como, a pesar de ser dos expresiones
del arte distintas, la musica y la literatura llegan a complementarse de forma tan organica
puesto que la musica le agrega a la literatura un nuevo significado y, de forma contraria, la

literatura le afiade inspiracion a la creacién y composicion de la musica.

Podemos evidenciar a la muasica como una fuente de inspiracion en una de las obras
literarias de Gabriel Garcia Marquez, el cual menciona, en sus memorias “Vivir para contarla”
(Garcia Marquez, 2002), como la musica le permitia entrar en un estado mental y emocional
Optimo para poder crear y redactar sus cuentos y novelas. Asi mismo, desde la antigliedad, la
literatura ha sido utilizada como fuente de inspiracion para la creacién de piezas musicales
basadas en la trama y estructura de obras literarias, poemas y cuentos. Muchas de estas

historias han sido transmitidas por tradicion oral desde los juglares en la edad media hasta los



12

grandes compositores de Operas y otras piezas musicales como “Carmen” la novela escrita

por Prosper Mérimée y llevada a la 6pera por Georges Bizet (iOpera, 2014).

Ambas formas de expresion artistica tienen una relacion sin fin que permite el
enriquecimiento y complemento de cada una. La literatura es una herramienta para los
musicos y, para los escritores, la mdsica es una ayuda en la creacion de piezas y obras

complejas y con un significado méas profundo y trascendental para la humanidad.
7.2. Musicalizacion De Obras De Gabriel Garcia Marquez

El legado literario de Gabriel Garcia Marquez es uno de los mas importantes e
influyentes, no solo dentro de la literatura latinoamericana, sino a nivel mundial en diferentes
ambitos artisticos, entre ellos la musica. Casos como el de la banda italiana Modena City
Ramblers que grabo cuatro canciones en honor a el libro “Cien afios de soledad” para su
album discografico llamado “Terra e liberta” dando como resultado: “Macondo express”, “II
ballo di Aureliano”, “Remedios la Bella” y “Cent'anni di solitudine” o la banda de rock
polaca Myslovitz compuso “W Deszczu Malenkinch Zoltych Kwiatow” que en espaiol se
titula “ En la lluvia diminutas flores amarillas (Angel Baez, 2017)” evidencia como en
diferentes nacionalidades, toman como fuente de inspiracion algunas de sus obras literarias

para sus composiciones, ampliando su legado mas alla de las fronteras de la literatura.

Es muy impactante ver como diversos artistas alrededor del mundo honran el legado
de Garcia Marquez al abrazar las vivencias de sus personajes, las tragedias, los lugares, la
magia que inspira cada historia y como, entre letras y renglones, se manifestaba la realidad de
un pais clamando por justicia y libertad. Cada grupo, o artista, no solo llevaba a Garcia
Marquez entre sus composiciones, sino que abrazan el corazon de voces que no han sido

escuchadas y, a través del realismo magico, esparcen estas historias por el mundo.
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Es posible encontrar alrededor de 42 piezas musicales inspiradas en relatos escritos
por Gabriel Garcia Marquez (Centro Gabo, 2017). Entre estas resaltan algunas de ellas, las
cuales se relacionan con el proceso que se ha llevado a cabo a lo largo de la presente
investigacion y desarrollo del producto creativo. Entre las canciones elegidas por este
proyecto se encuentra “Despedida”, la cual fue escrita por Shakira y Pedro Aznar y esta
inspirada en la pasion de Florentino Ariza por Fermina Daza. Asi mismo, hay que hablar de
la composicion “Hay amores”, escrita e interpretada por Shakira, la cual hizo parte de la
banda sonora para la pelicula “El amor en los tiempos del colera”, pelicula basada en el

cuento homoénimo de Gabriel Garcia Marquez.

Otra de las composiciones fue “San Petersburgo”, de la autoria de Silvio Rodriguez,
la cual, segun el autor, esta basada en una experiencia personal que tuvo con Gabriel Garcia

Marquez, en donde cuenta que:

Hace veinte afios -dijo Sivio- tomé un avion hacia México en el que sélo iba otro pasajero:
Gabriel Garcia Marquez. Volabamos por un cielo de pocos amigos y nos fuimos
dando animos el uno al otro. Mi compafiero de viaje me cont6 que a veces se le
ocurrian pequefios argumentos que después no sabia donde meterlos, y que quizas
eran canciones. Habia uno sobre una novia abandonada que llevaba a cuesta sus
regalos de bodas. San Petersburgo tiene de aquella historia inédita que tuve el
privilegio de escucharle al gran escritor colombiano y, al mismo tiempo, es un tributo

a la ciudad que habita el fantasma de Pushkin (Centro Gabo, 2017).

Es muy interesante ver como no solo los cuentos o historias de Garcia Marquez dan
rienda suelta a la imaginacion de diferentes musicos a la hora de componer, sino como la
misma existencia como individuo de este autor marco a muchos de sus colegas. Un ejemplo,

es Rafael Escalona, el cual escribié un merengue vallenato en honor a su gran amigo y


http://www.cubadebate.cu/especiales/2010/03/27/segunda-cita-silvio-rodriguez/#.WeomNmjWyUk
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compaiiero de parrandas llamado “El vallenato Nobel”, en 1982, mismo afio que recibid el
Premio Nobel de Literatura en Estocolmo he interpretado por los Hermanos Zuleta (Gonzalez,

2023).

Todo lo anterior evidencia lo enriquecedor que puede ser utilizar como fuente de
inspiracion los cuentos de Garcia Marquez. De igual forma, esto deja claro también que su
literatura puede convertirse en la piedra angular de diversos productos creativos, ddndonos un
amplio espectro para desarrollar nuevas propuestas, como la que se esta abordando en esta
investigacion al usar su universo del realismo mégico como motor de creacion y de

interpretacion vocal.

7.3. Analisis Vocal Técnico Y Expresivo De Los Referentes Musicales: Luz Marina

Posada Y Marta Gomez

Durante el proceso de investigacion acerca de los géneros andinos colombianos, y
maés especificamente en la configuracion vocal y sus caracteristicas, se pudo encontrar un
trabajo de grado de la Universidad Pedago6gica Nacional de Yesika Lorena Rodriguez Cepeda
llamado: “Propuesta interpretativa vocal en la musica andina colombiana desde la experiencia
de dos cantantes reconocidas en el género” (Rodriguez, 2016). Dentro de este trabajo se
encuentra una seccion donde la autora habla de la técnica y conceptos manejados dentro del
estilo vocal. Gracias a esta tesis, se pudo evidenciar la falta de contenido investigativo al
respecto. Asi mismo, el trabajo de esta autora dio una guia para realizar los analisis técnico-
interpretativos utilizados por los referentes musicales de la presente investigacion. Lo anterior
se logro al tener en cuenta, dentro del analisis, las letras de las canciones, la interpretacion y

el desarrollo técnico vocal.

Los referentes musicales para este proyecto son Luz Marina Posada y Marta Gomez,

cantautoras y exponentes de la musica andina colombiana actualmente. Con base en sus
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estilos, se hizo un analisis en el que se identificaron las caracteristicas técnico-interpretativas
que implementa cada una dentro de sus canciones. Para esta investigacion, el enfoque esta
principalmente en dos canciones: el bambuco “A pesar de tanto gris”, interpretado y escrito

por Luz Marina Posada, y el pasillo “Confesion”, escrito e interpretado por Marta Gémez.

El bambuco “A pesar de tanto gris”, de Luz Marina Posada, resalta dentro de su
repertorio ya que maneja a nivel vocal un sonido redondo con buena apertura del maxilar
inferior permitiendo que el sonido se emita de manera éptima y mantenga la homogeneidad
melddica dentro de la interpretacion. Hace uso de dindmicas en las que se toma en cuenta la
intencién en la letra y las secciones, generando un contraste entre las mismas, manejando un
matiz mas tenue en las estrofas y con mayor proyeccion y volumen en el coro haciendo uso
por momento de la voz de cabeza. La afinacion es precisa y el manejo del ritmo dentro de la
melodia es muy puntual dando al oyente una sensacion clara del ambiente ternario dentro del
género e involucrando el uso del vibrato en los finales de frase. También, es evidente el
manejo y apropiacion que tiene Luz Marina Posada de su tesitura vocal. Esto se ve a través de

saltos meladicos que le dan dinamismo y un hilo conductor a la melodia durante la cancion.

El pasillo “Confesion”, de Marta Gomez, maneja caracteristicas similares dentro de la
interpretacion vocal. Es muy interesante ver como, a pesar de ser ritmos diferentes,
vocalmente se implementa el lenguaje técnico, estilistico e interpretativo de forma semejante.
En esta cancion se evidencia, debido a la intérprete, un sonido redondo con una apertura
relajada del maxilar inferior, donde se maneja un fraseo pausado y consciente que permite
que el oyente procese al ritmo que va escuchando. Aqui el oyente es capaz de identificar lo
que la pieza y la letra, acompafiadas de la interpretacion vocal, desean manifestar. Se realiza
el uso de dinamicas dentro de las secciones haciendo énfasis en la interpretacion y mayor
intensidad desde el pre-coro hasta la siguiente seccidn (coro), manejando su tesitura vocal de

forma estratégica para la interpretacion que realiza.
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8. Marco Tebrico

8.1. El Realismo Magico

8.1.1. Origenes

Se le conoce como realismo magico al movimiento artistico que tuvo sus inicios en
Alemania en 1925 (Equipo editorial Etecé, 2016). Este movimiento fue bautizado con el
nombre de realismo magico gracias al critico aleman Franz Roh. Posteriormente, el realismo
maégico fue involucrado en la literatura latinoamericana por el escritor venezolano Arturo
Uslar Pietri, el cual instaur6 el término al movimiento dentro de la literatura latinoamericana
en su libro “Letras y hombres de Venezuela” publicado en 1947. Esto dio inicio al estilo

literario latinoamericano conocido como realismo mégico (Imaginario, 2018).

Es importante aclarar que la unica relacion que tiene el movimiento artistico con el
literario es el nombre, ya que Arturo Uslar Pietri afirma que el nombre con el que bautiza esta
variante en la literatura surge a partir de su memoria inconsciente. Uslar sostuvo que en algun
momento habia leido un articulo del critico aleméan Franz Roh donde utilizaba el término de

realismo magico para hacer referencia al estilo pictérico postimpresionista (Imaginario, 2018).

8.1.2. ¢Qué Es El Realismo Magico?

Es un estilo literario que normaliza lo fantastico dentro de un contexto cotidiano. Se
basa en la contemplacion de la realidad donde se involucran anomalias y excentricidades que

hacen parte de este universo como algo normal (De libros y otros demonios, 2020).

8.1.3. Este Estilo Literario Es Caracteristico Por

El lugar o el contexto donde se desarrollan las historias normalmente tienen un

ambiente pobre o lugubre; un pueblo olvidado y en situaciones bastante inestables (Equipo
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editorial Etecé, 2016). Es posible ver este tipo de recurso en el libro de Gabriel Garcia

Marquez llamado “la siesta del martes”:

No habia nadie en la estacién. Del otro lado de la calle, en la acera sombreada por los
almendros, solo estaba abierto el salon de billar. El pueblo flotaba en calor. La mujer
y la nifia descendieron del tren, atravesaron la estacion abandonada cuyas baldosas
empezaban a cuartearse por la presion de la hierba, y cruzaron la calle hasta la acera

de sombra (Garcia Marquez, 1962).

En este tipo de historias, el tiempo pasa a ser irrelevante, lo que da como resultado el
uso de diversas lineas temporales dentro de un mismo parrafo. Asi, en una historia se puede
narrar un acontecimiento del presente que se convierte en un recuerdo del pasado. Esto
muestra una alteracién de la linea temporal entre el presente y pasado que depende del hilo
conductor gue maneje el autor. Sin embargo, siempre se maneja una linea temporal ciclica
pues se regresa al mismo lugar de la historia (Equipo editorial Etecé, 2016). Esto lo podemos
ver en un fragmento de la obra “Nos imputaron la muerte del perro de enfrente” escrita por

Alejandro Hernandez:

Nos levantaron antes de que se levantara el sol y nos llevaron por laberintos helados, como
si de pronto se les hubiera olvidado a dénde nos querian llevar. A mi se me ocurre
que Efrain se acord6 de cuando éramos nifios, porque me miré con los mismos ojos de
pajaro lastimado con los que miraba cuando lo llevabamos a tirar flores al rio de San
Jacinto para que no se siguiera muriendo de tiricia. Me acuerdo que ni se alivio ni
nada; lo que paso fue que poco a poquito me fue pegando la enfermedad de la tristeza.
Al principio, atiriciados y todo, de haber podido nos hubiéramos sentido contentos

porque de nadie se hablaba tanto como de nosotros en Tres Piedras. De todo eso me
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estaba acordando yo y se estaba acordando Efrain, cuando sentimos que nos

empezaron a meter una luz de muerte entre los ojos” (Herndndez, 2014).

Otra de las cosas que caracteriza este estilo literario es que lo magico, o fantasioso,
hace parte de la cotidianidad de la historia. Esto nos muestra sucesos que resultan imposibles
para los lectores, pero que son situaciones de la cotidianidad para los personajes de la obra
(Equipo editorial Etecé, 2016). Un ejemplo de esto es un fragmento de la obra “Pedro Paramo”

escrita por Juan Rulfo:

“- ¢Eres tu la que ha dicho todo eso, Dorotea?

- ¢ Quién, yo? Me quedé dormida un rato. ¢ Te siguen asustando?

-Oi a alguien que hablaba. Una voz de mujer. Crei que eras tu.

- ¢Voz de mujer? ¢ Creiste que era yo? Ha de ser la que habla sola. La de la sepultura
grande. Dofia Susanita. Esta aqui enterrada a nuestro lado. Le ha de haber llegado la

humedad y estard removiéndose entre el suefio (Rulfo, 1976).

Una de las caracteristicas mas fascinantes de este movimiento es que en él se narra
con los sentidos, pues la percepcién de la realidad se expresa no solo con la vista o con el
tacto sino con el gusto, olfato o con el oido (Equipo editorial Etecé, 2016). Esto lo podemos

ver referenciado en la obra de Sofia Segovia llamada “El murmullo de las abejas™:

“Ese martes las sabanas olian a lavanda y a sol, ;qué si lo recuerdo? no, pero me lo

imagino” (Segovia, 2015).

Por altimo, pero no menos importante, dentro del realismo mégico la magia no se
explica pues no es importante justificar los sucesos ya que para los personajes de la historia
estos sucesos ocurren con la mayor naturalidad posible y no hace falta desarrollar una

explicacion (Equipo editorial Etecé, 2016). Por ejemplo, para los personajes de “Cien afios de
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soledad”, obra de Gabriel Garcia Marquez, es tan normal un diluvio de cuatro afios como lo

es para nosotros el ciclo de la luna. Esto se puede evidenciar en la siguiente cita:

Llovié cuatro afios, once meses y dos dias. Hubo épocas de llovizna en que todo el mundo
se puso sus ropas de pontifical y se compuso una cara de convaleciente para celebrar
la escampada, pero pronto se acostumbraron a interpretar las pausas como anuncios

de recrudecimiento (Garcia Marquez, Cien Afios de Soledad, 2007)”

8.1.4. Principales Autores Del Realismo Mégico

En Latinoamérica podemos encontrar diversos exponentes de este estilo literario

(Equipo editorial, Etecé, 2021) (Imaginario, 2018):

8.1.4.1.  Alejo Carpentier (1904-1980).
Escritor, periodista y musicologo cubano reconocido por su narrativa barroca y por
involucrar en sus obras la conciencia de lo “real maravilloso”. Entre sus obras podemos

encontrar: “Los pasos perdidos”, “Concierto Barroco” y “El reino de este mundo” (Chornik,

2020).

8.1.4.2.  Arturo Uslar Pietri (1906 - 2001).
Fue un escritor, periodista, abogado, politico y filésofo con nacionalidad venezolana
considerado como el hombre que designé al fenémeno literario del siglo XX literario con el
nombre de realismo magico. Entre sus obras mas relevantes podemos encontrar “Las lanzas

coloradas” y “La lluvia” (Arréiz, 2017).

8.1.4.3.  Juan Rulfo (1917 - 1986).
Guionista, escritor y fotografo mexicano. Sus obras son consideradas como referentes
dentro de la literatura mexicana marcando el final de la literatura revolucionaria. Sus obras

mas reconocidas son “Pedro Paramo” y “El llano en llamas” (Unamuno, 2017).
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8.2. Biografia De Gabriel Garcia Marquez

Gabriel Garcia Mérquez, o mas conocido como “Gabo”, naci6 en el municipio de
Aracataca, perteneciente al departamento colombiano del Magdalena en 1928. Fue un
periodista y escritor colombiano conocido por ser uno de los exponentes mas grandes del
realismo magico. Sus obras son globalmente conocidas y se han convertido en un referente
para la literatura hispanohablante al renovar las técnicas narrativas y superar el realismo en
cada uno de sus escritos. Esto fue logrado no solo por su increible imaginacion, sino por sus
dotes de narrador. Gracias a esto, Garcia Marquez escribi6 una de sus obras cumbre y mas
conocidas mundialmente, la novela “Cien afnos de soledad” publicada en 1967. Esta fue una
de sus obras més traducidas a nivel global y una de las méas leidas en su lengua materna, lo
que llevo a Gabo a recibir el premio Romulo Gallegos en el afio 1972 y finalmente el Premio

Nobel de Literatura en el afio 1982 (EcuRed, 2020).

Su infancia en Aracataca marcaria trascendentalmente su profesion como escritor
almacenando en su corazon y mente las historias y tradiciones transmitidas por sus abuelos
(Nilolana, 2019). Dentro de estas historias encontramos el servicio militar prestado por su
abuelo y los cuentos fantasticos contados por su abuela. Esto robustecio lo que en un futuro
serian sus obras literarias: universos plasmados en palabras que llevan la mente del lector

fuera de la realidad que conocia hasta ese momento (Pinelo, 2018).

En su juventud, sus estudios de abogacia en Bogota fueron interrumpidos por uno de
los acontecimientos mas trascendentales de la historia de Colombia: el Bogotazo. Este evento
consistio en un conjunto de disturbios ocasionados en la capital como repercusion al
asesinato del candidato a la presidencia y lider del partido liberal Jorge Eliécer Gaitan. Desde

1948, Garcia Marquez decidio asentarse en Cartagena de Indias como periodista en diferentes
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medios de comunicacion como fueron el Heraldo o EI Universal. A esta profesion se

dedicaria por muchos afos.

Afios mas tarde, este escritor se trasladd a New York a trabajar como corresponsal de
un periodo de prensa latina fundado por el que en unos afios se convertiria en su gran amigo,
Fidel Castro. Debido a esto, recibio diversas amenazas de la disidencia cubana y de la CIA
por lo que tomd la decision de desplazarse e instalarse en México en 1981 (Torres Duarte,

2014).

Su novela “Cien afos de soledad” representd para el escritor un punto trascendente en
su carrera literaria en el cual inicio el desarrollo de obras como “El otofio del patriarca” o el
“Relato de un ndufrago” que desencadenaron en novelas como “Crénica de una muerte
anunciada” publicada en 1981, “El amor en los tiempos del colera” 1985 o libros como “El
olor a guayaba” publicado en 1982. Estas obras dieron al escritor y periodista un portafolio de
productos literarios que se iria ampliando con el pasar de los afos hasta llegar al libro “12

cuentos peregrinos”, publicado en 1992 (Instituto Cervantes, 2015).

Su vida empez0 a deteriorarse en 1999 cuando le diagnosticaron cancer linfatico.
Gracias a los tratamientos pertinentes, la enfermedad aparentemente desaparecio y Garcia
Marquez decidi6 escribir sus memorias, las cuales tituld “Vivir para contarla”. Estas
memorias fueron publicadas en 2003. Con los afios, la salud del escritor empez6 a
deteriorarse tanto que llegé a sufrir de demencia, deshidratacion e infeccion pulmonar.
Aungue su cuerpo aparentaba responder a los medicamentos, su luz se apag6 a los 87 afios, el

17 de abril del 2014 en la Ciudad de México (Instituto Cervantes, 2015).
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8.3. Cuento Como Forma Literaria

8.3.1. ¢Qué Es Un Cuento?:

Se clasifica como cuento a los relatos cortos que contienen muy pocos personajes y su
trama esta basada en hechos ficticios o reales. Este tipo de relato incluye un argumento
narrativo sencillo en el que los personajes intervienen en una problematica central y con un
numero limitado y reducido de locaciones o espacios donde se desarrolla la historia (Equipo

Editorial Etecé, 2022).

8.3.2. Caracteristicas Del Cuento:

Como se dijo anteriormente, el cuento desarrolla una narracion breve que relata una
serie de hechos desde su inicio hasta su final. Esto da al lector un hilo conductor claro y
directo que abarca todos los componentes necesarios para entender y leer la historia en su
totalidad. El cuento dispone de una linea argumental en la que interacttan los personajes
mediante un grupo de acciones e implementa el uso de un narrador que tiene como objetivo
describir los acontecimientos de la trama; en ocasiones el narrador puede hacer parte de los

personajes y narrar la historia en primera o en tercera persona (Equipo Editorial, 2022).

8.3.3. Partes Del Cuento:

El cuento cuenta con una estructura dividida en tres partes (Equipo Editorial, 2022):

Introduccion: Es el inicio del relato, en el que se exponen de forma inicial los

personajes, el contexto y lugar donde se desarrolla la historia.

Nudo: Se expone el problema que altera la normalidad de los personajes y se
desarrollan los hechos méas importantes de la historia evidenciando al lector las dificultades

que deben enfrentar los personajes.
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Desenlace: Hace referencia al climax de la historia al mostrar las soluciones

desarrolladas para el o los conflictos expuestos en el nudo de la historia.

8.3.4. Elementos Del Cuento:

Dentro del cuento podemos reconocer los elementos que lo componen (Escritura y

Narracion, 2021):

Narrador: Es el encargado de contar la historia al lector. Dependiendo del papel que
tenga dentro de la historia, ya sea un personaje protagénico, testigo u omnisciente, podria

describir los hechos desde una Gptica mas subjetiva u objetiva.

Personajes: En los cuentos la cantidad de los personajes es limitada y tienen una

clasificacion:

Protagonista: Es el personaje principal de la historia, el cual, a lo largo de la trama,
entra en el conflicto desarrollado en el “nudo” y busca su solucion en el “desenlace”.
Normalmente se busca que el lector pueda empatizar con el personaje y sentirse identificado,

llevando a solidarizarse con los acontecimientos manifestados en la historia.

Antagonista: Llamamos al antagonista al personaje “malo” de la historia, ¢l cual

posterga la resolucion del conflicto dentro de la historia y genera oposicion al protagonista.

Personajes secundarios: Personajes que complementan el desarrollo del protagonista

0 el antagonista.

Alegoricos: No son personas como tal, pero se consideran personajes simbolicos.

Locacion y linea temporal y (espacio - tiempo) establecido: Es el tiempo y el lugar
en el que se desarrolla el relato, ya sea que la historia se lleve a cabo durante meses, dias u
horas dentro del pasado, presente o futuro. Es, también, la linea temporal que el autor decide

establecer para su historia y, a su vez, las locaciones o lugares donde acontece el cuento.



Ambos elementos suelen ser delimitados y, dependiendo de su trascendencia en la historia,

pueden ser descritos a profundidad por el narrador.

Trama: Es la suma de hechos y acontecimientos que se van desarrollando en el

cuento, organizados de manera cronolégica o como el autor desee.

8.3.5. Tipos De Cuentos:

Podemos dividir los tipos de cuentos en dos grupos, los cuentos populares y los
cuentos literarios. Los cuentos populares tienen una narracion tradicional y concisa de

acontecimientos reales o imaginarios que son transmitidos de manera oral. Los cuentos
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literarios son relatos escritos que cuentan con una estructura, trama y personajes establecidos.

Tienen un autor definido y, por ende, la historia siempre mantiene su esencia y estructura a lo

largo del tiempo (Romero, 2020). Cada uno de estos grupos contiene unas clasificaciones y

variantes que mostraré en la siguiente tabla:

TABLA 1

Tipos de cuentos

Cuentos populares

Cuentos literarios

Mitos y leyendas
Fabulas
Cuentos de hadas

Ciencia ficcion
Historicos
Policial
Comedia
Aventuras
Fantasticos
Infantiles

8.4. MUsica Andina Colombiana

Se entiende por musica andina colombiana al compendio de géneros musicales

desarrollados en varios departamentos desde Narifio hasta el Eje cafetero, ubicados en las
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Cordilleras de los Andes que, en el territorio colombiano, se dividen en tres ramales con el

nombre de Cordillera Central, Oriental y Occidental.

Dentro de las caracteristicas mas importantes de la musica andina Colombiana estan
sus diversos formatos musicales. En estos se encuentran el dueto o trio vocal, el trio
instrumental, la estudiantina, las bandas de pueblo, la Chirimia caucana y los conjuntos. El
trio instrumental esta conformado por instrumentos de cuerda pulsada como la bandola,
guitarra y tiple. La estudiantina es un formato que esta constituido por instrumentos de cuerda
pulsada como los anteriormente mencionados en el formato del trio instrumental. (Castafio,

2017)

Las bandas de pueblo son aquellas que interpretan varios ritmos colombianos como el
pasillo o el bambuco y estan conformados por el trio instrumental, bombo, tuba, trompeta y
baritono. La Chirimia caucana esta compuesta por flautas de carrizo y el trio de cuerda
pulsada. Los conjuntos pueden ser de guabina o guabinero, conjunto de rajalefina, parranda y
carranguero. Estos toman como base el trio de cuerda pulsada y varian en el acompafiamiento
de percusién menor como la esterilla, cucharas, el gusano o la guacharaca y hacen uso de

instrumentos adicionales como el bajo (Castafio, 2017).

La masica Andina colombiana es muy diversa y abundante debido a que cada
departamento involucra su cultura en la masica. lo que ha generado diferentes géneros y

ritmos como el bambuco, el pasillo, el Torbellino y la guabina.

8.4.1. Género “Bambuco”

El bambuco es uno de los géneros més representativos de la region andina de nuestro
pais y, dependiendo del departamento, sus caracteristicas varian, dandole al bambuco una
amplia gama de variantes musicales (EcuRed, 2021). Los instrumentos utilizados dentro de

este género musical inicialmente son: la bandola que se encarga de la melodia, la guitarra
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encargada de la contra melodia y el tiple, el cual se ocupa de llevar el piso ritmico y armonico
de las piezas musicales. A nivel vocal se utiliza mucho el formato interpretativo de duetos o

trios, evidenciando el virtuosismo y calidad de las voces y los instrumentistas.

Con el paso de los afios, cada compositor y arreglista fue ampliando el formato
instrumental a orquestaciones mucho mas grandes y complejas dando como resultado que
actualmente el bambuco puede ser interpretado en todo tipo de formatos instrumentales:

duetos, orquestas sinfdnicas, coros o solistas, por nombrar algunos.

8.4.2. Género “Guabina”

Es un género musical andino desarrollado en los departamentos de Santander, Boyaca,
Antioquia, Cundinamarca, Tolima y Huila. Tiene sus variantes al igual que el bambuco ya
que, al desarrollarse en diferentes departamentos, permite que las tradiciones y la cultura de
cada uno de los departamentos impregne en la guabina su sello (Sinic, 2018). Esto ha
generado tres tipos de guabina: la Tolimense, también conocida como Bunde propia del Huila
y el Tolima; la Cundiboyacense, desarrollada en Boyacd; y la Velefia que hace parte de Vélez
Santander. Los instrumentos tradicionales manejados para este género son el requinto, la
carrasca, el tiple, la bandola, pandereta, capador, esterilla y el chucho o alfandoque ademas de

la voz (Costumbre, 2023).

8.4.3. Género “Pasillo”

El pasillo es la adaptacion de un vals europeo interpretado a un tempo mas rapido y
con una articulacion melddica y armonica de contenido netamente criollo. El pasillo no es
solo considerado como patrimonio cultural de nuestro pais, es un simbolo del mestizaje
indigena y europeo. Tiene sus origenes en el vals vienés, el cual es un baile y musica de salon
traido por los colonizadores espafioles que arribaron a Latinoamérica en el marco de la

conquista. Con el tiempo, el pasillo empez6 a tener la influencia del bambuco, dando como
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resultado que la interpretacion vocal fuera mas lenta y melodiosa. Asi mismo, se implement6
el uso de los calderones lo que dio como resultado la sensacion en ocasiones de que muchas
obras ya no eran consideradas propias del género del pasillo colombiano (Instituto de Cultura

y Turismo de Manizales, 2020).

Dentro de este género podemos encontrar diversas ramificaciones, como el pasillo
instrumental que, como su nombre lo indica, es netamente un formato instrumental. También
esta el pasillo vocal, el cual maneja un tempo lento; normalmente se canta a dos voces, se
hace uso de calderones y es influenciado por la guabina y el bambuco. Cuando se habla del
formato instrumental del pasillo, es importante tener en cuenta su evolucion a lo largo del

tiempo.

Inicialmente, y por las influencias europeas, el pasillo era interpretado por un piano en
los salones de baile. Con el tiempo, gracias al contacto que las personas fuera de la
aristocracia colombiana empezaban a tener con el pasillo, el formato instrumental cambia a
un acompafiamiento de instrumentos de cuerda pulsada como la bandola, la guitarra y el tiple
gue conformaban lo que hoy conocemos como estudiantinas. A nivel percutivo, el pasillo era

acompafiado por instrumentos como chuchos o guaches, cucharas y panderetas.

La estructura musical del pasillo proviene del Minuet en %y esta dividida en tres
partes, de las cuales las dos primeras secciones tienen una relacion armonica y melddica

mientras que la tercera es un desarrollo.

8.5. Técnica Vocal

Para todo instrumentista es indispensable tener un buen sonido y nosotros como
cantantes no nos quedamos atras, entendiendo que para desarrollar un sonido éptimo en
nuestro instrumento es importante hacer un buen uso de la técnica vocal generandose en el

momento en que todos los grupos de érganos implicados en el funcionamiento de nuestro
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instrumento ejecuten su funcion correctamente generando el equilibrio deseado y dandole al
cantante la estabilidad requerida para generar y emitir un buen sonido (Merzero, Ardonana,

& Laucirica, 2017).

El aparato vocal es una maquinaria compleja la cual podemos dividir en tres grupos
de engranajes: El sistema respiratorio, de fonacion y resonador como lo menciona Madeline

Mansion en su libro “El estudio del canto (Mansion, 1947)”

8.5.1. El sistema respiratorio

El sistema respiratorio es fundamental en el funcionamiento y nutricion de nuestro
cuerpo. Ademas de los pulmones, la nariz, la trdquea y el diafragma hacen parte de este
sistema; generando un proceso donde inicialmente el aire es inhalado por la nariz o la boca
pasando por la traquea, la cual es una especie de tubo largo que al conectarse con los
pulmones se divide en dos (Mansion, 1947). Segun el articulo “La respiracion en la voz
cantada”, escrito por Maria Jose Liuzzi y Andrea Yanina Brusso, estudiantes de la facultad de
Ciencias Médicas de la Universidad Nacional de La Plata, los pulmones son el 6rgano donde
almacenamos el aire. Estos estan alojados en la caja toracica, la cual es delimitada por las
vértebras torécicas, las costillas y el esterndn. Ellos estan constituidos por un tejido elastico,
lo cual les permite dilatarse y comprimirse alternativamente durante el proceso respiratorio

(Luizzi & Brusso, 2014).

Dentro de este sistema respiratorio se encuentra un musculo fundamental para la
inspiracion del aire, Ilamado diafragma. Este musculo esta ubicado transversalmente
funcionando como limite entre las cavidades toracicas y abdominal teniendo forma de clpula
que encaja de manera perfecta sobre los elementos cartilaginosos u 6seos que limitan la

abertura inferior de la caja toracica (Luizzi & Brusso, 2014).
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La accion de respirar se divide en dos instancias muy importantes: la inspiracion y la
espiracion. La inspiracion es el momento en el que ingresa el aire al organismo, el cual se
puede realizar de manera voluntaria o involuntaria. El diafragma es el musculo que mas a la
hora de realizar este proceso pues, a partir de la contraccidn generada por la presion
intratoracica negativa, permite el ingreso del aire. En el momento que el diafragma se contrae,
se genera un movimiento descendente desplazando los érganos del sistema digestivo
produciendo la protrusién abdominal. En la espiracion los pliegues vocales chocan entre si

generando vibracion al paso del aire (Luizzi & Brusso, 2014).

El diafragma es un musculo que funciona de manera automatica durante el proceso de
la respiracion generando el movimiento previamente explicado de manera involuntaria, pero
en ciertos casos especificos y como cantantes tenemos la habilidad de utilizarlo de manera
consciente e inteligente para la buena y optima emision de nuestra voz a la hora de cantar

(Luizzi & Brusso, 2014).

8.5.2. El sistema de fonacion

Este sistema esta conformado por las cuerdas vocales y la laringe. La laringe esta
ubicada sobre la abertura de la traquea dando lugar a la protuberancia que se conoce como la
manzana de Adan, tiene forma de embudo donde en la parte mas estrecha estan ubicadas las
cuerdas vocales que obstruyen la trdquea cuando generan vibracién al emitir un sonido

(Mansion, 1947).

Las cuerdas o pliegues vocales son increiblemente elasticos y constituidas por
agrupaciones complejas de células organizadas para cumplir con una funcién determinada.
Estos pliegues estan constituidos por cinco diferentes capas que son esenciales para llevar a

cabo los movimientos y efectuar su vibracion (Torres, 2015).
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8.5.3. El sistema resonador

Para que el sonido que se produce netamente por la vibracion de los pliegues vocales
tenga mayor amplitud, brillo y redondes es importante saber utilizar los resonadores. Es
posible afirmar que todo nuestro sistema 6seo funciona como resonador pero los resonadores
mas relevantes radican en el pecho como nuestra caja toracica y en el craneo: el paladar 6seo,
la laringe, el cavum o techo de la faringe, la faringe y los senos paranasales (esfenoidales,
maxilares, y frontales) (Mansion, 1947). “La belleza de nuestra voz, su timbre, amplitud,
dependen mucho més de la calidad de los resonadores que de las cuerdas vocales mismas”

(Mansion, 1947).

8.5.4. Registro, rango y tesitura Vocal

El registro vocal se divide en cinco tipos, 0 maneras, en las que las cuerdas vocales se
colocan y vibran teniendo en cuenta las acciones musculares, resonadores y sensaciones
fisicas que cada tipo requiere. Estos tipos, 0 maneras, se dividen en seis: el vocal fry, la voz

de pecho, la voz mixta, la voz de cabeza, voz falsete y la voz silbido.

El vocal fry es el registro mas bajo generado por un cierre de los pliegues vocales con
su tejido muscular relajado, el cual permite que la circulacion del aire a través de las cuerdas
genere una baja frecuencia como una bisagra oxidada. Este registro permite al cantante llegar

a notas mas graves y a controlar el manejo del aire al utilizar su instrumento.

La voz de pecho es el registro grave y medio de la voz y es posible sentir su
resonancia en el térax, especificamente en el esternon y las costillas. Se usa habitualmente a
la hora de cantar ya que es un registro que permite potencia y amplitud de sonido al cantante

al emitir notas graves o medias teniendo en cuenta su rango y tesitura (Vocal Studio, 2020).
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La voz mixta es el registro medio, o pasaje vocal, entre la voz de pecho y la voz de
cabeza que permite una sensacion sonora homogénea para el oyente y un uso éptimo del

instrumento fonador manteniendo la potencia de la voz y el flujo de aire (Anénimo, 2023).

La voz de cabeza es el registro agudo el cual va por encima de la voz mixta. En este
tipo de registro solo vibran los bordes de los pliegues vocales soportando menos presion de
aire y dandole mayor potencia y claridad a las notas agudas, la resonancia o vibracion en el

cuerpo se siente en toda la cara y la cabeza (Vocal Studio, 2020).

El rango vocal hace referencia a la extension de nuestra voz, es decir el nimero de
notas que podemos cantar desde la mas grave a la mas aguda (Vallejo, 2022). Los pliegues
vocales son los encargados de delimitar el rango vocal dependiendo del grosor y longitud que
tengas los pliegues vocales, también influye las dimensiones de las cavidades de resonancia
vocal del cantante y su respiracion. Mientras que la tesitura es la zona del rango vocal donde
el cantante puede cantar sin esfuerzo y facilmente, teniendo mayor brillo y redondes en su

sonido (Vallejo, 2022).

8.5.5. Apoyo Diafragmético

Consiste en el uso adecuado del diafragma, que como se mencionaba anteriormente es
un masculo ubicado debajo de los pulmones, que se contrae y relaja de forma involuntaria y
voluntaria, permitiendo ampliar nuestra capacidad respiratoria al darle espacio a los pulmones
de llenarse por completo. El apoyo diafragmatico tiene como funcion dar un soporte,
estabilidad, fuerza y estructura al sonido, debe ser usado de forma estratégica para que
nuestra voz pueda tener un sonido brillante y tengamos mayor agilidad vocal. El apoyo
diafragmatico se convierte en el musculo motor en el que recae toda la fuerza, dejando a los
pliegues vocales, mandibula, hombros, cuello y caja toracica relajados, dando como resultado

un buen uso y cuidado del instrumento vocal (Charlot, 2023).
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8.5.6. Postura Corporal

Dentro de la técnica vocal, la postura es un elemento fundamental para el buen
funcionamiento del instrumento y aplicacién de la técnica. La postura corporal permite al
cantante tener una total independencia y libertad del cuello, caja toracica y las extremidades

inferiores, lo que da como resultado una sensacion liviana en todo el cuerpo.

Como cantantes, es importante entender que nuestro instrumento no se limita a las
cuerdas vocales, sino que se canta utilizando la totalidad del cuerpo, el cual, si esta en una
buena postura, permite un flujo de aire 6ptimo que darad como resultado una sana y buena

reproduccion vocal del emisor (Redaccion, 2021).

Se entiende por una buena postura corporal a la postura que maneja una posicion
dindmica, que permite un movimiento fluido y una sensacion liviana, lo cual otorga al cuerpo
comodidad y equilibrio, pero al mismo tiempo solidez y estabilidad. Esta postura se compone
al mantener los pies de forma perpendicular a los hombros, espalda recta y la cabeza erguida

de forma natural (Redaccion, 2023).

8.6. Biografia De Luz Marina Posada (Posada, 2016)

Es una cantante, guitarrista clasica y compositora colombiana nacida en Medellin el 9
de octubre de 1974. Estudio guitarra clasica en la Universidad de Antioquia y canto en la

Universidad Distrital de Bogota.

Como dice en su biografia: “Soy musica, no s€ ser otra cosa” (Posada, 2016). Sus
composiciones, llenas de historias y sentimientos, que, acompafiados de su guitarra y su canto,
provocan que la esperanza, el miedo y los sentimientos que acomparian el dia a dia puedan
sentirse y apreciarse desde un lado mas humano, pero a la vez lleno de magia. Como
compositora, se ve influenciada por José Revelo y Ledn Cardona, quienes fueron sus

docentes de guitarra y un gran soporte en la edificacion de los géneros andinos colombianos.
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Grabd su primera produccion discografica llamada “Maiz lunar” en el afio 2007 Esta
fue una grabacion en vivo durante uno de sus conciertos en Bogota en el auditorio de Teresa
Cuervo Borda del Museo Nacional de Colombia. Ha pasado por grandes escenarios y
festivales nacionales almacenando experiencias que se convierten en su fuente constante de

inspiracion (Museo Nacional, 2023).

Su interpretacion vocal, acompafiamiento instrumental y composiciones llenas de
sensibilidad y amor llegan al corazdn de cada oyente y la convierten actualmente en una de

las cantautoras mas relevantes de Colombia.
8.7. Biografia De Marta Gomez (Gémez, 2023)

Marta GOmez es una cantautora nacida el 11 de septiembre del afio 1978 en el
municipio de Girardot. Paso gran parte de su nifiez en la ciudad de Cali y, de forma extrafia,
pero no imposible, a sus 4 afios de edad ya sabia que queria dedicarse a la musica al cantar en
el correo del Liceo Benalcazar de Cali dirigido por su maestra Florencia Rengifo (Gomez,

2023).

Estudié musica en Berklee College of Music, donde estudié becada y se gradud con
honores. En el 2011 desarroll6 un master en creacion literaria de la Universidad Pompeu
Fabra de Barcelona y, actualmente, después de mas de 20 afios de carrera discografica, se ha
logrado posicionar como uno de los referentes y exponentes de la escena musical
independiente gracias a su mas de 180 composiciones, 21 discos publicados También fue
galardonada con un Latin Grammy en el afio 2014 y tuvo varias nominaciones realizadas por

la academia y llegd a ser nominada a los premios Billboard en el 2005 (Cruz, 2019).

Varias de sus composiciones han sido parte de diversos discos del sello World Music
Putumayo Records. Sus composiciones realzan los principales ritmos folkloricos

latinoamericanos y llegan a tener rasgo de jazz a nivel arménico y melddico dando como
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resultado un proyecto innovador y Unico por las posibilidades sonoras que alberga, ganando
concursos internacionales como el The SIBL Project de EE. UU. en donde escogieron su
cancion “Paula Ausente” como la mejor composicion inspirada por un escritor

latinoamericano.

Su musica evidencia una carga por las diversas realidades sociales que golpean a nivel
global, pero sobre todo a su tierra Colombia, dando a conocer a traves de cada una de sus
letras su posicion frente a ellas y llevando un mensaje de esperanza y conciencia social a cada

persona que abra su corazon a escuchar.
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9. Metodologia

La metodologia esta segmentada en tres etapas, de las cuales la primera se enfoca en
la seleccion de los cuentos que hacen parte de la obra literaria de Gabriel Garcia Marquez
titulada “12 Cuentos peregrinos” la seleccion y posterior analisis literario de los cuentos
seleccionados y la seleccion de palabras y vocabulario clave para el desarrollo del producto
creativo. La siguiente etapa se trato de la investigacion del Bambuco, Pasillo y Guabina
donde se tienen en cuenta las caracteristicas de cada género, formato instrumental y contexto
historico e inmediatamente la seleccion de referentes interpretativos de cada uno de los
géneros para posteriormente llevar a cabo la elaboracién del producto creativo. La tercera

etapa consiste en la seleccidn de referencias interpretativas para cada genero.

9.1. Seleccion De Los Cuentos Del Libro “12 Cuentos Peregrinos” De Gabriel Garcia

Marquez, analisis literario y seleccion de las palabras y vocabulario clave

En este paso se hizo la investigacion pertinente sobre el movimiento literario al que
pertenecen las obras de Gabriel Garcia Marquez y la lectura de cada uno de los cuentos que
hacen parte del libro y, posteriormente, se seleccionaron tres cuentos los cuales tienen como
nombre “Me alquilo para sonar", "La luz es como el agua” y “El rastro de tu sangre en la
nieve”. Se hizo un analisis literario respectivo a cada uno de los cuentos seleccionados donde
se examino la historia, la descripcion de cada uno de los personajes, escenarios, vivencias y
tematicas planteadas en cada cuento teniendo como referencia el universo del realismo

maégico donde se desarrolla.

A partir de los andlisis literarios previos, que se realizaron con cada uno de los
cuentos, se llevo a cabo una recopilacion de conceptos y vocabulario que hicieran parte del

contexto en el que se desarrollaba cada una de las historias, generando una mayor conexién
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entre las composiciones y las fuentes de inspiracion y permitiendo tener un banco de

informacion que enriqueciera cada una de las composiciones.

9.2. Investigacion Sobre La Musica Andina Y Los Generos Bambuco, Pasillo Y
Guabina

Se realiz6 una investigacion sobre la mdsica andina colombiana y, a continuacién, una
profundizacion de los géneros bambuco, pasillo y guabina haciendo referencia a su origen,

caracteristicas, formato instrumental y un breve contexto historico.

9.3. Seleccion De Referencias interpretativas Para Cada Género

Se ejecutd una basqueda de referentes musicales de cada género andino colombiano,
analizando la interpretacion vocal, recursos arménicos, melddicos y el contenido de sus letras,
reconociendo el desarrollo de cada composicién y su estructura. Luego de su seleccion, se
analizaron los referentes musicales escogidos haciendo la respectiva biografia de cada una de
las intérpretes y seleccionando piezas especificas de su repertorio para implementar recursos

vocales e instrumentales dentro de las composiciones del producto creativo.

9.4. Elaboracién Del Producto Creativo

Este proceso fue enriquecido por las etapas anteriormente mencionadas permitiendo
que el desarrollo de las composiciones tuviera un fundamento tanto musical como literario

teniendo en cuenta la inspiracion de donde surge cada una de las composiciones:

9.4.1. Desarrollo Musical

En esta etapa se seleccion6 un género andino colombiano (pasillo, guabina 'y
bambuco) para cada una de las composiciones y, a partir de la seleccion del enfoque, se
realiz6 un proceso de composicion donde cada etapa anteriormente planteada tomaba una
importancia trascendental ya que alimentaria el concepto y la tematica a plantear dentro de

cada composicién. Esto genero, de manera conjunta, la estructura de cada verso junto a la
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melodia y armonia que soportaba y justificaba las ideas melddicas propuestas para cada de las
composiciones. Todo lo anterior se logro al tener en cuenta la carga interpretativa que
inspiran los cuentos seleccionados y las caracteristicas armdnicas y melddicas que los

referentes musicales aplican en cada uno de los géneros andinos colombianos escogidos.

9.5. Desarrollo Creativo Y Producto Musical Construido

Durante el desarrollo del producto creativo se realizaron diferentes acercamientos
mediante la investigacion requerida dentro del proyecto de grado. Se dividio el proceso en
varias etapas: analisis técnico, interpretativo y de estilo de los referentes musicales dentro de
los géneros implementados en el producto creativo. Posteriormente, y de la mano de la
investigacion realizada en el marco tedrico, se indagd en el realismo méagico para entender
este movimiento literario y como, desde una oOptica diferente, Gabriel Garcia Marquez
lograba plasmar en sus obras literarias fascinantes historias llenas de emociones y realidades
poco convencionales. Para cada composicion se hizo uso de mapas conceptuales para
sintetizar la informacion que deseaba plasmar en cada una, realizando cuatro etapas que se

amoldaban a las necesidades interpretativas que requeria cada composicion.

En el proceso de la realizacion de los analisis técnico-interpretativos, se decidio
analizar tres canciones, cada una correspondientes a los géneros andinos colombianos

delimitados para mi proyecto (pasillo, bambuco y guabina).

Para realizar el andlisis, se escogieron inicialmente dos piezas creadas por los
referentes musicales que tuvieran el formato instrumental que deseaba implementar en las
composiciones. Siendo guitarra 'y voz un formato utilizado por Marta Gomez y Luz Marina
Posada fue dificil seleccionar solo una pieza teniendo simplemente este parametro, asi que la
lista se empezd a sintetizar a medida que se analizaron las letras y la interpretacion. Esto

llevo a escoger tres canciones que, en su concepto, estructura musical y estilo técnico
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interpretativo, se acercaban a lo que se pretendia realizar en las composiciones. Una de estas
canciones es el bambuco “A pesar de tanto gris”, escrito por la cantautora Luz Marina Posada,
donde ella habla de como, a pesar de tanta violencia y temor, la esperanza que vive en los
corazones de las personas no pierde su mision. A nivel conceptual, la cancién resulta
interesante ya que es un bambuco que va contando una historia mientras se va desarrollando

musicalmente.

Desde la perspectiva musical, la melodia y armonia son muy contemporaneas y
permiten darle un nuevo aire a la pieza sin dejar de manejar el ritmo tradicional del
acompafamiento. No menos importante, en su interpretacion vocal, es posible evidenciar un
sonido amplio con buena proyeccion que permite desarrollar una afinacién precisa de cada
una de las notas dentro de la melodia, dandole énfasis al ritmo melodico y enfatizando cada
silaba. También, es posible analizar el uso de dindmicas coherentes y acorde a la letra

expuesta en cada seccion.

Un ejemplo de ello es su interpretacion en el coro donde hace un contraste en la
intencionalidad vocal y la elevacion del volumen. Una de las partes mas importantes de estos
analisis realizados consistia en evidenciar técnicamente como los intérpretes utilizan y
articulan su voz dentro de los géneros andinos colombianos. Tanto Marta Gomez, como Luz
Marino Posada, utilizan la respiracion costo-diafragmatica y una apertura de su maxilar
inferior permitiendo la emisién de un sonido amplio y redondo y dando como resultado una

interpretacion vocal.

Esto resulta en una interpretacion impecable pues ambas utilizan los recursos
tradicionales dentro de estos géneros como lo puede ser el vibrato al final de ciertas frases y
cuando es requerido o como el ritmo melodico que permite enfatizar ciertas secciones y

darles mayor articulacion a los versos. También el uso de la voz de cabeza genera una
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ligereza en la melodia y el uso de la voz de pecho permite articular una gran profundidad y
amplitud en el sonido. A pesar de manejar recursos vocales similares, cada una, a lo largo de
su carrera, ha logrado un sonido Unico y una interpretacion que se convierte en un referente

para la investigacion y para muchos cantantes alrededor del mundo.

Cada intérprete hace énfasis y coloca en un orden distinto sus prioridades al componer.
En las composiciones analizadas interpretativamente como “A pesar de tanto gris” escrito por
Luz Marina Posada y “Confesion” compuesto por Marta Gomez se destaca el ritmo melédico,
la armonia contemporanea o el desarrollo de una melodia simple, pero que resalta la letra y,
en conjunto, ambas entregan un producto con un concepto que exalta las raices de la musica

andina colombiana al agregar innovacion y reflexion para el consumidor.

Después de realizar este analisis, en la siguiente fase, se elaboro el analisis literario
para cada cuento. Cada cuento fue leido en varias ocasiones pues se queria entender los
secretos de cada una de las historias e ir aun mas alla. Al querer realizar tres composiciones
inspiradas en aquellas obras literarias, era necesario entender a través de aquellas letras la
personalidad y el corazdn de cada uno de los personajes, el contexto brindado por el autor, los

lugares mencionados, las referencias a otros escritores y el hilo conductor de la misma.

Con toda esta informacién se pudo enfocar las composiciones hacia la narrativa que
se queria utilizar, dando como resultado que cada una habla desde la perspectiva de un
personaje principal. Anexo a esta informacién, se realiz6 un listado de conceptos o palabras
clave que se buscaban abordar en las composiciones al tener en cuenta el contexto situacional
y emocional en el que se desarrollan las historias. Un ejemplo de esto esté en el pasillo
titulado “Un viaje sin regreso”, inspirado en el cuento “La luz como el agua”. Aqui,
conceptos y términos de navegacion maritima que permiten una relacion directa con el

contexto evidenciado y desarrollado en la historia.
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9.5.1. Vamo A Sofa - Guabina

La guabina inspirada en el cuento “Me alquilo para sofiar” se desarrolla desde la
perspectiva de Frau Frida, la misteriosa mujer que se gana la vida sofiando. A través de la
composicion se pueden apreciar sus pensamientos y emociones en el momento de su muerte.
Para sintetizar la informacion se elabor6 un mapa conceptual donde se clasificé en cuatro
pasos lo que fue el proceso de composicion. Para estos mapas conceptuales se realizd un
resumen breve de cada cuento que diera el contexto de la historia. Las palabras clave fueron
seleccionadas al tomar en cuenta el contexto de cada composicion, el ambiente en el que se

desarrollaba, el enfoque que se queria abordar y el desarrollo musical planteado.

“Me alquilo para sofiar”

7

-
Lectura y andlisis del cuento Recopilacién de conceptos y

términos claves
Resumen breve: Al enterarse de la

muerte de una mujer que conocia
hace mucho tiempo, Gabo narra la
vida de esta misteriosa mujer y
como se ganaba la vida sofando.

La elaboracion de
cada composicion Mortaja

tuvo en cuenta las Rojo zafra
siguientes etapas:

[ ]

4 4
Seleccion del enfoque Desarrollo musical

Género seleccionado: Guabina
Melodia: sonoridad melancdlica
Acompanamiento armoénico:
Patrén ritmico tradicional
Armonia contemporénea

Perspectiva de Frau Frida de su
muerte haciendo alusién a su
habilidad de sonar.

GRAFICO 1
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La composicion basada en este cuento lleva como titulo “Vamo a sona” en tonalidad
de F#m. Se selecciond para esta pieza una tonalidad menor ya que el concepto de la cancion
habla del accidente que sufre la protagonista, resaltando la melancolia, soledad y tristeza que
siente en el momento de su muerte. Hay aclarar que en el cuento solo se menciona el
accidente, pero se decidié tomar como licencia creativa este momento cumbre de la historia
al imaginarse las emociones manifestadas en la protagonista y usarlas como motor para esta

composicion.

Dentro de los términos clave que se manejo esté la “Mortaja”, la cual hace referencia
a la tela utilizada para envolver a los muertos y el “Rojo zafra” que se divide en dos teniendo
en cuenta que la “zafra” hace referencia a la cosecha de caia en Cuba y el “rojo” a un tipo
particular de cafia de azUcar que contiene este color. Se eligieron estos términos como una

referencia al enigmatico lugar donde la protagonista muere (Habana Cuba).
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En el verso uno se agrega a la armonia en el compas 6 y 7, la quinta sostenida y se
ejecuta como bajo pedal en el acompafiamiento para generar tensién, aportando al concepto

misterioso y melancélico propuesto para la composicion.
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En los sistemas 3 y 4 se realizan cadencias armoénicas de iim7b5- V- im haciendo

alusién a los movimientos armoénicos utilizados en la musica andina colombiana. También se

puede apreciar que en el verso dos (el cual inicia en el sistema 3, compas 14) se desarrolla la

misma mecanica armonica que en el primer verso, agregando progresivamente colores o

tensiones que aportan a la sonoridad que queria plasmar teniendo en cuenta el concepto de la

composicion. Melddicamente, en los versos uno y dos, se hace uso de grados conjuntos

utilizando notas graves que hacen parte de mi tesitura y rango vocal que buscan aportar al

concepto planteado.
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En el compés 22 se lleva a cabo una variacion melddica dando un cambio en la

monotonia y desarrollo de la pieza y generando una preparacion al coro
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En el coro la melodia utiliza una estructura basada en la escala pentaténica y

armonicamente contrasta con los versos ya que en todo el coro se evidencia una tendencia

hacia el relativo mayor (A) como se puede ver desde el compés 33 hasta el compés 35

haciendo una cadencia IV-V-1. Otro de los factores que evidencia la tonicalizacion del

relativo mayor es el uso del C#m en el compéas 39 como se evidencia en la figura inferior,

resaltando la sonoridad melancélica y dandole un soporte a la melodia.
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En el compés 40 aparece un acorde que pertenece al F#m sugiriendo que no

modulamos del todo y desarrollando una cadencia rota hasta el compas 41y manejando desde

dicho compaés hasta el 43 la misma cadencia de I1\VV-V-I utilizada anteriormente.

43
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Desde el compas 46 es posible observar el V grado de F#m reiterando que nunca se

modulo y enfocandose en la tonalidad menor. La adicion de una seccion instrumental

pretende generar una referencia a los recursos compositivos propios de la masica andina

colombiana.

En el verso 3y en el coro final se realizd una reexposicion armonica y melodica de las

secciones anteriormente analizadas y se adiciond un tag al final del coro haciendo referencia

a este recurso utilizado en la musica andina colombiana.
9.5.2. Hoy Te Tengo Que Decir Adiés — Bambuco

El bambuco inspirado en el cuento “El rastro de tu sangre en la nieve” habla desde la
perspectiva del personaje principal llamado Jerry quien pierde a su esposa Nena Daconte
durante su luna de miel. En la composicion se evidencia una despedida, sentimientos de culpa

y el proceso de dejar atras el pasado para poder avanzar paso a paso el presente.



“El rastro de tu sangre en la
nieve”

(Lecturu y andlisis del cuento
Resumen breve: Es la historia de una
pareja que se casa de manera
apresurada, pues solo ellos entendian el
amor tan profundo que se profesaban.

-
Recopilacion de conceptos y
términos claves

La elaboracion de

o Barco
En su luna de miel, juntos realizan un cada composicion Navegar
recorrido para llegar o Francia, pero, twc’,en cuenta las Velas
desde el inicio de su vigje, Nena siguientes atapas: AMNarras

Daconte tiene un dedo sangrante por la
espina de una rosa que los llevaria, de
forma silenciosa, a tener unda
desastrosa e impactante despedida.

J B

[ s

7 - Desarrollo musical
Seleccion del enfoque ) ) )
Género seleccionado: Bambuco
la primera parte de la composicion Melodia: sonoridad melancélica y
comprende la perspectiva del variacién ritmica en el coro
protagonista (Billy Sanchez) reflexionando Acompanamiento armoénico: Patrén
mientras espera noticias de su esposa. ritmico tradicional y progresiones
Mientras gue la segunda hace referencia armoénicas que reflejan la melancolia
a la despedida que nunca lograron tener de la composicion usando acordes en
su  mayoria menores o poco
tensionantes.
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Este bambuco se encuentra en tonalidad de Cm, en la intro dentro de la progresion
armonica se desarrolla una cadencia andaluza ya que en los bajos de cada acorde se ve

reflejada su estructura i-VII-VI-V7 como se evidencia en el grafico superior.
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En el verso 1 se maneja la misma estructura de la cadencia andaluza desarrollandola
durante toda esta seccion. Es importante resaltar que tanto en la seccién de la intro como en la
del verso 1 se adicionan colores a los acordes para enmascarar la progresién armonica y
evitar que suenen predecible y melédicamente tiene un motivo reiterativo que va resolviendo
de distintas maneras conforme va avanzando la pieza. Conceptualmente, es sustentada por la
letra, melodia y armonia de las secciones previamente analizadas ya que no hay momentos de
pausa Y tiene un caracter apresurado, haciendo referencia al ritmo y estilo de vida del

protagonista.

En la seccion del precoro se disminuy0 la intensidad ritmica, preparando al oyente

para lo que va a suceder en el coro generando mas espacio en la melodia y usando figuras
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ritmicas mas largas. Armdnicamente se utiliza un ii-V para preparar la tonicalizacién al

relativo mayor

3 Fm Fm Bb
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Dentro de la seccion del coro se inicia un ritardando dandole sustento a la letra “el
tiempo se hacia lento y los dias mas eternos” apoyando musicalmente lo que la letra
manifiesta. Armdnicamente, se tonicaliza a la relativa mayor (Eb) generando un contraste con
la sonoridad menor expuesta y desarrollada en las secciones anteriores, el C#Maj7#4
utilizado en los compases 29 y 30 tiene como objetivo resaltar la sonoridad mayor a pesar de
no ser parte de la tonalidad, decidi hacer uso de este acorde ya que bajo mi criterio estético

complementaba conceptualmente la narrativa propuesta en la letra.

Bb/D 7 T Eb CMajT# CéMajTH

it _______________ A | L

r— | e e e o e e e e e o e e e e B

— b i =
El tiem - po seha-cia [len - to y los |di - as mds e -|ter - nos Y tu

Mientras se va desarrollando el coro, en el compas 31 se realiza un accelerando hasta
retomar la velocidad original de la pieza, dando sustento a la letra manifiesta en dicho

sistema: “Y tu piel se me escapaba, entre rios que sangraban”.
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En el final del coro se busca conectar nuevamente a la relativa menor utilizando un V

grado en el compas 37 y 38 dando pie al instrumental convirtiéndose en la reexposicién de la

intro.
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En el verso 2 se maneja la misma estructura armoénica y melodica del verso 1 pero en
el coro 2 a pesar de manejar la misma estructura armonica y melddica se desarrolla un
cambio en la letra y en la ritmica manejada ya que no se hace uso del ritardando y se le

adiciona un tag al final, reiterando la despedida del personaje principal con su amada.

La coda, que es la Gltima seccidn de la pieza, utiliza parte de la melodia de la intro de
forma inconclusa haciendo una alusion al estado en el que termina la historia de los dos

amantes.
9.5.3. Viaje Sin Regreso — Pasillo

El pasillo inspirado en el cuento “La luz como el agua” se desarrolla desde la
perspectiva de Toto, un nifio de nueve afios que, en compariia de su hermano Joel de siete
afnos y sus comparieros de clase. Todos se embarcan un viaje sin regreso navegando entre los

astros, lo cual es una referencia poética a la muerte de los nifios y sus 37 compafieros que
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mueren ahogados en su apartamento. Se utilizaron, como se mencion6 anteriormente,

conceptos y términos de navegacion maritimos que dieran la sensacion dentro de la

composicion de las aventuras que incursionaron los nifios al encender las luces de su

apartamento y llenarlo de agua, pero esta vez acompariados de sus comparieros de clase y sin

saber que seria un viaje sin retorno.

( Lectura y andlisis del cuento

Resumen breve: Dos hermanitos tienen
la fortuna de descubrir que pueden
navegar en la luz como si fuera agua.
Durante unos meses, les piden a sus
padres elementos de navegacion vy
buceo para llevar acabo sus aventuras
en lo profundo de las aguas de su
apartamento a cambio de buenas notas
en el colegio. Después de un tiempo, y
gracias o sus muy buenos resultados
escolares, los ninos deciden llevar acabo
una exploracion maritima en su casa
junto a sus compaferos de clase, sin
saber que seria un viaje sin retorno.

“La luz como el agua”

La elaboracidn de
cada composicion
tuvo en cuenta las
siguientes etapas:

'
Recopilacion de conceptos y
términos claves

Tripulantes Zarpar
Capitén Faro
“A favor” Puerto

“Icen velas” Atracar

[

Seleccion del enfoque

(

Perspectiva de uno de los hermanos
jugando con sus companeros donde
se preparan para emprender el vidje
del cual no van a regresar

GRAFICO 3

A

( Desarrollo musical
Género seleccionado: Pasillo
Melodia: sonoridad infantil y
misteriosa
Acompanamiento arménico:
Estructura ritmica tradicional,
pero armoénicamente se busco
emular una cancidn infantil
con el uso de acordes mayores.
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La estrofa maneja una armonia muy sencilla de I-1V-V utilizando acordes triadicos.
La melodia se enfoca mayormente en las notas estructurales de los acordes en tiempos fuertes
y moviéndose en su mayoria en grados conjuntos haciendo referencia a la sencillez armonica
que se evidencia en las canciones infantiles ya que en esta cancion se busca dar desde el

inicio un caracter inocente desde los tres componentes principales; letra, melodia y armonia.
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En la segunda estrofa se deja como base la misma armonia y melodia, pero se le
agrega a la primera frase una segunda voz, en su mayoria armonizando por terceras

reflejando nuevamente la sencillez conceptual buscada y haciendo una leve referencia a

las Salomas o cantos de marineros.
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En el coro se busca generar un contraste directamente haciendo uso de acordes mas
tensionantes en cuanto estructura o relacién arménica. Los acordes con séptima, el F#m7b5 y
el uso del Eb que no hace parte de G mayor, son utilizados dentro de la armonia por su aporte

sonoro y su caracteristica tensionante ya que esta a medio tono del E menor, pero
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relacionandose por la nota de la melodia. Conceptualmente, esto evidencia rasgos de la
tragedia contrastados con la inocencia presentada en la primera estrofa.

La seccidn instrumental, al igual que en la composicion “Vamo a sofia”, desarrolla

una referencia a los recursos compositivos implementados en la musica andina colombiana.
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En la estrofa 3 armdnicamente se desarrolla una progresién en la primera parte de |-
[1/1-111/1 mientras que en la segunda parte realiza I-1V-V, pero manteniendo el bajo pedal. Se
hace uso de la modulacién, la cual es muy utilizada tradicionalmente en las canciones
infantiles y los acordes se complejizan mas, ya que conceptualmente en el coro se expuso un
contraste que hace evolucionar el caracter de la pieza apoyando y sustentando la letra

expuesta en la melodia y sus variaciones melddicas correspondientes.

En la estrofa 4, desde el compés 43se utilizan acordes con una estructura mas
compleja a comparacién de lo utilizado en las secciones anteriores ya que en vez de una
triada, se agregan en algunos acordes la séptima dando a entender que la cancién va en una

evolucidn constante y no hay marcha atras.
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No hay ningun acorde fuera de la tonalidad, pero se evidencia una tendencia hacia el
relativo menor el cual busca oscurecer la sonoridad dandole un toque mas melancélico.

Melddicamente se priorizan notas que hacen parte de la estructura del acorde

haciendo uso de una estructura melddica pentatonica al final de la estrofa.
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En el coro final se desarrolla esencialmente lo mismo, pero en la nueva tonalidad y en
el final de esta seccidn se busca que no resuelva arménicamente ya que termina en un quinto

grado, con la intencion de dar a entender el concepto central de la cancion que es un viaje sin

regreso, es decir no hay un final.
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10. Conclusiones

Durante la investigacion y analisis interpretativo de los referentes, se pudo evidenciar
la cantidad de informacion que se puede desglosar al identificar puntos importantes
tanto técnicos como compositivos de sus obras, enriqueciendo y dando las pautas
necesarias para desarrollar el concepto que se queria para cada una de las
composiciones del proyecto de grado.

El realizar tres composiciones en los géneros andinos colombianos: bambuco,
guabina y pasillo, inspirados en el libro “Doce cuentos peregrinos”, fue un trabajo
lleno de ideas y mucha imaginacion El poder plasmar musicalmente lo que el cuento
manifiesta tomo mucho tiempo, pero evidenciar como el producto creativo y el
documento cumple a cabalidad con el objetivo reitera la relacion que existe entre la
literatura y la musica y como, al ser dos areas indispensables dentro del arte ,se
pueden llegar a complementar mutuamente.

Es importante saber reconocer los sistemas que componen el instrumento vocal, ya
que, al tener en cuenta la forma en que funciona, se puede implementar y desarrollar
un mejor uso de técnica vocal y, a su vez, analizar y acoplar los parametros técnicos

he interpretativos necesarios para cantar en un estilo en especifico.
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