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Este proyecto es la creacion y ejecucion de personajes contrastantes. La investigadora del
presente proyecto, puso a prueba las técnicas y herramientas que ella creyo pertinentes
extraidas del libro “Creacion de un personaje”(1992) del maestro Konstantin Stanislavski
para desarrollar la creacion y ejecucion de 5 personajes de 5 obras de los 3 géneros musicales
del canto lirico: 6pera, chanson, y Zarzuela.

En este proceso, se realizd una investigacion tanto musical como poética de cada obra,
con el fin de conocer la naturaleza de cada una y entender el personaje a crear e interpretar.
Luego de esta investigacion, se tomaron las herramientas pertinentes para cada obra (no todas
las herramientas presentadas en el proyecto se usaron para todas las obras) y se empezo6 el
proceso de creacion de personajes.

El resultado de Aplicacion de técnicas y herramientas de Konstantin Stanislavski
propuestas en su libro “creacion de un personaje”, para la creacion de personajes en 3 géneros
del canto lirico: la 6pera, la chanson y la zarzuela, fue satisfactorio. Los personajes creados
tienen una relacion muy fuerte entre si precisamente gracias al contraste que existian entre
ellos y la manera en la que uno le daba herramientas al otro. Por ejemplo, uno de los
personajes era Norina, una joven llena de experiencia, energia y con un gran poder de
manipulacion, mientras que otro personaje era Giulietta, una joven dulce, refinada, de una
familia rica, sometida al mandato de su familia. Cada personaje indica como es o no debe ser
el otro.

Palabras clave: Herramientas teatrales - canto lirico - géneros del canto lirico - creacion

de personajes - obras musicales - Opera - chanson - zarzuela.



INTRODUCCION

“Si uno no usa su cuerpo, su voz, algun modo de hablar, de caminar y moverse; si no

sabe encontrar una forma de caracterizar al personaje que corresponda a la imagen, lo

probable es que no pueda transmitir a otros su interior, su espiritu palpitante (...) Sin

una forma externa, ni la personificacion interna, ni el espiritu de la imagen externa

llegaran al publico. La caracterizacion externa explica e ilustra, y por eso transmite a

los espectadores el esquema interior del papel que el actor esta desemperiando”.

(Stanislavski 1992, p.13 y 14)

Este proyecto propone la aplicacién de algunas técnicas y herramientas propuestas por

Konstantin Stanislavski (1992) en su libro “Creacion de un personaje”, en la creacion de
personajes contrastantes en tres estilos del canto lirico, chanson, 6pera y zarzuela.

Se tom6 como referencia este autor y especificamente este libro debido a su gran contenido

de herramientas teatrales necesarias para la creacion de personajes.

A diferencia de otros instrumentos, el acto de cantar e interpretar, implica no solamente
el sistema fonatorio, sino todo el cuerpo, y no es un elemento, algo externo como los demas
instrumentos. Asi como se entrenan y aprenden obras en un piano o en una tuba, el cantante
debe entrenar su cuerpo de manera que pueda expresar de manera correcta sus intenciones
con la obra a interpretar.

Tomando como base la importancia de lo anteriormente mencionado al momento de
realizar una interpretacion vocal adecuada, con enfoque en el personaje que destaca dicha

interpretacion, se ha escogido la informacién relacionada por Stanislavski, quien propone



distintas herramientas que ayudaran al artista a entrenar su cuerpo-instrumento de manera
que éste esté en la capacidad de crear personajes desde su esencia, personalidad, y
experiencia para manifestarlo a través de su expresion corporal.

De otra parte, el canto lirico posee texto, lo cual significa que da un camino especifico
para su comprension; no se queda en la ambigiiedad en donde el publico puede interpretarlo
de manera libre y subjetiva. Hay una historia especifica de como se puede ver en las obras a
interpretar; las tienen un libreto y unos personajes que comunican, ya sean vivencias
cotidianas o historias fantasticas de miles de afios atras.

El cantar da libertad corporal que quizé otros instrumentos no la permiten en la misma
proporcion, por lo cual se debe utilizar esa herramienta adicional que tiene el cantante:
interpretacion y expresion corporal.

El ser humano tiene todas las capacidades para interpretar a un personaje de manera clara
y concisa, pero necesita distintas herramientas que lo ayuden a entender la naturaleza del
cuerpo y como este puede ser el mejor medio de comunicacion ante distintas circunstancias
como, por ejemplo, una obra en un idioma que el publico no tiene conocimiento.

Stanislavski pretende ensefiar al artista a comunicar con su cuerpo desde su personalidad,
de adentro hacia afuera, es decir, una de sus herramientas, habla de tomar vivencias y
experiencias del artista y jugar con ellas para la creacion de un personaje; por ejemplo, en el
caso del primer personaje llamado Giulietta, la autora trajo recuerdos especificos que le
ayudaron a comprender a este personaje y en este caso la obra trata de un amor no aceptado

y obligado a separarse.



La propuesta de este proyecto fue la creacion y ejecucion de personajes contrastantes a
través del uso de los conocimientos técnico-musicales adquiridos en la universidad el Bosque
a lo largo de la carrera con énfasis en ejecucion intrumental, en conjuncion con la propuesta
de Stanislavski. Para ello, se desarrolld un andlisis musical y textual que generd una
compresion profunda de cada obra, con el fin de fundamentar las decisiones interpretativas,
que respetara los deseos del compositor y a la vez comunicara los sentimientos, emociones y
acciones que realizaria el personaje de una manera natural y comprensible.

El método que se cred en esta propuesta pretende ser adaptable a cualquier obra
independiente de su corte estético. Esto con el fin de promover el constante crecimiento del

artista al igual que su flexibilidad interpretativa.
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JUSTIFICACION

Este proyecto surgio a partir de la necesidad del cantante lirico de la Universidad El
Bosque de tener herramientas para la creacion y desarrollo de distintos personajes, que en
este caso se enfocara en los géneros Opera, chanson y zarzuela.

El repertorio fue escogido porque la tesitura se adapta al tipo de voz de la investigadora,
destacando varias de sus fortalezas y también presentando grandes retos a nivel técnico-vocal
y de capacidad interpretativa. Las piezas escogidas, mencionadas mas adelante, contrastan
entre si porque, entre otras caracteristicas, comprende 3 géneros diferentes (Opera, Zarzuela
y Chanson), poniendo a prueba la maduracion vocal de la investigadora como intérprete y su
capacidad de crear un personaje, basado en las propias experiencias y las herramientas
extraidas de Konstantin Stanislavski (1992).

Por otro lado, las piezas estan escritas en 3 idiomas diferentes, lo que representa un gran
reto por su particularidad en la diccion, fonacion e interpretacion. Para la investigadora es
importante que el publico entienda lo que se esta cantando, a pesar de no ser su idioma nativo,
por lo que la creacion de un personaje solido y convincente puede acercarlo a una mayor
comprension de la pieza musical.

El cantante debe poseer aptitudes y herramientas no sélo musicales sino teatrales,
corporales e interpretativas. Es comun que, en el aprendizaje de la musica, no se tengan en
cuentan, por la cantidad de informacion tedrica y gramatica que se necesita para comprender
la musica. Sin embargo, los musicos también son intérpretes que comunican y mas los

cantantes debido al texto.
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Este proyecto, pretende dejar herramientas que faciliten la comprension y creacion de
personajes en distintos estilos del canto lirico, en especial: la Opera, la Zarzuela y la Chanson

para los estudiantes de la universidad El Bosque.
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OBJETIVOS

Objetivo general

El objetivo general de este proyecto es la creacion y ejecucion de personajes contrastantes
con la propuesta de Konstantin Stanislavski en su libro “Creacién de un personaje”(1992),

para la interpretacion de 3 géneros musicales del Canto Lirico: dpera, chanson y zarzuela.

Objetivos especificos

Analizar las obras seleccionadas desde el aspecto musical y dramaturgico, con el fin de
entender la naturaleza de cada pieza, la interpretaciéon que propone el compositor y la
interpretacion del artista unido a su personalidad y sus experiencias.

Extraer las herramientas necesarias para la creacion de los distintos personajes a partir del
texto “Creacion de un personaje” de Stanislavski, y aplicarlas en las diferentes obras a
interpretar.

Fundamentar las decisiones interpretativas desde un razonamiento académico musical que
respete los deseos del compositor y a la vez comunique los sentimientos, emociones y
acciones que realizaria el personaje de una manera natural y comprensible.

Promover el constante crecimiento del artista al igual que su flexibilidad interpretativa.
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MARCO TEORICO

Konstantin Stanislavski

Fecha de nacimiento: 17 de enero de 1863, Moscu.

Fecha de muerte: 7 de agosto de 1938.

Nombre completo: Konstantin Serguéievich Alekséyev.

Cargos: Actor, pedagogo, director teatral, escritor, investigador, tedrico teatral.

Creador del famoso "método de Stanislavski’, union de reglas basicas para la
interpretacion teatral, basado en sus 60 afios de experiencia.

Contribuy6 a la creacion del Teatro de Arte de Moscu, el cual cred un gran contraste con
las convenciones teatrales artificiales de finales del siglo XIX. El teatro alcanzo6 un gran éxito
a nivel mundial, presentando obras de distintos géneros.

Plasmo6 muchas de sus historias en los libros de manera clara y didacticas, dandole al lector
la impresion de estar viviendo sus experiencias a su lado.

Realiz6 distintas investigaciones de interpretacion.

En 1890, Stanislavski se convirtié6 en miembro de la direccion y tesorero de la Sociedad
Musical Rusa en Moscu ademads de tomar clases con el maestro Fiddor Komissarzhevski de
Opera con quien mas adelante creo la “Sociedad Moscovita de Artes y Literatura”.

En 1888, y hasta 1897, dirigi6 y actud en espectaculos para dicha Sociedad.

Sus influencias de distintos movimientos de vanguardia, se ven reflejados en su trabajo.

Su primera produccion fue presentada en octubre del afio 1898, generando un exitoso

impacto debido a la calidad del realismo de la obra.

14



En 1910, decidi6 tomar clases con la maestra Eleonora Duse y Tommaso Salvino en Italia.
Esto contribuy6 a que Stanislavski percibiera la interpretacion de una manera libre y natural.

Su primer estudio fue creado en el afio 1912, el cual era un método de entrenamiento para
artistas jovenes.

Seglin Stanislavski, para lograr encontrar la verdad interior de cada artista, es necesario
que esté dispuesto a realizar un estudio detallado de la obra a interpretar, analizando el
personaje y el recuerdo de emociones pasadas de la vida del artista para asi poder entregarlas
al personaje a interpretar y asi tener un referente de experiencias pasadas y poder reproducirlo
de manera natural en casa performance con la razon de ser de estimular constantemente la
inteligencia artistica de cada artista y asi crear una disciplina interna con la capacidad de
tener control de todo a su alrededor: diccion, expresion corporal y vocal, etc.

En 1924, realizo6 un tour.

En 1947, creo el Actor’s Studio, una escuela muy prestigiosa de interpretacion la cual fue

dirigida por Lee Strasberg y llevada al cine.

Konstantin, Stanislavski. An actor prepares. Paginas 249-251.
1936. Traduccion: Ricardo Debenedetti
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ANTECEDENTES

Las siguientes herramientas, extraidas de Konstantin Stanislavski para el proceso de
creacion propuesto y realizado por la investigadora, fueron las que mejor se adecuaron a las
necesidades de esta propuesta y las que mejor funcionaron en la creacion de los personajes.

Estas herramientas no estan textualmente en el libro “creacién de un personaje de
Konstantin Stanislavski si no son el resultado del analisis de la investigadora este proyecto.

1. Estudio y analisis de las obras.

2. Recuerdo de emociones reales de las vivencias personales del artista, relacionado con
la pieza, es decir, si es triste y melancdlico, el artista debe buscar en sus recuerdos y
experiencias, la tristeza y melancolia que alguna vez vivio y desde ahi crear su propio
personaje.

3. Tomar herramientas de los performances realizados de la pieza que mas generen
interés al intérprete.

4. Preguntas para entender la naturaleza del personaje (sentidos):

- (Quién soy?

- /Dénde estoy?

- ¢Qué siento?

- (Qué quiero?

- ¢Por qué lo quiero?

- ¢ Coémo puedo conseguirlo?

5. Control total de la técnica empleada para crear el personaje para poder recrear y

transmitir de manera correcta las emociones en cada presentacion de personaje, es

16



decir, que el artista nunca pierda la esencia de su propia creacion del personaje y lo
pueda recrear en mas de un performance me manera correcta.

Diccion. (anexos)

Propuesta de vestuario Escenario y accesorios.

Encontrar relacion de la personalidad del personaje con la personalidad del artista.
Escenografia y accesorios. (anexos)

Konstantin, Stanislavski. Creacioén de un personaje. 1992.
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REFERENTES VISUALES DE LAS PIEZAS

Los referentes expuestos a continuacion, fueron escogidos de acuerdo a la naturaleza de

la pieza y la intencion que la autora.

1. Quel guardo il cavaliere.

Anna Netrebko y las Drag queens.

Anna Netrebko, The metropolitan Opera, 26 de octubre de 2010

Rupaul Drag race (Serie en Netflix de Drag Queens) Drag queens Temporada 6 capitulo
5 "El juego de las imitaciones”. Las reinas compiten por 100000 ddlares y el titulo de la
proxima superestrella drag en este show ganador del Emmy y presentado por la reina madre,
RuPaul (Explicacion de Netflix). La temporada tomada para este proyecto fue la temporada
6. Puede parecer muy exagerada la personalidad de una Drag pero de acuerdo a las
investigaciones, las Drag Queen son personas con personalidades muy marcadas, con mucha
fuerza debido a todo lo que tienen que pasar por los prejuicios de la sociedad y un amor
propio y autoestima muy alta. En este caso, la personalidad de la investigadora contrasta con
las de las Drag y contribuye de manera positiva en la creacion de personajes y en la fortaleza
de la investigadora como persona, que es un poco lo que quiere Stanislavski que entendamos.
No se trata de crear y alimentar el personaje solamente, se trata de crecer como intérprete
desde el mismo personaje para fortalecer la capacidad de crear personajes desde sus propias

herramientas. Asi va a ser una herramienta de vida y no solo para un trabajo o un ejercicio.
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2. Eccomi in lieta vesta.

Romeo y Julieta version afio 1996.

Es una pelicula estadounidense sobre la obra literaria Romeo y Julieta (1597) de William
Shakespeare, dirigida por Baz Luhrmann y protagonizada por Leonardo Di Caprio y Claire
Danes. Esta pelicula fue escogida porque el personaje de Julieta. Se puede ver a una Julieta
refinada delicada, pero con un caracter fuerte y decidida a conseguir estar al lado de Romeo

y se adecua a lo que le interesa a la investigadora. Esto varia en cada intérprete.

3. Notre amour.

Heidi en la pradera

Es bueno mencionar un caso de un programa animado infantil, que plasma muy bien el
concepto de notre amour, quitando un poco la parte amorosa y dejando la parte inocente y
juguetona del primer amor que no tiene que ser precisamente entre personas: Amor a la

naturaleza, amor por ayudar a los demas, amor a la musica.

4. Las carceleras”

Las carceleras (Argentina)

No es la obra “Carceleras™ pero es una buena referencia para entender el comportamiento
de la mujer espanola Andaluza, dado que Luisa (el personaje que interpreta a las Carceleras)
tiene una personalidad muy parecida. Se tomaron herramientas principalmente en la diccion
ya que tiene texto hablado y se pudo entender la manera en la que habla y se expresa una

Andaluza.
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5. Prendero quel brunettino.
Dorabella: Rosa Mannion.
Fiordiligi: Amanda Roocroft.
Director: J.E. Gardiner
Este referente juega constantemente con las voces de una manera que se siente como si
hablaran todo el tiempo en vez de cantar sin perder su musicalidad, unida a una interpretacion

fresca y dinamica en la cual juegan alrededor de todo el escenario.

6. Referente bibliografico

El proyecto de grado de Monica Ramirez (graduada de canto lirico con énfasis en
interpretacion instrumental de la Universidad El Bosque) también toma herramientas de
Stanislavski de su libro “Stanislavski on Opera™ para la creacion de un personaje llamado
Violeta de la Opera “La Traviata”. Este proyecto difiere con este proyecto en que en este se
realiza la creacion de varios personajes y a su vez contrastantes con el fin de poner a prueba
la versatilidad del cantante lirico de la universidad el Bosque al enfrentarse a distintos
géneros del canto lirico con su respectiva interpretacion como un camaleon, que desarrolld
la capacidad de camuflarse y transformarse en el entorno en el que se encuentre

constantemente.
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METODOLOGIA

A continuacion, se exponen una serie de puntos a seguir para comprender mas a fondo la

naturaleza de cada obra, desde lo musical e interpretativo:

Revision de bibliografia y contextualizacion:

Biografia del compositor.
Revision de contexto histdrico en el cual fue escrita cada pieza
Breve resumen de la obra de cada pieza.

Acto en el que se desarrolla. (si aplica).

2. Analisis musical y poético de cada obra teniendo en cuenta:

Armonia

Motivos ritmicos y melodicos

Forma y estructura general

Relacion entre los materiales presentados por el piano y la voz.

Significado poético personal de cada pieza.

3. Traduccion literal de los poemas y textos y transcripcion del AFI

Extraccion de técnicas y herramientas de Stanislavski

Afinidad con los personajes.

Analisis de rasgos, personalidades, sentimiento y emociones.

Entorno en donde el personaje se puede desarrollar ademas del ya expuesto.
Rasgos en comun con el personaje y el intérprete.

Uso de herramientas tales como escenarios, vestuarios y maquillaje.

4. Conclusiones o decisiones interpretativas

21



Creacion de personajes y su evolucion a lo largo de las piezas.
Libreto de cada pieza.

Desarrollo climatico de las piezas.

(En qué medida el analisis contribuye a una mejor interpretacion?

Evidencia de los contrastes entre las piezas con y sin creacion de personajes.
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ANALISIS DEL REPERTORIO

ECCOMI IN LIETA VESTA

Tabla 1 Eccomi in lieta vesta

Periodo Romanticismo

Afio de creacion 11 de marzo de 1830 (estreno)

y 0 estreno Esta basada en la novela de Matteo Bandello y en la obra de Luigi
Scevola.

Obra I Capuleti e I Montecchi

Pieza Aria de Opera

Género Opera

Forma Recitativo (A) Aria (B) (A A")

Motivos ritmicos
y melddicos

Jungs A
o

7 |

Personaje

Giulietta

Relacion piano

En esta pieza se puede ver al piano mas como un compafiero de
dueto que un acompafante. Tiene varios momentos de
protagonismo como al comienzo del recitativo y antes de empezar
el aria.

Armonia.

(= B
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BIOGRAFIA DEL AUTOR

Nombre completo: Vicenzi Salvatore Carmeli Francesco Bellini
Fecha de nacimiento: 3 de noviembre de 1801 Catania, Reino de Sicilia
Fecha de muerte: 23 de septiembre de 1835 (33 afios) Puteaux, Reino de Francia.

Nacionalidad: italiana

Bellini representa uno de los mejores compositores de su €poca exaltando la naturaleza
del Belcanto. En sus obras se puede ver la feminidad en la belleza melancdlica (bastante
mencionada por los criticos) por sus dramas amorosos y finales tristes.

APORTES:

1. Tom¢ varios elementos poéticos del pasado.

2. Tenia un estilo muy lirico y belcantista.

3. En los acentos fuertes y marcados de la recitacion, se puede ver la inspiracion
melddica fortalecida ritmicamente, en los acentos fuertes y marcados de la recitacion
de varias Operas.

4. Guiandose por los distintos textos en los que baso sus Operas, encuentra la manera de
cortar grandes bloques de motivos y reunirlos vigorosamente entre repeticiones
corales.

5. Gracias a Bellini el cantante pudo mostrar el virtuosismo y versatilidad de la voz.
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ANALISIS INTERPRETATIVO

Eccomi in lieta vesta es una aria de opera.

En formato de piano y voz.

Consta de un recitativo bastante extenso con gran variedad de alturas que permite ver
el virtuosismo vocal , y el Aria con una estructura A- A’.

El registro de la voz comprende desde el D3 hasta el C5.

Tiene un fraseo con lineas largas, lo cual se mezcla perfecto con la melancolia de la
obra.

El recitativo posee poco acompainamiento lo cual permite ser libre en cuanto al
desarrollo de las frases y de la intencion e interpretacion. Va desde frases con mucho
legatto, generando la sensacion de ser un dueto debido a su protagonismo hasta
acordes para reafirmar la tonalidad, y darle un piso fuerte a la voz para continuar.
Comprende un registro amplio que va desde D1 hasta G8 aproximadamente.

En el piano, constantemente se puede ver una sucesion continua de acordes en
corcheas que dan la sensacion de estar en una marcha lenta y larga.

Cadencias largas.

Las coloraturas generalmente son de manera descendente con un salto hacia un agudo
para luego descender con la coloratura. Con una excepcion al final que para llegar al

agudo es por grado conjunto.
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HERRAMIENTAS DE STANISLAVSKI

- Tomar herramientas de los performances de la pieza que mas generen interés al
intérprete
En el caso de la autora del proyecto, la grabacion de Katia Ricciarelli con Diana Montague,
Dano Raffanti, entre otros con la orquesta del Convent Garden de Londres y dirigido por
Riccardo Muti en 1984.

- En el performance de Katia, el objeto de interés es su interpretacion musical y
escénica, su expresiones faciales y corporales se mezclan con la melancolia y
frustracion en su voz.

- Encontrar relacion de la personalidad del personaje con la personalidad del artista.

La autora encuentra total afinidad a la personalidad de Giulietta, por lo que entender la
naturaleza del personaje ha sido facil. Sin embargo, al encontrar sentimientos y situaciones
parecidas en la vida de la autora ha sido un poco doloroso y dificil interpretar el personaje
sin que los sentimientos de apoderen del intérprete. Esa es el mayor reto de esta obra. Tomar
el control y herramientas del personaje y de la obra como tal y no al revés.

- Tomar referente en la vida cotidiana o en peliculas entre otros, para el personaje de
Giulietta.

Libro de Romeo y Julieta de Shakespeare.

Pelicula Romeo y Julieta con Leonardo Di Caprio. El personaje de Julieta es dulce y
tranquila, poco juguetona como en otras versiones. (1996).

En la vida cotidiana encontré una pareja de amigos que por azares del destino no pudieron

estar juntos pero su amor sigue latente con el pasar de los afios.
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- Preguntas:

(Quién soy?

Una mujer de aproximadamente 21 afios con una familia muy prestigiosa que, a pesar de
haber crecido entre lujos, tiene una personalidad amable, comprensiva y amorosa.

(Doénde estoy?

En el siglo XVI, en donde las mujeres estaban sometidas a hacer lo que era mas
conveniente para la familia.

(Qué siento?

Dolor, pero no fisico.

(Qué quiero?

Poder tomar mis propias decisiones y romper con las obligaciones que mi familia me ha
impuesto para asi poder estar con Romeo.

(Por qué lo quiero?

Porque alli se encuentra mi felicidad.

(Como lo conseguiré?

Liberandome del orgullo y prejuicio de la sociedad y de mi familia.
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LIBRETO
Este es un libreto guia creado por la autora de esta investigacion que se presenta con el fin
de tener un orden en la obra y tener claras las acciones importantes. Este no es el libreto de
la obra. Favor revisar en anexos.
Acciones importantes
1. Giulietta esta acostada llorando en sofa.
2. Giulietta vuelve en si y va al tocador.
3. Giulietta se prepara
4. Se maquilla.
5. Se pone el vestido de novia.
6. Se pone los zapatos.
7. Se pone los accesorios.
8. Se pone el camafeo.
9. Giulietta se pone en el centro del escenario en disposicion a contarle al publico su
historia de una manera frustrada.
10. Se sienta a leer las cartas de Romeo.
11. Se para buscando su rostro en su memoria.

12. Se queda en el centro del escenario hasta el final de la obra.
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NOTRE AMOUR

Tabla 2 Notre amour

Obra: 3 melodias opus. 23: Notre amour; Les Berceaux; Le secret.
Pieza: 1881/1882.

Personaje: Narradora.

Acto: None.

Periodo: Impresionismo.

Forma: A A BC.

Armonia: % (ﬁ

Motivos  ritmicos y| _————— 9 A o
melodicos: —_—— PR

Relacion piano & Voz

El piano acompafia a voz dando la sensacion de emocion y
ansiedad, gracias a su simetria sutil que se puede ver en su
escritura.

Diccion: Italiano. Abierta y resonante.
Género: Melodie.
Pieza: Melodie.
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BIOGRAFIA DEL AUTOR

Nombre completo: Gabriel Urbain Fauré
Fecha de nacimiento: 12 de mayo de 1845, Pamiers, Francia.

Fecha de muerte: 4 de noviembre de 1924 (79 anos), Paris, Francia.
Causa de muerte: Neumonia.

Fue compositor, pedagogo, organista y pianista. Fue de los mejores compositores
franceses del impresionismo influenciando a muchos compositores del siglo siguiente.
Pueda ser que las obras més conocidas de Fauré sean las que compuso en sus primeros afios
pero a lo largo de su carrera y en especial al final, sus obras fueron muy aclamadas por los
criticos con respecto a la armonia y melodia.

Aportes:

- Utilizacién de motivos ritmicos sutiles y repetitivos.

- Uso magistral de las modulaciones cromaética e inesperadas

- Estilo musical "mistico”. Hacia una etapa mas madura (1906-1910), se cree que
Fauré adopt6 este estilo utilizando alteraciones de forma que la musica pueda

comunicar sentimientos por si sola.
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ANALISIS INTERPRETATIVO
- Recuerdo de emociones reales de las vivencias personales del intérprete (en este
caso de la investigadora de este proyecto):
El recuerdo de la primera relaciéon amorosa.
El recuerdo de sentirse en las nubes con el primer beso.
El recuerdo de sentir como todo tenia sentido al ver a esa persona.
El recuerdo de crecer juntos.
El recuerdo de ver burbujas de sonidos al cantar estando enamorada.
- Preguntas:
(Quién soy?
Una chica que encuentra el amor y quiere contarle su historia de amor al mundo.
(Donde estoy?
En un valle lleno de flores alrededor.
(Qué siento?
Todo. La brisa, el clima, los sonidos, los susurros,etc.
(Qué quiero?

Que la gente conozca de mi historia para que se llene de fuerza para luchar por su amor (

no solo en pareja sino personal).

(Por qué lo quiero?

Porque es la herramienta mas fuerte que tiene ser humano pero a es la que mas le teme.

Quiero el amor deje de ser temido.

(Como lo conseguiré?

Incentivando a volver al amor por medio de esta pieza.
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- Diccién

El francés es un idioma muy particular para el canto ya que tiene varios

cambios al momento

de cantarse:

La R gutural desaparece debido a que la naturaleza de la misma interfiere

con la fonacion de las obras.

Algunas ligaduras que existen en el idioma desaparecen ya que en algunos casos no
encajan de manera correcta con la musica.

Revisar los anexos de los textos hablados y cantados

LIBRETO

1. Siempre hacia publico, contando su experiencia con el amor.
2. Dirigir la mirada siempre al publico

3. Mientras se canta se recuerda y se vuelve a vivir el amor.

4. Movimientos cortos, suaves, poco movimiento.

5. Expresiones faciales y corporales claras y sencillas.
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Tabla 3 Quel guardo il cavaliere

QUEL GUARDO IL CAVALIERE

Obra: Don Pasquale es una historia que se desarrolla en el siglo XIX en Roma,
Italia.

Pieza: 1843.

Personaje: Norina, mujer viuda, fuera de la alta sociedad. Soprano.

Acto: I (primero)

Forma ABB".

Armonia:

B (e

Motivos ritmicos
y melddicos:

1, per inspira-re a - mo;

are the waystowina -
S B

r.
hi

- mor.

i ra-re a >
towina pan shi

Relacion piano
y Voz

El piano juega un papel mas alld de acompafiamiento. Se entiende como
un personaje mas gracias a su introduccidn juguetona que expone un
poco el caracter de Norina. Presenta momentos de dulzura y quieto y de
euforia y caricter.

Diccion: Italiano. Abierta y resonante.
Género: OPERA BUFA.

Pieza: Cavatina

Periodo: Romanticismo
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BIOGRAFIA DEL AUTOR

Nombre completo: Domenico Gaetano Maria Donizetti

Fecha de nacimiento: 29 de noviembre 1797

Fecha de muerte: 8 de abril de 1848

Nacionalidad: Italiana.

Fue un compositor especializado en Operas, con un total aproximado de 75 operas y
gracias a esto se debe gran parte de su reconocimiento. No obstante, también tiene obras
sacras, orquestales y de camara.

No viene de una familia de tradicion musical, pero recibi6 algunas clases de Johann Simon
Mayr parroco y compositor de 6peras. Gracias a €1, Donizetti pudo estudiar musica, en la
escuela Lezioni Cariatevoli, fundada por el mismo Simon.

Aportes Vocales:

Donizetti fue considerado como el Gltimo de los maestros Belcantistas generando

gran influencia en futuros maestros como Verdi.

- Fue de los compositores mas importantes para el teatro y sus origenes musicales. Di6
grandes aportes a la 0pera Bufa en las décadas de 1830-40 por medio de obras como
Don Pasquale.

- Tratamiento teatral que le dio a las voces y el desarrollo de los registros vocales en el
siglo XI.

- se puede apreciar un romanticismo y escenas bastante pintorescas presentes en los
teatros italianos.

- Dio grandes aportes a la 6pera Bufa en las décadas de 1830-40 por medio de obras

como "Don Pasquale”.
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Gracias a que fue influenciado grandes personajes literarios, realizd un gran trabajo
en la relacion literaria y musical de sus obras, como se puede apreciar en obras como
“Lucia di lammermoor™ cual fue inspirada por una novela de Walter Scott, “"La novia

de lammermoor”.

ANALISIS INTERPRETATIVO

Quel guardo il cavaliere es una pieza para voz y piano, consta de 3 partes: A, By C.

En la parte C realiza una pequefia coda, pero no resuelve sino vuelve a la parte B, pero no

desde el comienzo sino desde el final de la parte B para asi finalizar la obra.

Las partes se contrastan de gran manera entre si. Mientras la parte se centra en frases
y en la elegancia del texto, la parte B es mas libre y con ritmos juguetones. La parte
C se centra en explicar la personalidad de Norina dandole un carécter fuerte.

Tiene un fraseo con lineas largas, en la parte A de la pieza. Esta parte se entiende
como un recitativo. Y la indicacion del autor es Andante al comienzo de la pieza y en
la entrada del texto pone leggendo.

Importante hacer distincion de grupetos obligatorios y opcionales. En el compas 14
se puede observar un grupeto el cual es obligatorio, asi como en el compas 25 un
grupeto que queda mas a decision del intérprete.

En la parte B presenta varias apoyaturas a comienzo de compas las cuales se unen
con la articulacion del texto e alli su importancia.

En la parte B se puede ver que el ritmo y la melodia son bastante repetitivos, con
algunas variaciones al final de las frases. Aqui lo que prima es el caracter con el que

cada frase se realiza.
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HERRAMIENTAS DE STANISLAVSKI.

- Tomar herramientas de los performances de la pieza que mas generen interés al
intérprete.

En el caso de la investigadora del proyecto, la grabacion de Mirella Freni con Sesto
Bruscantini, Leo Nucci y Gosta Winbergh en 1982 y la grabacion del Anna Netrebko en el
2010.

En el performance de Freni, el objeto de interés es su interpretacion musical, la manera en
la que desarrolla cada frase uniéndose perfectamente con el texto.

En el performance de Anna Netrebko (2010), el objeto de interés es la interpretacion
escénica, la manera en la que da cuenta de la personalidad de Norina con sus gestos faciales
y corporales.

- Encontrar relacion de la personalidad del personaje con la personalidad del artista.

Se tuvieron problemas ya que la personalidad del personaje es totalmente opuesta a la de
la autora del presente proyecto.

Drag Queens: estos personajes tienen una personalidad muy marcada, son seguras de si
mismas y su caracter es fuerte e inquebrantable. Saben como llamar la atencion de la gente y
cémo manipularlos a su antojo.

Compaiiera de trabajo: No tiene miedo a decir lo que piensa, se siente segura de si misma.

- Creaciodn de personajes por medio de la interpretacion realista, que consiste en tomar
vivencias personales para crear emociones genuinas.

Este personaje representd un gran reto para la investigadora debido a que la personalidad

del personaje y la de ella son muy contrastes, por lo que no se valié de esta herramienta para
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crear el personaje. Por lo que ha tomado muchos referentes externos como las Drag Queens
mencionadas anteriormente y referente de compafieros con personalidades similares.

- Preguntas:

(Quién soy?

Una mujer de temperamento, que no ha tenido una vida facil pero con una fuerza y
tenacidad para enfrentar distintas situaciones

(Donde estoy?

En mi casa, en mi espacio personal donde puedo ser libre y mostrarme como soy.

(Qué siento?

Seguridad.

(Qué quiero?

Quiero engaiiar para lograr lo que quiero.

(Por qué lo quiero?

Porque es la persona indicada y también estd luchando por nuestro futuro y porque asi
quiero que sea.

(Como lo conseguiré?

Engafiando a Don Pascuale para que luego no tenga manera de separarme de Ernesto,
valiéndome de mi experiencia y mis estrategias para lograr lo que quiero.

Control total de la técnica empleada para crear el personaje para poder recrear y transmitir
de manera correcta las emociones en cada presentacion de personaje, es decir, que el artista
nunca pierda la esencia de la creacion del personaje y lo pueda recrear en més de un

performance me manera correcta.
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Este proceso tomd mucho tiempo dado que a la investigadora se le dificulta encontrar la
afinidad total con el personaje. Sin embargo, con el transcurso de los dias, fue encontrando
cada de vez mas herramientas en ella misma y en su empoderamiento como mujer que ayuda
a acercarse mas al personaje.

- Diccion: En los anexos se encuentra la diccion de la obra, desde su forma de hablar.
Esto a diferencia del Francés no cambia, se conserva las vocales abiertas y los acentos

de su forma de hablar cuando no se ve afectada la parte musical.

LIBRETO
1. Acciones importantes
2. Enlaintroduccion de la pieza se puede ver a Norina buscando un libro.
3. Norina empieza a leer el libro cuando empieza a cantar, como leyendo en voz alta.
4. Jugar con las miradas y con movimientos sensuales.
5. Interactuar con el publico.
6. Servir té.
7. Interactuar con el maestro Oscar (pianista). (se monto in furo...)
8. Volver al publico.
9. Jugar con peluche.

10. Terminar escena en el sofa.



LAS CARCELERAS

Tabla 4 Las carceleras.

Afo de 1887
creacion
Obra Zarzuela
Las hijas del Zebedeo
Libretista José Estremera
Nombre completo: José Estremera y Cuenca.
Fecha de nacimiento: 7 de noviembre de 1852, Lérida, Espana.
Fecha de muerte: 31 de enero de 1895, Madrid
Géneros: Libretista y poeta.
Personaje Luisa: Empleada en la Sastreria, novia de arturo y amiga cercana
de Regina.
Mujer andaluza.
Armonia ‘@
’ Motlvos Ei_i_,iruf& _ e
ritmicos y Al PU'-:" e of d:e. {O_Jenﬁs 2 . wo. . res,
melodicos YN " .
e T e e s
Piano El piano le da fuerza al caracter de la mujer Andaluza.
Actiia como un acompanante pero se siente que va de la mano con
la voz como escoltando meticulosamente sin quitarle su libertad.
Forma ABAB
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BIOGRAFIA DEL AUTOR

Nombre completo: Ruperto Chapi Lorente

Fecha de nacimiento: 27 de marzo de 1851. Villena, Espafia.

Fecha de muerte: 25 de marzo de 1909 (57 anos). Madrid, Espana.

Nacionalidad: italiana

Viene de una familia de musicos y €l decidi6 seguir en la musica estudiando solfeo
desde temprana edad, bajo la ensefianza de su padre, José Chapi. Aprendio a tocar distintos
instrumentos entre los cuales se encuentran el cornetin y el flautin, logrando entrar a la
banda de musica del municipio de Villena.

Fundador de la Sociedad General de Autores y Escritores (S.G.A.E.), en 1893, una
organizacion destinada a regular los derechos de los compositores, como, por ejemplo, el
registro de las obras para evitar plagios o el control de las representaciones o

interpretaciones de una obra.
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ANALISIS INTERPRETATIVO.

Las carceleras es una romanza con un ritmo bastante marcado. Al inicio de la pieza
el piano se queda suspendido dandole libertad al intérprete de comenzar y terminar
cuando quiera.

La forma en la que esté escrita da para trabajar arduamente en la diccion del texto.
Este debe ser claro y conciso. La misma musica acentiia muy bien las palabras de
manera que se entiende la intencion de cada frase.

Tiene momentos contrastantes entre cada parte de la pieza la cual consiste en una
primera para A lenta, ligada, pasional, pausada, para luego ir a una parte B en donde
se puede ver que es un caracter totalmente ansioso y un poco desfasado dando la
intencion de que ya no puede mas, lo cual funciona bastante bien con el texto dado
que ella habla de su amor y de cémo la hace sentir.

Es muy importante trabajar en las apoyaturas y acciacaturas que esta pieza tiene
dado que son muy sutiles, pero le dan toda la intencion espafiola a la pieza.

La coloratura al final de la pieza en su primera y segunda vuelta debe ser clara y
concisa a pesar de la libertad. Cada nota debe entenderse y articularse de manera

correcta.
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HERRAMIENTAS DE STANISLAVSKI.

- Tomar herramientas de los performances de la pieza que mas generen interés al
intérprete.

Para esta pieza se tomo de referente la pelicula “Carmen, la de Triana™ dirigida por
Florian Rey en el afio de 1938, debido a que el personaje tiene muchos aspectos en comuin
con Luisa el personaje a interpretar por la investigadora y la pieza que se toma en especial
es “Carceleras del puerto™.

- Encontrar relacion de la personalidad del personaje con la personalidad del artista.

Gracias al trabajo realizado anteriormente con el personaje de Norina, la investigadora
tomo las mismas herramientas para crear este personaje en distintos contextos.

- Creacion de personajes por medio de la interpretacion realista, que consiste en
tomar vivencias personales para crear emociones genuinas.

La creacion de este personaje consistid en interiorizar los conceptos expuestos por
Konstantin Stanislavski en su libro “creacion de un personaje” e ir soltando el cuerpo y
dandoles nuevos patrones corporales.

Los gestos faciales en esta pieza son cruciales en su desarrollo.

- Preguntas:

(Quién soy?

Una mujer con una personalidad fuerte pero muy alegre. Sonriente.

(Donde estoy?

En el trabajo.

(Qué siento?

Amor, deseo, pasion, emocion y desespero.
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(Qué quiero?
A Ernesto. Mi amado.
(Por qué lo quiero?
Porque me enloquece con s6lo mirarle.
(Como lo conseguiré?
Buscéndole, admirandote y seduciéndome.
- Diccidon: En los anexos se encuentra la diccion de la pieza, en su forma de hablar
Andaluz en donde se tienden a cortar algunas partes de las palabras y a ligar otras.

Un buen ejemplo del acento Andaluz en Colombia, es el Costefio.

LIBRETO

1. Pararse en el medio del escenario, con una corporalidad tonificada, en postura de
cantante de Flamenco listo para empezar si nimero.

2. Movimientos muy sensuales y cortos en la primera parte de la obra.

3. Jugar con el Chal.

4. Poco a poco dar mas fuerza a los movimientos corporales, muy unidos al texto y a
sus acentos.

5. Bailar.

6. Aplaudir en lugares estratégicos como los hacen las bailarinas de flamenco cuando
no se esté cantando para que la voz no pierda protagonismo.

7. Los gestos pronunciados, miradas y expresiones corporales que muestran su

caracter fuerte y a la vez lo enamorada que esta.
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PRENDERO QUEL BRUNETTINO

Tabla 5 Prendero quel brunettino

Periodo

Clasicismo

Afio de creacidon

1791-1792. (_afio de publicacion)

Obra

Opera Cosi fan tutte (asi son todas)

Armonia

R

a@ "

Motivos ritmicos y
melddicos

Piano Dado que Mozart era un gran pianista se puede ver como el
tratamiento del piano va de la mano con el de las voces es casi como
se fuera un terzetto.

Forma Recitativo - Aria de dueto.

Pieza Dueto de opera.

Personaje Fiordiligi (soprano: Lirico-spinto)
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BIOGRAFIA DE AUTOR.

Nombre completo: Johannes Chrysostomus Wolfgang Amadeus Theophilus Mozart.

Fecha de nacimiento: 27 de enero de 1756, Salzburgo, Arzobispado de Salzburgo, sacro
imperio Romano Germanico.

Fecha de muerte: 5 de diciembre de 1791 (35 anos), Viena Archiducado de Austria,
Sacro imperio Romano Germénico

Nacionalidad: Vienesa.

Fue pianista, pedagogo, compositor. Considerado el compositor mas importante del
Clasicismo, ya que abarca muchos de los géneros académicos presente en su época, entre
los cuales estan la Opera (creando gran discordia), Sinfonia, Sonatas, etc.

Analisis de la obra:

- Es un dueto para dos sopranos o soprano y mezzosoprano.

- Consta de un recitativo bastante libre, con poco piano a diferencia del Eccomi.

- Tiene un caracter bufo.

- Posee coloraturas bien marcadas en el aria.

- Es muy importante tener el cuenta el ritmo de la pieza, no pasar por encima de las
coloraturas y las sincopas.

- Tiene frases largas y ligadas principalmente en las coloraturas.

- Importante homogeneizar las voces para que mezclen de manera correcta.

- El lenguaje musical de Mozart es de mucho cuidado. Es importante entender la
importancia del estilo en el que se debe cantar y tocar Mozart. Con facilidad se

pueden notas los errores estilisticos si no se trabaja cuidado cada nota.
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HERRAMIENTAS DE STANISLAVSKI.

- Tomar herramientas de los performances de la pieza que mas generen interés al
intérprete.

En el caso de la autora, tomo la version de Rosa Mannion como Dorabella y Amanda
Roocroft como Fiordiligi, con el director J.E. Gardiner, Paris 1992.

- Encontrar relacion de la personalidad del personaje con la personalidad del artista.

Fiordiligi fue el personaje que la investigadora de este proyecto interpretd, como una
mujer recatada y refinada con un deseo oculto que deja ver a su hermana Dorabella al
expresar su deseo prohibido por un hombre que no es su prometido. Sin darse cuenta
Fiordiligi pierde su postura y se deja llevar por sus pensamientos.

- Creacion de personajes por medio de la interpretacion realista, que consiste en
tomar vivencias personales para crear emociones genuinas.

Para este personaje, la investigadora realizd un ejercicio que consistié en engaiar a la
gente, ocultando su interés por algo, en algunos casos era sobre alguna comida en otros
sobre alguna persona, entre otros.

- Preguntas:

(Quién soy?

Una joven aristocrata, recatada pero un poco mojigata ya que no muestra sus verdaderas
intenciones a cualquiera.

(Donde estoy?

En la casa, en la habitacion con su hermana, compartiendo sus fantasias amorosas.

(Qué siento?

Curiosidad y deseo.
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(Qué quiero?

A un hombre prohibido.

(Por qué lo quiero?

Por curiosidad y necedad.

(Como lo conseguiré?

Haciéndole creer que me seduce sin darse cuenta que lentamente lo pongo a mis pies.

- Control total de la técnica empleada para crear el personaje para poder recrear y
transmitir de manera correcta las emociones en cada presentacion de personaje, es
decir, que el artista nunca pierda la esencia de la creacion del personaje y lo pueda
recrear en mas de un performance me manera correcta.

Gracias al proceso ya realizado con el personaje de Norina en la pieza "Quel guardo il
cavaliere"anteriormente mencionada, el trabajo en la creacion de personaje de Fiordiligi,
fue mas natural y fluido. La investigadora ya entendia mejor la naturaleza de una mujer
coqueta y con experiencia, lo cual facilité el desenlace del personaje.

- Diccién: Ver anexos, es la misma referencia del “Quel guardo il cavaliere”.
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LIBRETO.

1.

2.

Se encuentran Dorabella y Fiordiligi, sentadas pensando en sus deseos prohibidos.
Fiordiligi Rompe el silencio.

Esperando una respuesta positiva.

Dorabella intenta convencerla de dejarse llevar.

Fiordiligi da vuelta un buen rato para luego “soltar el cobre™y dejarse llevar por sus
pensamientos internos.

Se cambian de ropa.

Se maquillan la una a la otra.

Fiordiligi peina a Dorabella.
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CONCLUSIONES

Gracias a las herramientas de Stanislavski, se lograron crear los personajes con las 5
piezas indicadas. Se pensd que al tener piezas tan contrastantes iba a generar problemas al
crear los personajes, pero precisamente ese contraste ayudo a entender cada personaje de
una manera mas profunda y humana.

El anélisis musical de cada pieza y el entendimiento del deseo del compositor, tuvo un
papel muy importante en la creacion de personajes ya que también proporciond muchas
herramientas para conducir cada pieza de la mejor manera e ir de la mano con la creacion
de personaje propuesta por la autora. Por ejemplo, en la pieza "Quel guardo il cavaliere” de
Donizetti, se puede apreciar que el autor que el autor pensé a Norina (el personaje que
interpreta la obra) como una mujer multifacética, ya que la obra tiene distintos momentos
tanto de euforia como de dulzura y el piano resalta aun mas esta nocién como ya se explico
anteriormente.

Las herramientas extraidas del libro Konstantin Stanislavski en su libro "Creacion de un
personaje” (1992) y la propuesta musical y escénica de la autora del este proyecto, se
adecua bastante bien a cada género y obliga al artista a arriesgar y explorar su cuerpo y su
mente, como le ocurrid a la autora que se tuvo que enfrentar con personajes con los cuales
no tenia afinidad alguna. Tuvo que buscar distintos referentes e imitar sus distintas
actitudes y gestos fisicos para entender el personaje y crear una propuesta uniendo su
personalidad y las herramientas que encontro.

Se logré adaptar el método a cada obra independientemente de su corte estético

satisfactoriamente. Ver anexos, video final.
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LIBRETOS DE LAS OBRAS CON UNA TRADUCCION OPCIONAL

http://www librettidopera.it/zpdf/capumon.pdf (original en italiano)

http://www kareol.es/obras/capuletos/libreto.htm

https://atodazarzuela.blogspot.com/2015/02/1as-hijas-del-zebedeo-libreto.html

http://kareol.es/obras/cosi/acto1.htm

http://www librettidopera.it/zpdf/cotutte.pdf
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REFERENTES WEB

- https://www.netflix.com/watch/8000148 1 ?trackld=13752289&tctx=0%2C0%2C27

cff80b-5145-44a3-b398-a549b3cc20b9-26305698%2C%2C

- https://www.netflix.com/watch/80001481 ?trackld=14170287 &tctx=0%2C0%2C67

ec933£-59b0-4d25-888e-ca27add97a4f-43264474%2Caaf74142-f6aa-439-aa28-

4659dcf17ad9 22802390X3XX1568645135607%2Caat74142-f6aa-4319-aa28-

4659dcf17ad9 ROOT

Version que guardo il cavaliere 2010 anna netrebko

https://www.youtube.com/watch?v=P1u2801]jisc.

Version de romeo y julieta 1996
heidi en la pradera

https://www.youtube.com/watch?v=HxTDv2c¢jnkg

Carceleras del puerto (imperio argentina)

https://www.youtube.com/watch?v=HhjTyd1otPE

Prendero quel brunettino version

https://www.youtube.com/watch?v=Cv-wkywt-ZU
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ESCENOGRAFIA Y VESTUARIO

http://misteriolondres.blogspot.com/2009/05/victorian-fashion-1840-ii-moda-

femenina.html (vestuario norina)

http://koshka-the-cat.com/1840 dress.html (vestuario norina)

https://articulo.mercadolibre.com.ar/mla-735745712-mesa-provenzal-tocador-dresuar-

sin-espejo-maquillaje-arrime-_jm (tocador)

http://www.anticuarium.es/muebles-antiguos/sillones-sofas-sillas/sofa-chester-estilo-

chippendale#!prettyphoto[gallery2]/0/ (sofa)

https://www.cutypaste.com/belleza-2/todo-lo-que-necesitas-para-armar-tu-kit-de-

maquillaje-completo/ (maquillaje)

https://historiadeltraje.com/category/romanticismo/page/3/ (norina)
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