TiTULO DEL PROYECTO: Arreglos compositivos de himnos religiosos

adaptados a formato big band.

NOMBRE DEL PROYECTO: BIG BAND - HIMNOS DE LA REFORMA

POR: Juan Felipe Garcia Espinosa

¢ Qué quiero lograr con el proceso creativo?

Este proyecto busca transformar el estilo y la sonoridad tradicional de dos himnos
religiosos mediante la exploracion del formato big band, afiadiendo otros
instrumentos al formato tradicional como coros y timbres de teclados. También se
quiere emplear el funk y el gbéspel como los géneros que predominen en el proyecto,
abriendo posibilidades a combinar o fusionar este con otros géneros, esto se dara

durante el proceso creativo.

¢Para qué lo hago?

La finalidad de este proyecto es adquirir experiencia alguna en arreglos para big
band, investigando y aplicando los recursos técnicos y estilisticos que utiliza un sélo

referente para abordar este tipo de arreglos.
¢ A doénde quiero llegar?

Al innovar repertorios dirigidos a una comunidad especifica, como la comunidad
protestante, se quiere dar a conocer estos himnos a todo tipo de publico abriendo
la posibilidad de que dentro de la industria musical contemporanea se pueda

apreciar este trabajo.



¢ Cual es la pertinencia de mi proyecto?

El proyecto de himnos de la reforma adaptados en formato big band es relevante
dentro de la musica académica ya que mediante la experiencia que se plasmara en
el proceso de este proyecto, se clarificaran conceptos que ayuden a otros arreglistas

a abordar un arreglo para big band.

OBJETIVO GENERAL

- Adaptar dos himnos religiosos a formato Big Band.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Enriquecer conceptos y técnicas para la escritura seccional.

- Realizar dos arreglos compositivos para formato big band.

- Explorar armonias que permitan otro tipo de sonoridad dentro de los arreglos
- Implementar elementos de los géneros funk y gdspel.

- Realizar los scores respectivos de los temas

- Realizar las maquetas de audio de los temas.

ENTREGABLES

- Score de Temas
- Maquetas de audio

- Bitacora



ANEXOS

- Lead Sheets de los arreglos

- Partitura de himnos originales

TEMAS:
- Me hiri6 el pecado (En la Cruz)

- Porque El vive.

FORMATO:

- 1 Vozlider

- 4 Coros

- 2 Saxofones Altos

- 2 Saxofones Tenores

- 1 Saxofén Baritono

- 4 Trompetas en Si bemol

- 4 Trombones Tenores

- Piano

- Teclados (Vintage B3 Organ- Top End Organ de logic Pro X o un timbre
parecido)

- Guitarra Eléctrica

- Bajo Eléctrico

- Bateria



REFERENTES

- Sammy Nestico — Basie Straight Ahead, Hay Burner
Nestico es un compositor y arreglista de los albumes mas significativos de
Count Basie, es probable que sea uno de los escritores mas dotados en la
escena del Jazz (Wright et al., 2006). La forma en la que Sammy Nestico
emplea las técnicas de armonizacion y orquestacion de voicings como “Basie
4-part voicing”, “Basic Chorale ensemble”, “ drops”, acordes de paso y las
dinamicas de las melodias que utiliza en los dos temas (comenzando con
densidades bajas y un bajo peso instrumental, subiendo estos dos elementos
poco a poco), es el referente principal para abordar el arreglo en cuanto a

escritura seccional.

- Anthony Bracanti — Tema: Neo Funk (ft. Larnell Lewis & Robi Botos)
Este tema influye en cuanto a la implementacién del Groove de la bateria,
durante el tema “En la Cruz”, los obligados ritmicos de los primeros compases
de “En la Cruz” son inspirados en los obligados de los primeros compases

del tema “Neo funk”.

- Tamela Mann — Master Plan, Joy of the Lord
“Master Plan” es la inspiracién del arreglo “Porque EL vive” en cuanto al
género, la linea de bajo y la intencion de las voces, mientras que “Joy of the
lord” es un referente de la construccion de las lineas de bajo del arreglo “En

la cruz”.



CONTEXTO

- Himnos religiosos del protestantismo

Estos himnos son canticos influenciados por la doctrina del protestantismo y fueron
escritos por personas reconocidas e histéricas pertenecientes a esta religion. El
himno “En la cruz” fue compuesto originalmente por Isaac Watts (1674 — 1748),
conocido como el “Procer de la himnodia”, en el ano 1707. Este tema fue titulado
inicialmente como “Alas and did my Savior bleed” y contenia seis versos. Afios mas
tarde, a estos seis (6) versos se les compondria una melodia, se traducirian y de
ahi saldrian (3) himnos, uno de ellos es “En la cruz”. En 1885 Ralph F. Hudson
agrego un coro al himno “Alas and did my savior bleed” y le dio una melodia diferente
para dar a conocer un Himno llamado “Perdido fui a mi Jesus”. Afios mas tarde el
abogado Mexicano Pedro Grado Valdéz (1862 — 1923) traduce este himno y hoy en
dia su traducciébn es una de las mas conocidas en las iglesias evangélicas

protestantes de América Latina (Hernandez, 2017).

“Porque El vive” es un himno mas reciente, compuesto por Bill (1936) y Gloria
Gaither (1942) en el afio 1971 y esta basado en la cita biblica Juan 14:19. Este
himno tuvo el reconocimiento de “Gospel Song” en el ano 1974 por la asociacion
ASCAP (Gospel Music Association and the american Society of Composers and
Publishers) (Ministries, 2018).

- Big Band

El formato “Big band” deriva de los grupos pequenos formados en Nueva Orleans
cuya seccidon melddica constaba de una trompeta, un trombén y un clarinete, la
seccion ritmico — armonica constaba de una tuba o un contrabajo, banjo, guitarra o
piano y percusion. Su instrumentacién definitiva consistié en triplicar los saxos

reemplazando al clarinete, dado que los saxos tienen mayor rango dinamico que los



clarinetes, estos pueden equilibrarse con el volumen de los metales. (Penalver,
2010).

PROCESO CREATIVO

1. Me hirié el pecado (En la cruz)

1.1. Re armonizacion

El himno original (En la Cruz) presenta una armonia tonal en la que hay evidentes
funciones de tbénica, subdominante, dominante y resoluciones que marcan los
cambios de seccion durante la forma del tema. En la transcripcion de la partitura
original se exponen armonizaciones corales que muestran de forma clara las
funciones armoénicas de los estribillos y del coro. A continuaciéon se ensefara la
armonia original de las estrofas, y se discurrira sobre la re armonizacion de las tres

estrofas que presenta el arreglo.

John H. Hewitt (adap. R.E. Hudson)
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En los primeros cuatro (4) compases de la estrofa hay una exposicidn armoénica
tonal en Mi mayor, la cual muestra el acorde con funcioén de tonica (E) en los
primeros dos (2) compases, el sub dominante (A) en el tercer compas y el dominante

(B) en el cuarto compas. Se concluye que la armonia ilustrada en la imagen anterior



es la del tema original debido a que los giros melodicos que expone la voz soprano,
y la armonizacién coral a partir de la melodia principal presentan las notas

estructurales de los acordes en sus respectivas funciones.
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Durante los siguientes cuatro (4) compases ocurre algo parecido a los primeros
compases de la estrofa, sin embargo en el Gltimo pulso del quinto compas y a partir
del compas numero seis (6) los giros melodicos de la voz principal difieren de las
frases expuestas en los compases tres (3) y cuatro (4), de modo que los cambios
armonicos tienen menos duracion y el final de frase expuesto en el compas nimero

ocho (8) resuelve al acorde con funcion de ténica.

1.1.1. Re armonizacién de las Estrofas del arreglo

A partir de la melodia principal, las frases y la armonia del himno original, se
procedié a la re armonizacién de tres estrofas, cada una de manera diferente;
desarrollando una armonia compleja y utilizando armonizaciones por color
dominantes secundarias, préstamos modales, sustituciones diatonicas y

sustituciones tritonales.
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En la imagen de arriba, se ilustra la re armonizacion de los primeros cuatro (4)
compases del primer estribillo, notando en el primer pentagrama la melodia principal
y el fraseo original, y en el segundo pentagrama la armonia con el ritmo armoénico
propuesto. En el primer compas de la estrofa, el acorde que predomina es Amaj7,
acorde que dentro de la tonalidad de Mi mayor cumple la funcién de subdominante,
sin embargo se emplea como una sustitucion diaténica que funciona con la melodia
principal. El segundo acorde (A%F#) es un acorde de paso, cabe aclarar que es
vélido notarlo como F#m'’, ya que posee las mismas notas estructurales del acorde

notado como AY/B.

El acorde de Dmaj” fue pensado como un acorde de armonizacién por color (A.P.C),
no obstante, puede analizarse como una sustitucién de F#m’ que es el segundo
menor (iim) de la tonalidad, puesto que este acorde (Dmaj’) tiene las tres (3) notas
estructurales de la triada de F#m. También este puede cumplir una funcién de ténica

debido a que los dos siguientes acordes (A%/C# y A”/B) generan cierta tension.

En cuanto a los siguientes acordes, A%C# es el cuarto (IV) de la tonalidad de Mi
mayor, si bien éste puede funcionar como un subdominante de Dmaj’; aunque

aparentemente el acorde de A sea el dominante de Dmaj’, el siguiente acorde



®3) que es el

(A”/B) produce mas tension. A’/ B puede ser identificado como C#m
viim”®® de Dmaj’, estos acordes (A%/C#y A’/B) también pueden considerarse como
un préstamo modal de Mi Dorico, puesto que dentro de este modo estos acordes
son el cuarto grado con séptima (/V’) y el sexto grado con séptima y quinta bemol

(vim"®),

0

\ A
%
Y
L 1HNE
R
| 108
| 10N
ST
XN
e
| 108
|
]
My
ll*]

su luz; Ben 4 di - jo - meen-sua - mor en la

F#m7(add9) E/G# C#m7 Gmaj7 Dmaj7 Cém?7 Cmaj7Dmaj7  Emaj7
#ﬂgﬂd ———— s e ———— —
| a0 h o) pid Il fl Il I’ Il (l (l fl (l I’ 5 Il ll Il 0 fl Il Il ll fl ll /\> /\>
\\V 1 | S | | ] 23 | 1 | | 1 | | B | Il 1 == | | =
v S EEE s s = =

Durante los siguientes compases de re armonizacién se presenta la progresion
F#m”@%%) (jim’), E/G# (1 °) y C#m’ (vim’). F#m”@%9 es un acorde de la tonalidad
Mi mayor que resuelve la tensién generada por el acorde A”/B dado que F#m’@%9
es un acorde que posee dos notas estructurales de Dmaj’.

Por otra parte los acordes de Gmaj’ y Dmaj’ de los compases seis (6) y siete (7)
funcionan como dos préstamos modales (P.M) de Mi Dorico. Para concluir con la re
armonizacion de la primera estrofa, se utilizé6 el acorde de Cmaj” en el octavo
compas como un acorde de armonizacion por color (A.P.C), este se complementa
con un acorde de paso (Dmaj’) llegando a la ténica de Mi Mayor (Emaj’) para no
restar importancia a la resolucién del giro melddico de los dos ultimos compases y

dar espacio al desarrollo de la siguiente secciéon (El Coro).
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Los primeros cuatro (4) compases de la estrofa dos (2) (ilustrados en la imagen de
arriba), presentan una re armonizacion que difiere de la primera estrofa. El ritmo
armonico cambia y las notas fuertes de la melodia principal no son notas
estructurales de la armonia propuesta. Por ejemplo, en el primer compas se plantea
el acorde de F#° como un acorde que predomina, este acorde no pertenece a la
tonalidad de Mi mayor, sin embargo se formulé como un préstamo modal (P.M) de
Mi lidio, mientras tanto C#m’, que es un acorde diatonico a Mi mayory que puede
cumplir funciones importantes dentro de la tonalidad, se planteé como un acorde de
paso (A.P.). El ritmo armodnico juega un papel muy importante dentro del esquema,
ya que F#° es un acorde que no armoniza correctamente el mi natural evidenciado

en el tercer pulso de la segunda estrofa.
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En la imagen de arriba se hace alusién a dos (2) intervalos disonantes entre el
acorde F#® (Tritono y segunda menor) y la nota mi de la melodia principal. Por esta
razon el F# se anticipa desde Gltima semicorchea (segunda division) del primer

pulso hasta el final del compas definiendo a C#m’” como un acorde de paso (A.P.)
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Segunda menor

tal como se ejemplifica en la siguiente imagen:
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Otro acorde relevante que armoniza la melodia la cual no posee una nota estructural

respectiva es Dmaj’ , en la siguiente imagen se ensefiara la nota que colorea dicho

acorde:
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Dmaj” se expone como un préstamo modal de Mi dérico o como un acorde de
armonizacion por color (A.P.C) mientras que A%C# es el cuarto grado o
subdominante (IV) que precede al acorde de B? que ademas de ser el quinto grado
(V) de la tonalidad, también funciona como un acorde de armonizacién por color o
A.P.C. Para el final de la primera frase se decidi6 colocar el acorde de F#m’ que
es el segundo grado (iim) de la tonalidad. Los siguientes cuatro (4) compases de la
segunda estrofa fueron armonizados igual a la primera estrofa, asi como se muestra

en la siguiente imagen:
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La dnica diferencia que se presenta respecto a la primera estrofa es el ultimo
compas, dado que en la primera estrofa hay dos (2) compases de mas y se hace
una transicion desde el Cmaj” para llegar a la ténica (Emaj’) y proceder al Coro.

(Como se observa en la siguiente imagen).
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En el final de la segunda estrofa, y a diferencia de la primera, se puede notar que
para conducir al coro no hubo una resolucion, pues el acorde Cmaj” deja una
sensacion de subdominante dando paso a la siguiente seccién, ademas hay dos
compases menos para dar continuidad al coro y esto le resta espacio a los acordes

de Dmaj’y Emaj’.

En la tercera estrofa se utilizaron recursos distintos a las dos primeras, la siguiente
imagen proyecta cdmo se abordd la re armonizacion de los primeros cuatro (4)

compases de la estrofa:
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Se observa que esta estrofa, a diferencia de las dos anteriores, comienza con un
E®, acorde que cumple funcién de ténica y tiene caracteristicas de un sexto grado
menor (vim7). El desarrollo de esta estrofa es particular debido a que en el acorde
D"®comienza a utilizarse una sustitucion tritonal (S.T.) de una dominante secundaria
(como lo hace notar la imagen, la dominante es G#) para resolver a C#m’ que es
el sexto grado menor (vim’) de la tonalidad. Después de esto, se presenta un acorde
(Bdim’) que se reconoce como un préstamo modal (P.M.) de Mi mixolidio puesto

que este acorde posee las caracteristicas de un G#m’®®

que es el tercer grado
(iiim”®®) de dicho modo. El desarrollo de estos primeros cuatro (4) compases
concluye con un acorde en funcion de subdominante (F#m’) y un préstamo modal

(P.M.) de Mi edlico (Gmaj’).
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Los ultimos cuatro (4) compases de la estrofa comienzan con una progresion (IV-

|6/4 y b|

antecede a otro préstamo modal del mismo (Df). Por ultimo estan, el acorde

im37). continlan con un préstamo modal (P.M.) de Mi eélico (Gmaj’) que le

dominante (V’) de la tonalidad (B”®?) y el acorde inesperado de Fmaj” el cual se

ide6 como un acorde de armonizacion por color (A.P.C.).

1.1.2. Re armonizacién de los coros del Arreglo

La re armonizacién para los tres (3) coros que contiene el arreglo es la misma,
solamente el coro final presenta una pequefia variacién. La armonia que se expone
en los coros es mas sencilla, y es afin a la armonia del coro original.

A continuacion se observara la armonia del coro original y el procedimiento de re

armonizacion de los coros.
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Las imagenes de arriba ilustran el desarrollo arménico del coro del tema original.

Siendo asi, durante el proceso de re armonizacidn, se anadieron y se sustituyeron

algunos acordes de la armonia original.
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En primer lugar se reemplazé el acorde de B por Dmaj’, definiendo este Gltimo como
un acorde importante, el cual se reconoce como un préstamo modal de Mi Dérico o
Mi Edlico. En el tercer compas del coro se anadieron tres (3) acordes que apoyan
el ritmo de la melodia, los dos primeros (A/C# y A/F#) son diatbnicos a Mi mayor.
El acorde de A/F# es reconocido como segundo grado menor de la tonalidad (iim”)

dado que este acorde tiene la misma estructura de F#m’; por otra parte el acorde



de Am es reconocido como un préstamo modal de Mi Frigio o Mi Edlico.

Durante el compéas nimero cuatro (4) se expone la progresion (Imaj’, P y V), esta
continta con un préstamo modal (P.M.) de Mi frigio o Mi Edlico (Am) durante el
quinto compas. En el sexto compas se presenta una cadencia que apoya el ritmo
de la melodia principal (vim’, V°y Imaj’). Para finalizar, en los dos Gltimos compases
se plantea un esquema armoénico utilizando la progresién segundo (iim’), quinto (V*)
y sexto bemol (bVimaj’), este Gltimo acorde se empled como un reemplazo de la

ténica y es reconocido como un préstamo modal de Mi Frigio.
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El ultimo coro presenta una variacién en los dos primeros compases (como se
muestra en la imagen de arriba) respecto a los coros anteriores, debido a que
comienza con el cuarto grado (/Vmaj’) de la tonalidad (Amaj’), siguiendo con un
acorde que tiene caracteristicas de suspendido (C#m’/F#) y que se puede notar
como F#¥sus. La variacion concluye con los acordes de C#m’ (sexto grado menor)
en segunda inversién y Dmaj’, identificado como un préstamo modal (P.M.), en
primera inversion. Estas inversiones se deben a que se quiso realizar una
conduccién diferente del bajo, dado que la armonia de los dos primeros compases

(ualtimo coro) apoya los cortes ritmicos ilustrados en la imagen anterior.

1.2. Creacion de las nuevas secciones del tema (Armonia y Ritmo)

Debido a que el himno original tiene una estructura de dos secciones (Estrofa y



coro), se quiso extender esta con el fin de dar espacio a la seccion de vientos. Es
importante explicar el desarrollo armonico y ritmico de las nuevas secciones, ya que
en estas se exponen ideas de caracter compositivo. Mas adelante se dara la

explicacion de las melodias creadas durante todas las secciones.

1.2.1. Introduccién

Para realizar la composicién de la introduccion, se tuvieron en cuenta recursos
ritmicos del referente Anthony Bracanti y su tema Neo Funk. En cuanto a los
recursos armonicos, se decididé tomar un modo menor paralelo a Mi mayory desde
ahi desarrollar la armonia. Hay que tener en cuenta que en el momento de creaciéon

de la introduccién no existian ideas melbdicas.

A continuacién se hara el analisis arménico de la introduccion:
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Para comenzar, hay que tener presente que antes de estos cuatro (4) compases
(imagen de arriba) hay un obligado isoritmico [con armonia] que antecede a la

exposicion de la introduccion.

Teniendo en cuenta lo anterior, durante los primeros siete (7) compases se expone
la progresion Em’— Em’/G — Em’/A — C° o Cadd’ — Dmaj’ y en el octavo compas
el acorde Breemplaza a Dmaj’. Em’ que es el primer grado del Modo Eélico varia
dos veces durante el primer compas conservando la misma estructura del acorde y
cambiando la linea del bajo, con el fin de dar una sensacion armoénica diferente al
ritmo propuesto. Después se presenta el acorde de C°o €*** que cumple la funcion
de sexto bemol (bVI)y por tltimo estd Dmaj’, acorde que puede considerarse como
un préstamo modal de Mi Dérico. Sin embargo, puesto que no toda la introduccién
se expone en modo menor, se emplea el acorde de B®en el octavo compas con el

fin de dar preambulo a Mi Mayory variar el desarrollo armoénico de esta seccion.
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En laimagen de arriba se ilustran los ultimos cuatro (4) compases de la introduccion.
En el noveno compas (primer compas de la imagen) varia la idea ritmica/armonica
de los primeros compases [de la introduccién]; si bien se emplea el uso de Em’” —
Em’/F# - Em’/G (variando la linea del bajo) para conectar con Amaj’ (que es el
cuarto grado de Mi mayor) y asi dar paso a Mi Mayor como el modo que predomina
durante los siguientes tres (3) compases concluyendo con la cadencia vim” (C#m’)

- VP(B°) — IVmaj’ (Amaj’). Durante los tres (3) Ultimos compases vuelven a



presentarse intercambios modales (todos de Mi Dérico) como los acordes de Em’/G
(im”), Cmaj’(bVimaj’), Bm’/D (vm” o bVIF) y por (ltimo un acorde suspendido

(B"*sus) para empalmar con la primera estrofa.

La célula ritmica a trabajar durante toda la introduccion es la siguiente:
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Las variaciones ritmicas conservan las mismas figuras y casi siempre se presentan
en el ultimo compés, reemplazando la segunda corchea del segundo pulso,
desplazando las figuras ritmicas a los préximos pulsos y cambiando las
subdivisiones. A continuacion, se expondran las células ritmicas que varian en el

desarrollo de la introduccion del arreglo:
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Variacion 4:
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En la ultima variacion se realiza el desplazamiento de las figuras (golpes) 2 y 3,
respecto a la célula ritmica propuesta. La Gltima figura ilustrada en el tercer compas
de la variacion 4 aparece en diferentes secciones del temay se usa como obligados

para la seccion ritmica.

Para concluir, es importante exponer la realizacion arménica y ritmica de los dos (2)

primeros compases del arreglo:
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Cabe aclarar que estos dos (2) compases se anadieron después de la elaboraciéon
de la estructura del tema como un anticipo ritmico/arménico al desarrollo de la
introduccién. En cuanto a la armonia, se escogieron acordes de los modos Mi dérico
(Em®), Mi edlico (F#m''®? — G'®) y Mi Mayor (B"®). Las figuras ritmicas ilustradas
en estos dos compases forman parte de la célula ritmica estructural de la

introduccioén del tema.

1.2.2. Solos

Los solos presentan una estructura definida y contienen dos (2) partes, la primera
dura dieciséis (16) compases. Los primeros once (11) compases son similares a los
primeros compases de la introducciéon en cuanto a ritmo y armonia (Siguiente

imagen).
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Los siguientes cinco (5) compases exponen los mismos grados (acordes) de los
primeros compases del coro un tono (segunda mayor) arriba, sin embargo el ultimo
compas presenta acordes diferentes para repetir el inicio de los solos (la repeticion

es en cuanto a la armonia y al ritmo).



Modulaciéon un tono arriba
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Preparacion para volver a Mi Mayor

77 Dmaj7 Emaj7 Cim7/G# D#m7/F# Dmaj7 o
% > ? Z 0 1 g Z y — 7 A ¥
1 [ £ [ £ r.y T 7 7 (4 IS Ol I 1
N 1 1 1 1 1 1 | Y 1 1 3
o I = = == D.S. al Coda
Repite desde el Signo hasta la coda =2

c#m’ /G# (el Ultimo compas ilustrado en la imagen de arriba) es un acorde que se
puede notar como un E @¥"3/G# (vim” o 16). El siguiente acorde (D#m’/F#) puede
ser reconocido como F#%, un intercambio modal de Mi Lidio (If°). Por tltimo, Dmaj”
es un préstamo modal de Mi Dérico o Mi mixolidio (bVIimaj’), reemplazando un

acorde dominante para volver a Em’.

La segunda vuelta es una repeticion de los primeros once (11) compases, seguido
de eso, se presentan cuatro (4) compases que desarrollan un esquema
ritmico/armonico interesante para dar lugar a otra seccion del arreglo.
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Durante tres (3) compases la métrica cambia, pero el patrén ritmico propuesto

desde el inicio sigue conservando las figuras propuestas.

Célula ritmica de introduccion y solos:
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La armonia fue utilizada de forma aleatoria en dichos compases, pues mientras se
experimentaba, se lleg6 a la conclusion de usar esos acordes con una linea de bajo

en grados conjuntos (por compas).

1.2.3. Puente

Esta seccidn del arreglo tiene una duracion de veintiun (21) compases, de los cuales
cada cuatro (4) compases se expone la progresién arménica IVmaj’ — iim” — 16 —
vim” — IVmaj’- iim” — Imaj” — I’ o V'/IVmaj’ y durante el compas veintiuno (21) hay

un drum — fill para conectar con la siguiente seccion.

Estructura durante los veinte (20) compases:
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Ultimos dos (2) compases:
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El ritmo armonico que se sugiere para esta seccion es el siguiente:
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1.2.4. Final

Para concluir con la creacion de las nuevas secciones, en el final se decidio crear
un obligado que varia con la célula ritmica de la introduccion y una armonia de

apoyo al ritmo propuesto.

E 7sus Eml1l/G A9 D7 Emaj7
Isus P.M. [AY P.M. Imaj7 L
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Los préstamos modales (ilustrados en la imagen de arriba)(P.M.) (Em''/G y D)
pertenecen a Mi edlico.

En su mayoria, la armonia del tema se eligié experimentando préstamos modales'y
armonizando por color.

Nota: Es importante aclarar que a esta armonia, una vez ya elaborada, se le baj6o

un tono para que la cantante principal pudiera trabajar en un registro cobmodo.

1.3. Escritura Seccional (Big Band)

En la realizacién de la escritura para vientos (saxofones, trompetas y trombones) se
evidencian las técnicas usadas por el arreglista Sammy Nestico, gracias al analisis
de los temas “Basie Straight Ahead” y “Hay Burner”ilustrados en el libro Inside The
Score. Cabe aclarar que las melodias de los vientos fueron una composicion dentro
del arreglo y que a partir de dichas melodias se comenzaron a trabajar las técnicas

de armonizacién.

1.3.1. Creacion de melodias.

En la siguiente imagen se ensefiaran las melodias que presenta la trompeta 1, el



saxofén alto 1, el saxofén baritono y el trombdén 1 durante los primeros ocho (8)

compases de la introduccion:
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En estos compases la melodia principal se reparte entre las trompetas, los saxos y
los trombones aplicando armonizaciones, duplicaciones de octava (saxo baritono),
respuestas a la melodia, lineas que contrastan con la melodia y ritmos que se

apoyan entre la seccion de vientos y la base (bateria, bajo, guitarra y piano).
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En el séptimo compas de la introduccion el saxofén alto expone una frase
antecedente, el octavo compas es una respuesta a dicha melodia principal apoyada
por una linea en las trompetas, en el noveno compas los saxofones vuelven a repetir
la frase antecedente y en el décimo compas se presenta una frase consecuente
liderada por la trompeta 1 y armonizada por los vientos disponibles, mas adelante
se expondran las técnicas de armonizacion utilizadas en la escritura seccional.

En el compas once (11) se crea una melodia que apoya el ritmo realizado por la
base (Guitarra eléctrica, bateria, bajo y piano), en el siguiente compas los saxofones
vuelven a protagonizar una frase antecedente y en el compas trece (13) se expone
la frase consecuente liderada por la trompeta 1 y armonizada por los demas
instrumentos de viento. Durante los compases catorce (14), quince (15), dieciséis
(16), diecisiete (17) y dieciocho (18), las melodias principales se alternan entre el
saxo alto 1y la trompeta 1, mientras los trombones realizan armonizacionesy lineas
de contraste con la melodia principal. La introduccion finaliza con un apoyo ritmico,

melddico y armonico en los trombones.
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La composicién de melodias para los vientos durante la primera estrofa (como se
puede observar en las dos imagenes de arriba) fue realizada por medio de lineas
melodicas de apoyo para la voz principal, si bien la melodia de la voz principal del
arreglo tiene un fraseo distinto a la version original, estas lineas también funcionan
como un background para la melodia con el fraseo y las alturas descritas en las
imagenes de arriba. En cuanto a la orquestacion, durante los primeros cuatro (4)
compases de la estrofa las lineas melddicas se reparten entre saxofones (altos y
tenores) y trombones, ya que estos instrumentos pueden ser interpretados con una
dinamica suave y un buen registro para que la voz principal resalte y pueda
interpretar la melodia del tema con claridad.

Desde el quinto compas de la estrofa la trompeta 1 lidera la melodia de las lineas
en un registro bajo apoyada del trombon 1, en el sexto compas las lineas melddicas
se comienzan a elaborar en bloque (toda la seccion de vientos participa) y la
melodia se desarrolla de una manera ascendente subiendo el registro de los
instrumentos para que en el noveno compas la seccidén de vientos tome fuerza y en

el compas diez (10) se ejecute la melodia que antecede al coro.



Melodia principal
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En las tres (3) imagenes de arriba se ilustra el fraseo de la melodia principal en el
arreglo; teniendo en cuenta esto, se crearon backgrounds en la seccion de vientos,
todos estos armonizados en bloque. De modo que durante el coro hay dos melodias
que contrastan (la melodia principal y los backgrounds de los vientos). Estos

backgrounds fueron pensados como un apoyo ritmico melédico de las frases de la

Melodia principal

3
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+

melodia principal.

La figura que predomina en el ritmo de los backgrounds es la siguiente:

A continuacion se ilustraran las frases de la melodia principal simultaneas al ritmo
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de los background y la ubicacién de las células ritmicas:
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En los ultimos tres (3) compases del coro se exponen lineas de apoyo en los
saxofones y ritmos en bloque que apoyan la base (bateria, bajo, guitarra y teclado).
Los apoyos ritmicos que se evidencian en el ultimo compas del coro son los que
dan paso a la entrada de la segunda estrofa. A continuacién se mostraran las

melodias que interpretan los vientos principales en la segunda estrofa del arreglo:
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En la segunda estrofa del tema, los trombones y los saxofones apoyan la melodia
por medio de lineas elaboradas en un registro comodo para que el rango dinamico
de estos instrumentos permita ejecutar la melodia principal con claridad, también
hay un apoyo arménico arriba de la melodia de los trombones efectuado por la
trompeta finalizando la primera frase de la linea que comienza los trombones.
Culminando la linea de los saxofones (tercer compas de la segunda estrofa), los
trombones hacen un pequeno background ritmico al que los saxofones responden
en los dos (2) ultimos pulsos del cuarto compas de la segunda estrofa. Para preparar
la entrada al segundo coro, en la seccion de vientos se realizan lineas melodicas
ascendentes en bloque lideradas por la trompeta 1 (tal como sucede en la primera

estrofa) acompanando y dando fuerza a la melodia principal.

El segundo coro del tema difiere un poco en cuanto al primero, ya que la figura que
predomina como background ritmico en el primer coro tiene una variacion; sin
embargo los apoyos ritmicos siguen haciendo presencia durante la melodia del coro
principal en los primeros compases, pero las lineas melddicas aumentan en los seis
(6) ultimos compases del coro, dando una caracterizacidon y diferenciando
claramente la seccidn de vientos del primer coro respecto al segundo coro. En las
siguientes imagenes se ilustrard el analisis de las melodias propuestas en el

segundo coro:
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Durante los primeros compases del coro se puede observar que la melodia de los
backgound ritmicos se asignd al saxofén alto 1 (primer y segundo compas del
segundo coro) y la armonizacion de dicha melodia se asigno a los saxofones alto 2,
tenor 1 y tenor 2, reduciendo asi el peso instrumental; esto debido a que en esta
seccion del tema, la voz principal improvisa sobre los coros y es necesario que ésta

resalte.

En los ultimos dos pulsos del tercer compas vuelven las figuras ritmicas reiterativas
como los backgrounds ritmicos caracteristicos del primer coro apoyando a la
melodia y armonizados en bloque, aqui toda la seccidén de vientos entra de nuevo.
En los dos ultimos pulsos del cuarto compas toda la seccidn realiza lineas melodicas
de apoyo lideradas por la trompeta 1, durante el quinto compéas vuelven los
background ritmicos con algunas variaciones ritmicas respecto a los del primer coro
y para culminar el segundo coro se elaboraron distintas lineas melodicas: una que
repite la del primer coro (compas 7) en los saxofones, y la que comienza en los
trombones (compas 8) finalizando con un eco de esa frase liderado por las
trompetas. Estas lineas dan paso a la tercera estrofa del arreglo, la que se expondra

a continuacion.
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Cabe aclarar que en la tercera estrofa el tempo se ralentiza notablemente, asi que
la melodia principal s6lo la acompana el piano, la linea melodica que hace el
saxofén tenor 1y los backgrounds suaves en los trombones (compas 3 de la tercera
estrofa). A partir del compas siete (7) el tempo comienza a acelerar y los trombones
entran ejecutando lineas melodicas mas fuertes y consistentes, en consecuencia se
desencadenan ecos liderados por la trompeta 1 que se convierten en lineas
melodicas armonizadas en bloque y por ultimo la seccion de vientos apoya de
manera ritmica - melddica a la base para conectar con la siguiente secciéon del

arreglo: los solos.

Los solos presentan una estructura similar a la introduccién en cuanto a ritmo,
armonia y forma; si bien la seccion de vientos no es tan compleja en esta parte del
arreglo, hay puntos interesantes en los que estos instrumentos apoyan las
modulaciones y la culminacién de los solos. En las siguientes imagenes se ilustrara

la actividad mel6dica de los vientos durante esta seccidon del tema.
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Estos primeros once (11) compases de los solos (3 imagenes de arriba) dan la
libertad al Saxofén Alto 1 para improvisar sobre la armonia propuesta; mientras
tanto, la seccion de vientos realiza backgrounds ritmicos simples, sin embargo hay
pequefas frases que adornan durante los solos como es el caso del compas cuatro
(4) (altimo pulso) en los saxofones. Los apoyos ritmicos se distribuyen entre los
saxofones y los trombones para dar variedad a la seccion, y las lineas melddicas
lideradas por las trompetas son bastante simples debido a que es necesario dar
espacio al saxofdn alto 1 para que improvise y sobresalga. En el compas once (11)
la seccidn de vientos apoya de manera ritmica a la base, seguido de esto se
presenta una modulacién en la que el saxofén tenor 1 realiza un solo corto como se

puede observar en la siguiente imagen:
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Durante el solo del saxofon tenor 1, los demas instrumentos de viento realizan la
misma célula de los backgorunds ritmicos dando espacio al instrumento que esta
improvisando, a esto se le afaden unas pequefas respuestas en los trombones.
Para culminar la modulacion, toda la seccion de vientos hace un apoyo ritmico
simultaneo a la base (cuarto compas de la modulacién) dando paso a un obligado

ritmico — armdnico para volver al inicio de los solos dado que estos ya no presentan

modulacion.
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El paso de la modulacién al inicio de los solos (como se observa en la imagen de
arriba) contiene un obligado ritmico — arménico adornado por los saxofones altos y
tenores con una pequefia respuesta. La repeticibn de los solos presenta un
esquema similar a la primera vuelta en cuanto a backgrounds, respuestas y lineas
en la seccion de vientos, la Unica diferencia es que al saxofén tenor 1 se le asigna
un espacio para improvisar durante once (11) compases. Para concluir los solos y
conectar con el puente, la seccion de vientos apoya el cambio de métrica, el ritmo y
la armonia propuestos en la base, no obstante los metales (trompetas y trombones)
contrastan desarrollando una linea melodica mientras que los saxofones apoyan el

ritmo elaborado desde la base.

Apoyo ritmico

En el puente del arreglo la seccion de vientos cumple la funcién tanto de
backgrounds ritmicos como de lineas melddicas de apoyo a los coros que hacen la
melodia principal. Las caracteristicas ritmicas y melédicas de los vientos durante e/

puente ayudan a que las dinamicas aumenten durante el desarrollo de esta seccién,
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ya que la melodia de los coros y la armonia se repite cada cuatro (4) compases.
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En este punto del arreglo, la seccion de vientos de cierta manera ayuda a elaborar

texturas polifénicas con los coros, ya que por medio de las mismas lineas,

backgrounds ritmicos y respuestas (en bloque) se crean melodias que de cierta

manera juegan con la melodia principal.




En la ultima seccion del arreglo (ultimo coro) los instrumentos de viento elaboran

unas variaciones, las que se podran observar en la siguiente imagen:
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En el segundo compas del ultimo coro se exponen dos lineas melodicas, la principal
(Linea 1) es la que tiene mas movimiento ritmico y melédico, en cambio la linea 2
presenta un movimiento meldédico mas escaso, por lo que esta linea se vuelve el
background de la linea 1.

Dado que desde el tercer compas del ultimo coro la seccion de vientos realiza lo
mismo del primer coro, no es necesario ilustrar lo demas, salvo el ultimo compas

del coro y el final.
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El arreglo concluye con lineas melodicas que preparan el ultimo apoyo ritmico de

los instrumentos de viento simultaneo a la base.

1.3.2. Armonizacién (Voicings)

Cabe recalcar que la mayoria de las técnicas de armonizacion usadas para la

seccion de vientos en este arreglo estan basadas en las técnicas propuestas por el

arreglista Sammy Nestico en los temas “Basie — Sraight Ahead” y “Hay Burner”. La



forma en la que Nestico emplea los “voicings” esta ilustrada en el libro Inside the
Score cuyo autor es Rayburn Wright. A continuacion se mostrara una imagen que
contiene ejemplos de las armonizaciones y la forma en la que se orquestan:

(Estos ejemplos son tomados del libro “Inside the score”).
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La técnica “Basie 4 — part” se caracteriza por tener cuatro (4) voces armonizadas
desde la melodia en disposicion cerrada, conocida como four way voicing. La forma
en la que Nestico orquesta esta armonizacion es asignando la melodia a la trompeta
1y a partir de esa voz se asignan las demas voces a las tres (3) trompetas restantes.
Los cuatro (4) trombones realizan los mismos voicings de las trompetas una octava
abajo, los dos (2) saxofones altos y los dos (2) tenores duplican la actividad de los
trombones, mientras que el saxofdn baritono refuerza la melodia principal (trompeta

1) ejecutandola dos (2) octavas abajo.

La técnica “Basic ensemble” o “Basic Chorale Voicing” es una técnica en la
que las trompetas disponen de tres (3) o cuatro (4) voces en disposicion cerrada.
Mientras tanto las voces de los trombones y los saxofones son construidas desde
la base manteniendo la raiz del acorde en el registro mas bajo, usualmente en el
saxofén baritono. Los demas tonos basicos (tercera y séptima) se reparten entre
trombones y saxofones. Otra de las caracteristicas de esta disposicion es que el
intervalo entre la Ultima voz (registro mas bajo) y la siguiente voz es usualmente

largo (quinta y séptima).



El tercer ejemplo de técnicas de armonizacién es la combinacion entre “Basie 4
— part” y “Basic ensemble/ Basic Chorale Voicing”. Por lo general en esta
combinacién los saxofones ya no duplican a los trombones, y suelen hacer la
disposicion més abierta incluyendo la raiz del acorde en el saxofon baritono y los
tonos guia (tercera y séptima) con algun reemplazo repartidos en los demas
saxofones. Entretanto los trombones duplican la disposicion de las trompetas (four

way voicing) una octava abajo.

Nota: Los reemplazos son notas que no hacen parte de la estructura basica del
acorde, y son aproximaciones a las notas estructurales. Por ejemplo, una quinta

puede ser reemplazada por una sexta o una bemol trece.

El uso de drops es otra de las técnicas que adopto este arreglo y consiste en tener
una disposicion cerrada (four way voicing) y mover desde la segunda, tercera o
cuarta voz (segun la densidad) una octava abajo, esto se emplea dentro de la
armonizacién para dar una sonoridad diferente y mas abierta. El nombre que se
asigna al drop depende de la voz que se quiera mover, por ejemplo:

(Ejemplo tomado del libro “Inside the score”)

Fm7

wd

4- part
4- part 4- p:
o 0di3 pdr i : pa-rtz drop - 2 con melodia
posicion cerrada rop

duplicada una octava abajo




Las notas de paso en su mayoria son armonizadas al estilo de Nestico, pues en el

se da prioridad a conservar la estructura del acorde mas que a dar movimiento en

la armonia, para esto se repiten las notas del acorde o se realiza una inversion del

mismo.

A continuacién se ilustraran las técnicas y las densidades utilizadas durante el

arreglo:
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En los dos primeros compases de la introduccién se emplearon armonizaciones que

contienen algunos colores y densidades altas, aqui se expone un obligado ritmico

que apoya a la base. A partir del tercer compas se comienzan a emplear las técnicas

de armonizacién y orquestacion utilizadas por Sammy Nestico.
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Desde el compas cinco (5) hasta el compas ocho (8), la seccion de vientos presenta

densidades bajas debido a que no todas las voces se mueven en bloque.

Armonizacion a dos voces

Combinacion: Basie 4 part + Basic Chorale Voicing
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A partir del décimo compas

densidades aumentan.

Basic Chorale Voicing

las voces comienzan a moverse en bloque

Basie 4 part Voicing

Basic Chorale Voicing
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Desde el compas doce (12) las densidades vuelven a disminuir, pues la melodia

principal

pasa a los saxofones, de nuevo hay ausencia de trompetas y los

trombones hacen lineas de background armonizadas por triadas en disposicidon

cerrada.
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Durante estos cuatro (4) compases de la introducciéon (imagen de arriba) las

densidades varian de forma notable.
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La primera seccion del arreglo concluye con los trombones armonizados a cuatro

(4) voces en disposicidn cerrada.

Primera estrofa:
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Los primeros compases de la estrofa presentan armonizaciones con densidades

minimas. Las trompetas vuelven a ausentarse durante los primeros cuatro (4)

compases (imagen de arriba).
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Four way voicing

Triadas en disposicion cerrada

Los metales entran con fuerza en el quinto compas de esta estrofa, las densidades
aumentan en el compas seis (6) y desde el séptimo hasta el ultimo compas

predomina la densidad de cuatro (4) voces en disposicion cerrada.
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La técnica “Basie 4 — part voicing” sobresale en la mayor parte del primer coro y es

empleada en los movimientos melddicos conocidos como backgrounds ritmicos.

Las otras dos técnicas (Basic chorale voicing y la combinacion de Basie 4 — part

voicing con Basic chorale voicing) son empleadas en los apoyos ritmicos.

Nota: Recordar que en el punto de creacion de melodias (1.3.1.) se ilustra cuéles

son los Backgrounds ritmicos y los Apoyos melodicos.



Segunda Estrofa:
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Hay variedad de técnicas en los primeros compases de la segunda estrofa, pero
estas no se utilizan para armonizar en bloque pese a las altas densidades que se
exponen. El peso instrumental (cantidad de instrumentos simultaneos) disminuye
de manera considerable, ya que (como se habia explicado en el punto 1.3.1.) la voz

principal lleva la melodia y esta necesita sobresalir.

Basic chorale voicing Basie 4-part voicing
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En el cuarto compas de la segunda estrofa (imagen de arriba) los trombones
realizan un background ritmico, este tiene su melodia en una nota que no es
estructural, conocida como un color (La) del acorde (Em’). Si bien las demas notas

armonizadas son parte del acorde, esta nota puede ser un reemplazo del tercer



grado (sol) del acorde (Em’), teniendo en cuenta esto y la disposicion de la
armonizacion, se lleg6 a definir esta técnica como Drop 2 aunque aun esté en duda
su definicion.

La armonizacién en bloque comienza los Ultimos cuatro (4) compases que

anteceden al coro con dos de las técnicas que caracterizan el arreglo.

Segundo Coro:
Las técnicas utilizadas en este coro son similares a las del primer coro, salvo los
saxofones que realizan una linea meldédica armonizada a cuatro (4) voces en

disposicion cerrada en los primeros dos (2) compases de esta seccion;
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y los dos (2) ultimos compases que conectan a la tercera estrofa, aqui los trombones
comienzan una frase armonizada a cuatro (4) voces, luego toda la seccién de

vientos la termina (como se puede observar en la siguiente imagen).



Tercera estrofa
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En los primeros cuatro (4) compases de esta seccion no hay tantos detalles en
cuanto la armonizacion, solo las lineas melddicas de background que hacen los

trombones las cuales estan armonizadas a cuatro (4) voces en posicion cerrada.
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A partir del sexto compas el peso instrumental comienza a aumentar, la disposicidén
de las voces se va abriendo evidenciando la utilizacidén de las tres técnicas basicas
(Basie 4-part voicing, Basic chorale voicing y la combinacion de las dos anteriores)
dentro de la misma seccidn, y las densidades altas se hacen mas presentes

ayudando a que suba la dinamica de esta parte del tema para conectar con los

solos.

Solos:
Los solos contienen apoyos ritmicos definidos como backgrounds, el tipo de

armonizacién empleada para estos backgrounds se encuentra ilustrado en las

siguientes imagenes:
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Basic chorale voicing Basic chorale voicing
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Si bien en esta seccion no solo predominan los backgrounds, hay lineas melodicas
que estan armonizadas de modo diferente y por lo general no se encuentran en

bloque.

Basie 4 - part voicing Basic Chorale voicing
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Durante estos cinco (5) compases de los solos (imagen de arriba) se presentan mas
lineas melddicas y apoyos ritmicos. Cuando el tema modula un tono arriba, los
backgrounds, las densidades, la orquestacion y las armonizaciones son iguales a la

primera vuelta de esta seccién.
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Esta imagen (imagen de arriba) presenta la armonizacién de las lineas melodicas y
apoyos ritmicos que se efectuan para volver a la tonalidad original. A continuacién

se ilustraran las técnicas utilizadas en los ultimos tres (3) compases del solo:
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Puente:

EN LA CRUZ

Armonizacién a dos voces
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La armonizacién de las lineas melddicas del cuarto compas presenta una densidad

de dos voces, y emplea el modelo de orquestacién de la técnica “Basie 4 — part

voicing”, fortaleciendo asi el peso instrumental y dando consistencia a la melodia

principal.

Combinacién: Basie 4-part voicing + Basic chorale voicing

chorse vacog - a Basie 4 - part voicing
0% | m— |
94 —
Swwos 1 % L3 2 g == === il- Pl T ;ﬂg‘ ﬁ PSS ES =" ' f= ;\,—j’ e
>
5 g £ e, e pa—y p— s P —— P TE —- s &
sw1 [P bl FF— g ¢ b5 FE e e % —r
— I=E=== = ] == 7 r ! —
t r = = — — = —1 — 14 S— | =
24 Pt U | 2 = F * 1) —
wos [GEi | B BrEF o gy ols = : — 4
x| t—r = =
> . . _ .
: & £Ee. .8 % : - t £
: & HefFroed § : |
O S =i === T = A i = | =i
Densidad 5 Densidad 2 Densidad 4 Densidad 6 Densidad 5
[ Enr 12 [ B 7 0,
P
o H
x|
.

En estos compases y en los siguientes, se vuelven a evidenciar de manera clara las

técnicas propuestas para el arreglo.
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Basic chorale voicing

Basie 4-part voicing
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Final:

Basic chorale voicing Basie 4-part voicing Basic chorale voicing
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Por ultimo el final del tema que le sigue al ultimo coro, se caracteriza por sus altas
densidades y esto le permite lograr mayor dinamica y apoyo durante las figuras

ritmicas propuestas en el ultimo compas.

2. Porque El vive
2.1. Re armonizacién del tema y armonizacién de secciones nuevas.

El himno original (Porque El vive) también presenta una armonia tonal en la que
hay funciones de tonica, subdominante y dominante. En la transcripcion de la
partitura original se exponen armonizaciones corales que muestran de forma clara
las funciones arménicas de los versos y del coro. A continuacion se dara a conocer

la armonia original del tema completo:
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Ab Ab7 Db Dbm
16
e — : —t — | —
GRS ESEEE et N s T
Q) v'd‘ b hd — b & @ [ 4 A K
por-que El vi - ve____ | ftriun-fa-ré ma {fia - na | por-que FEl
— 1
o . | ) —
~ I — \ 4 [
\w/i\% Subdominante IVm
Ab Fm Eb Ab Ab7
21
H 1| [ | |
p o pa— Pa— 2
y - | o | |Hjjj:
RGES S SEEE I s Il ¢ s ey d
vi - ve__ I No Hay te mor | Por-que yo | se_ | Queel fu-tu-roes
e e ol J ——
% b = | \ @ — i
> | o == e o
Subdominante Dominante
Db Dbm Ab Eb Ab
27
)b C M ) |
G — s s e 1T 94 o « -
~ Z o o o o
P3| [Z) L4 ' ' , ! Gv‘
su - yo__ | La vi-da |va - le mas y |mas so-lo por | EL_ |

La melodia principal y la armonia original del himno fue la base para proceder a la
re armonizacion de tres estrofas, cada una de manera diferente; desarrollando
armonizaciones por color, dominantes secundarias, préstamos modales,
sustituciones diatonicas y sustituciones tritonales.

A continuacion se ilustrara un analisis de la armonia (transportada) de todo el

arreglo:
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Nota: P.M hace referencia a préstamo modal , S.T a sustituto tritonaly A.P.C. a

armonizacion por color.
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Cabe aclarar que el arreglo esta transportado para que la voz femenina lo interprete
en un registro comodo. Por otra parte, como se puede observar en el analisis
(imagenes de arriba), los recursos utilizados en la re armonizacién del arreglo en su

mayoria fueron intercambios modales.



2.2. Escritura Seccional (Big Band)

Las técnicas de escritura seccional utilizadas en este tema fueron las mismas
que se implementaron en el tema anterior, sin embargo el arreglo de “Porque
El vive” contiene una escritura mas simple que el arreglo de “En la cruz” en
cuanto a registro, texturas y armonizaciones. A continuacién se ilustraran las
lineas melodicas, respuestas, ecos, armonizaciones y backgrounds ritmicos
que ejecutan el saxofon alto 1, la trompeta 1, el tromboén 1 y el saxofén
baritono; simultaneamente se expondran los tipos de armonizacidon

utilizados.
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“Soli” de saxofones
En el soli (melodia isoritmica armonizada para varios instrumentos) escrito para los
cinco saxofones, se utiliza la técnica “Four way voicing” o armonizacion a cuatro (4)
voces en disposicidon cerrada, en algunas partes la armonizacién varia con “drop 2”.

A continuacién se ilustrara la armonizacion del “soli” de saxofones.
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REFLEXIONES Y CONCLUSIONES

El inicio del proceso fue complejo, debido a que no se tenian claros algunos
conceptos de escritura seccional, a pesar de haberlos visto en semestres
anteriores. Sin embargo el hecho de explorar mediante la practica permitié
abrir campos de aprendizaje en cuanto a técnicas de armonizacion, acordes
de paso, creacion de melodias y texturas en el contexto de la escritura para
big band.

Buscar un sonido diferente para este proyecto, ha sido un reto. En primer
lugar porque los himnos que fueron elegidos no tienen suficiente material
melddico, armdnico y ritmico para adaptarlos a un formato como el que se
decidio trabajar durante el proyecto. En segundo lugar, el hecho de dar una
sonoridad que se acerque al género gospel requiri6 de la ayuda de la
cantante que grabd las maquetas de audio (Laura Guerrero), ayuda que fue
enriquecedora en cuanto a la experiencia en el proceso de grabacién. Este
proceso dio a entender que es importante elegir las personas que hacen que

sea mas facil lograr el sonido que se requiere.

El proceso de re armonizacién también permitié dar otra sonoridad a los
temas mediante la exploracion de las armonizaciones por color y los

intercambios modales.

La aplicacion de las técnicas y la creacidbn de melodias para los vientos
tuvieron algunos problemas de registro en el tromboén 1 y la trompeta 1
durante el tema “En la cruz”; en consecuencia el rango dinamico durante la
seccion de vientos puede convertirse en un obstaculo para que las voces
durante el coro no sobresalgan en caso de que el arreglo se interprete en

Vivo.
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