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En el marco de la Linea de Apoyo al Emprendimiento
de las Industrias del Derecho de Autor de la Direccién
Nacional de Derecho de Autor, se lanza esta publicacién
como una herramienta con la cual usted podré
conocer la industria de la musica, particularmente,
las cadenas de valor que en ella concurren; quiénes
son los distintfos agentes de esta industria, qué roles
cumplen, cémo se conectan el uno con el otro y en
qué forma regulan sus relaciones juridicas.

Este documento es el resultado de una investigacién que
abarcéd tanto fuentes documentales como entrevistas
con distintos agentes de la industria, plasmando asi no
solo los conceptos establecidos en la ley y la doctring,
sino fambién aquellos que cominmente se contemplan
en los contratos y acuerdos que dia a dia se celebran
en este medio.

Lla industria de la muUsica esté en constante
transformacién, es por ello que debemos precisar que

la radiografia que acé presentamos puede cambiar.

Esperamos que esta publicacién sea de su total interés.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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I I Agentes del mercado
de la musica

2Cudles son los agentes que componen el mercado de la
musica? 2Cudl es el rol de cada uno de ellos?

La industria musical estd en constante transformacién. Por esta razén,
los esquemas del mercado, las formas de negociacién y los contratos que
se celebran, cambian. No obstante, podemos identificar unos agentes que
regularmente concurren en este espacio. En la actualidad, aparecen nuevos
actores como lo son los productores musicales independientes, quienes ejercen
simulténeamente las funciones y roles de varios de estos agentes.

A continuacién veremos quién es cada uno de los agentes en la industria
musical y cudl es el rol que cada uno de estos ejerce.

1. AUTOR - COMPOSITOR

2Quién es el autor o el compositor de una obra musical?

Para obtener el registro de una

Tradicionalmente se le llama compositor a . :
obra musical que tiene letra y

quien crea la melodia de la cancién y autor a N ——
quien hace la letra. Hay casos en los que una |4 Jetra como la partitura de la
sola persona crea la letra y la melodia, lo cual  melodia. Si quieres registrar sélo
lo hace tanto autor como compositor. la letra de tu cancién, lo debes
hacer como obra literaria.

2Qué derechos tiene el autor
o el compositor de una obra musical? Los derechos morales estdn
estrechamente ligados a la
personalidad del autor o
compositor; son derechos
perpetuos, no pueden
renunciarse, ni transferirse.

El autor o el compositor tiene un conjunto de
derechos que se agrupan en dos categorias
o especies: derechos morales y derechos
patrimoniales.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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y los derechos conexos

Los derechos morales son:

¢ Derecho de Paternidad: El derecho a ser reconocido como autor de la obra.

¢ Derecho de Integridad: El derecho a impedir cualquier deformacién,
modificacién, alteracién o atentado contra la obra, cuando afecte sus
intereses o su reputacién.

* Derecho de Ineditud: El derecho a decidir si da o no a conocer su obra al
publico, y si quiere que su nombre aparezca o no, cuando esta sea dada
a conocer al publico.

* Derecho de Moadificacién: El derecho a hacer la modificacién que crea
apropiada, antes o después de su publicacién.

¢ Derecho de Retracto o Retiro: El derecho a retirar su obra del comercio, o

suspender su utilizacién.

Los derechos patrimoniales son:

Los derechos patrimoniales tienen
que ver con las distintas formas en
que se pueden utilizar o explotar
econémicamente las obras musicales,
y a diferencia de los derechos morales,
estos si son transferibles, renunciables
y se pueden disponer como cuando se
ceden o licencian.

Cada derecho se considera como
independiente. Si vas a disponer de tus
derechos, debes indicar expresamente
cudl de estos estds cediendo o
licenciando. Disponer de un derecho
no implica disponer de otro; asf, cada
autorizacién es independiente.

Direccion Nacional de Derecho de Autor

Cuando vas a crear un loop a
partir de la fijacién de toda o
parte de una obra musical que
pertenece a ofra persona, en
cualquier tipo de soporte (como
un CD o un computador), debes
recurrir previamente al fitular de los
derechos patrimoniales sobre esa
obra para solicitar su autorizacién
previa y expresa.

No olvides que los derechos
morales son intransferibles y por ello
siempre se reconocen aun cuando
se hayan cedido los derechos
patrimoniales. Por esta razén, en los
contratos siempre se suelen incluir
cléusulas en las que se establece el
compromiso a respetar el derecho
moral de autor.
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Algunos de los derechos patrimoniales son:

* La reproduccién que significa la realizacién de copias de la obra.

* La transformacién que consiste en realizar o autorizar transformaciones o

arreglos a la obra.

* Lla comunicacién al publico de la obra mediante la representacion,
ejecucién, radiodifusién o por cualquier otro medio.

Como puedes ver, cada uso o explotacién econémica de una obra es una
oportunidad de negocio, pues significa una autorizacién que el titular hace, a
través de un acto o contrato gratuito u oneroso, es decir, pactando un precio o

remuneracion.

2Coémo puede el autor o compositor ejercer sus derechos?

El autor o el compositor ejerce sus derechos
mediante actos o contratos. En algunos
casos simplemente autoriza el uso de
sus obras mediante licencias. En otros,
cede sus derechos firmando contratos de
transferencia o cesién de derechos.

También puede ocurrir que el autor o
compositor decida acudir a una sociedad
de gestién colectiva de derecho de autor,
para que a través de esta se administren sus
derechos. Esto significa que para que un
usuario obtenga licencias de uso y realice
los pagos correspondientes, debe acudir a
esta. Para ello, los autores o compositores
celebran un contrato de mandato con las
sociedades de gestion colectiva.

Recuerda que cada
derecho se considera como
independiente. Si vas a
disponer de estos, debes
indicar expresamente cudl
estas cediendo o licenciando.

Para que un contrato
de cesién de derechos
patrimoniales surta efectos,
este debe protocolizarse o
realizarse un reconocimiento
de firma y contenido. Ambos
trdmites se adelantan ante
un notario publico.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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2Es posible que dos o mds personas sean coautoras de una obra
musical? 2En el caso de coautoria, cémo identificar los derechos
que tiene cada uno de los autores?

Cuando una obra es realizada por dos o mds autores se habla de la coautoria.
En este caso, todas y cada una de las personas que participaron en su creacion
son consideradas como autores.

Obra en colaboracion

Las obras que se desarrollan por varios autores, y cuyos aportes no puedan ser
separados, son llamadas obras en colaboracién. Cada autor es fitular de la
obra en su conjunto y todo uso que se pretenda hacer sobre la misma requiere
la previa y expresa autorizacién de cada uno de sus creadores.

Si es posible separar los aportes de cada uno de los autores, estos podrén
disponer de los mismos libremente sin ser necesaria la autorizacién de los
demds.

Obra Colectiva

La que sea producida por un grupo de autores, por iniciativa y por orientacién
de una persona natural o juridica que la coordina, divulga y publica bajo su
propio riesgo. Esta persona seré quien disponga de los derechos patrimoniales
que genera la obra.

Tanto en la obra colectiva como en el obra en colaboracién, los derechos
morales deben ser respetados y reconocidos a todos los coautores.

2Qué derechos tiene el arreglista que interviene en la
realizacién de una obra?

En el contexto del derecho de autor, quien

realiza el arreglo de una obra musical, lg elbie deiivedt e
estdé haciendo una adaptaciéon de la reconocida como una
misma. Al ser la adaptacion de una obra creacién auténoma de la
una forma de utilizacién, se requiere obra originaria.

contar con la autorizaciéon del titular de los

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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No olvides que siempre debes respetar

derechos patrimoniales. Al obtener esa ol dermeie Mol ¢k seiemidkel, Debes

autorizacién, el arreglista serd autor de mencionar el titulo de la obra originaria
esa obra resultante de la adaptacién, es de la cual deriva la tuya, asf como su
decir, de la obra derivada. autor, salvo que estés autorizado por él

para no hacerlo.

2Existen asociaciones de autores y compositores?

En Colombia la Sociedad de Autores vy

Compositores de Colombia, SAYCO, es la les celieres mustasiks
sociedad de gestion colectiva legalmente también pueden dfiliarse a
constituida y con autorizacién de funcionamiento ~ SAYCO cuando sean titulares
otorgado por la Direccién Nacional de Derecho  de los derechos patrimoniales
de Autor, que gestiona la comunicacién publica, de autor.

la ejecucién publica y la reproduccién de obras

musicales que formen parte de su repertorio. En otfras palabras, esta sociedad
se encarga de administrar los mencionados derechos patrimoniales de autor,
asi como recauda y distribuye los pagos que los usuarios hagan por dicha
utilizacién.

Esta sociedad también recauda y distribuye los derechos patrimoniales de los
autores y compositores extranjeros, en virtud de los contratos de reciprocidad
que firma con las sociedades de gestién a las que estos pertenecen. SAYCO
hace parte de la Confederacién Internacional de Sociedades de Autores y
Compositores (CISAC).

Los autores o compositores,
que deseen que sus obras
sean administradas por
SAYCO, deben dfiliarse a
la misma suscribiendo un
contrato de mandato.

Las editoras musicales
también pueden dfiliarse
a SAYCO, cuando sean
titulares de los derechos
patrimoniales de autor.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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El derecho de autor

en la industria de la %

2. ARTISTA INTERPRETE Y EJECUTANTE

2Cémo identificar quiénes son los artistas intérpretes o
ejecutantes en una obra musical?

Los artistas intérpretes son las personas naturales que inferpretan o ejecutan
la obra musical. Al cantante o musico principal se le conoce como artista
intérprete, y a los cantantes o mUsicos acompafantes como artistas ejecutantes.

Foto: Juan Esteban Santacruz
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2Qué derechos tienen los artistas intérpretes y ejecutantes
de una obra musical?

Al igual que los autores y compositores, los artistas intérpretes o ejecutantes
tienen también un conjunto de derechos que se agrupan en las mismas dos
categorias o especies: derechos morales y derechos patrimoniales.

Los derechos morales son derechos perpetuos,

. . . Los derechos morales siempre
no pueden renunciarse, ni transferirse.

se reconocen aun cuando se
hayan cedido los derechos

La ley reconoce los siguientes derechos morales: patrimoniales.

* Derecho de paternidad: El derecho a ser reconocido como autor de la
obra.

* Derecho de integridad: El derecho a impedir cualquier deformacién,
modificacién, alteracién o atentado contra la obra, cuando afecte sus
intereses o su reputacién.

* Derecho de ineditud: El derecho a decidir si da o no a conocer su obra al
publico, y si quiere que su nombre aparezca o no, cuando esta sea dada
a conocer al publico.

¢ Derecho de modificaciéon: El derecho a hacer la modificacién que crea
apropiada, antes o después de su publicacién.

¢ Derecho de retracto o retiro: El derecho a retirar su obra del comercio, o
suspender su utilizacién.

Los derechos patrimoniales tienen que ver con las distintas formas en que se
pueden utilizar o explotar econémicamente las obras musicales, y a diferencia
de los derechos morales, estos si son transferibles, renunciables y se pueden
disponer como cuando se ceden o licencian.

Algunos de los derechos patrimoniales son el derecho a autorizar la fijacién,
la reproduccién, la comunicacién piblica y la puesta a disposicién de su
interpretaciéon. La puesta a disposicién es la comunicacién publica de la obra
por Internet.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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y los derechos conexos

Cada derecho patrimonial

se considera como

independiente, enfonces |-_°S derechos morales Las ejecuciones en vivo
si vas a disponer de tus SIEMPre sé reconocen son aquellas que no estdn
derechos, debes indicar aun cuando se hayan fijadas todavia en un
expresamente cudl de cedido los derechos soporte material.
estos estas cediendo o patrimoniales.
licenciando.

2Coémo pueden los artistas intérpretes o ejecutantes ejercer sus
derechos?

Los artistas intérpretes o ejecutantes ejercen sus derechos mediante contratos
con los cuales autorizan, licencian o ceden sus derechos.

En algunos casos, los artistas intérpretes o ejecutantes autorizan a ofras
’

personas como las sociedades de gestién colectiva, para que administren sus

derechos y recauden los pagos que se generan.

2Qué contratos y/o licencias suscribe el artista intérprete o
ejecutante?

Por lo general, el productor musical celebra con el artista un Contrato de Artista,
para que este interprete la obra musical que serd fijada en el fonograma.
El artista también celebra un contrato de mandato con un representante o
manager para que promocione y negocie en el mercado sus interpretaciones
o ejecuciones musicales.

Més adelante veremos el contrato de representacién que suscriben el artista y
su representante.

¢Existen asociaciones de artistas intérpretes o ejecutantes?
Los artistas intérpretes y ejecutantes y a los productores de fonogramas se
han reunido en la Sociedad de Gestidon Colectiva ACINPRO (Asociacién

Colombiana de Intérpretes y Productores Fonogréficos), para recaudar y
distribuir sus derechos de comunicacién publica.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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Foto: Juan Esteban Santacruz

3. REPRESENTANTE O MANAGER

éCudles son las funciones principales de un Representante?

Es la persona que se encarga de la promocién y negociacién de los contratos
que celebra el artista.

El representante supervisa los negocios del artista, lo asesora en temas

profesionales, planes y decisiones personales que puedan afectar a su carrera,
y realiza las gestiones necesarias para impulsarlo en la industria musical.

4. EDITOR MUSICAL

El Editor Musical es aquella persona a quien se le encarga la administracién de
la explotacién econdmica de los derechos patrimoniales sobre una obra musical.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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2Existen asociaciones de editoras musicales?

En Colombia, algunas editoras musicales se han agrupado en la Asociacion
Colombiana de Editoras de Musica, ACODEM. Cuando se desea utilizar una
obra musical, puede acudirse a ACODEM para explorar si alguna de las
editoras ahi asociadas es titular de los derechos de autor correspondientes vy,
asi, obtener la licencia que se requiera.

Foto: Juan Esteban Santacruz

5. PRODUCTOR FONOGRAFICO

2Cémo identificar quién es productor fonografico?

El Productor Fonogrdfico es aquella Un fonograma es toda fijacién

persona natural o juridica, bajo cuya exclusivamente sonora de la
direccién administrativa y financiera se ejecucién de una obra y otros
realiza por primera vez la fijaciéon de la sonidos. Se conoce cominmente
ejecucién de una obra musical. como “mdaster”.

/\ Direccion Nacional de Derecho de Autor
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Es decir, es la persona que dispone de los recursos econémicos para elaborar
el fonograma o master. Esta fijacién puede ser en un soporte fisico o digital.

2Existen asociaciones de productores fonograficos?

En Colombia, los productores fonogrdficos se pueden dfiliar a la Sociedad
de Gestion Colectiva ACINPRO (Asociacién Colombiana de Intérpretes
y Productores Fonogrdficos), la cual se encarga de recaudar y distribuir los

derechos patrimoniales de los productores de los fonogramas, afiliados a la
entidad, por la ejecucién publica o la comunicacién publica de los fonogramas.

6. ORGANISMOS DE RADIODIFUSION

2Coémo identificar quién es un organismo de radiodifusion?
Un Organismo de Radiodifusién es una empresa de radio o television que
emite sefiales al publico. La emisién es la difusién a distancia de sonidos o de

imdgenes y sonidos para su recepcién por el pdblico.

Los organismos de radiodifusién tienen los derechos patrimoniales de autorizar
o prohibir:

1. La retrasmisién de sus emisiones, ya sea al mismo tiempo o no.
2. La fijacién de sus emisiones sobre una base material.
3. La reproduccién de sus emisiones en cualquier forma.

Esto quiere decir que si se desea adelantar alguno de estos actos, deberd
obtenerse previamente la autorizacién expresa del organismo de radiodifusién.

2Qué autorizacién debe otorgarse al organismo de
radiodifusion?

Teniendo en cuenta que la emisién de los organismos de radiodifusién pueden

contener obras musicales, este debe contar con la autorizacién previa y expresa
del titular de los derechos patrimoniales sobre estas.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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7. SOCIEDADES DE GESTION COLECTIVA
2Qué son?

Son aquellas sociedades que conforman los autores, los compositores, los
productores, los artistas y los demds titulares de derecho de autor y derechos
conexos, para defender y gestionar colectivamente sus derechos.

2Cudles son las sociedades autorizadas a las que se pueden
afiliar los autores o compositores, y los demaés titulares de
derechos de autor y derechos conexos?

SAYCO es la sociedad de gestién colectiva
legalmente constituida y con autorizacién
de funcionamiento otorgado por la

Si deseas conocer mds
informacién sobre estas
entidades puedes consultar sus

Direccién Nacional de Derecho de Autor, sitos web:

que gestiona la comunicacién publica, la

ejecuciéon publica y la reproduccién de SAYCO: www.sayco.org.co
obras musicales que formen parte de su

repertorio. ACINPRO: www.acinpro.org.co

ACINPRO: La Asociacion Colombiana de Intérpretes y Productores Fonograficos
asocia estos agentes para realizar el recaudo vy distribucién los derechos
patrimoniales correspondientes a los artistas intérpretes o ejecutantes, y a los
productores de los fonogramas, afiliados a la entidad, por la ejecucién piblica
o la comunicacién puiblica de dichos fonogramas.

ORSA: La Organizacién SAYCO & ACINPRO fue fundada por estas dos
organizaciones, para efectos de recaudar el pago de la comunicacién piblica
de la muUsica en todos los establecimientos y entidades usuarias de la misma.
Esta unién de las dos sociedades de gestién colectiva, les permite compartir su
infraestructura y facilitar la gestién colectiva de los derechos que administran.

2Existe gestion colectiva en otros territorios?
2Coémo se gestionan derechos en otros territorios?

Las sociedades de gestion colectiva de los diferentes paises y territorios,
celebran convenios especiales llamados Contratos de Reciprocidad, con los

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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cuales se facilita la gestion colectiva de los derechos de los autores, artistas y
productores fonogréficos nacionales que suenan en el exterior, asi como de los
extranjeros que suenan en Colombia.

En estos contratos de reciprocidad se conceden las facultades de cobrar y de
ejercer las acciones administrativas, judiciales y extrajudiciales pertinentes, en
caso de violacién de los derechos, ante personas publicas y privadas.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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2Qué es una cadena de valor2
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Una cadena de valor muestra todos aquellos agentes que intervienen en la
realizacién de un producto y qué contratos celebran entre ellos para regular
sus relaciones.

2Qué debe tenerse en cuenta cuando se celebra un contrato?

Es importante tener en cuenta que hay unos elementos bésicos comunes a los
diferentes contratos, que deben tenerse en cuenta al momento de suscribirlos.
Los llamaremos “puntos clave de los contratos”, veamos:

En el régimen del derecho de autor se establece
como regla, que cada forma de utilizacién de una
obra, de una inferpretacién o de un fonograma
es independiente de la otra. Por esta razén, yo
puedo autorizar la comunicacién de mi obra
musical a una persona y su reproduccién por
medios digitales a otra, por ejemplo.

Independencia de los
derechos

Esto significa que autorizar un uso no implica
autorizar ofro uso de manera implicita y que
para cada uso se requiere de una autorizacién
previa y expresa. Por ejemplo, si yo autorizo
la reproduccién de mi obra musical en discos
compactos, por ese solo hecho no estoy
autorizando su reproduccién en medios digitales.

Interpretacion
restrictiva

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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Territorio

Hace referencia al territorio donde se ejecutard el
contrato. Se pueden escoger, por ejemplo, uno,
varios o todos los paises del mundo. Algunos
contratos incluyen la facultad de “coeditar”, con
la cual se autoriza al editor contratar con otro
para la ediciéon en otros territorios.

Duracién

Consiste en definir el tiempo que las partes
del contrato consideren pertinente para la
explotacion de los derechos patrimoniales de
autor negociados. Puede pactarse un tiempo
especifico o puede establecerse como vigencia
del contrato el término de duracién de los
derechos patrimoniales.

Remuneracién o
precio

Los contratos pueden ser gratuitos y también
pueden ser onerosos. En el segundo caso se
dice que se pacta una remuneracién o precio,
a cambio de la utilizacién de la obra. Algunas
veces corresponde a una cantidad fija y otras a
un porcentaje por el resultado de la explotacion.

Cléusula de
declaracién de
titularidad de los
derechos

Por lo general, los contratos incluyen esta
clausula donde la persona que licencia o cede
los derechos patrimoniales sobre una obra
musical declara que es el titular de los mismos.
Con ello se busca liberar a quien adquiere o
usa los derechos patrimoniales, de cualquier
reclomacién o demanda que otro haga. De
esta manera, quien realiza la declaraciéon de
titularidad de los derechos se hace responsable.

Direccion Nacional de Derecho de Autor
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Para que el contrato de cesién de derechos
patrimoniales sea vdlido, la ley establecié que
debe cumplirse con una de las dos formalidades
posibles: elevar el contrato a escritura publica, o
realizar el reconocimiento de firma y contenido.
Cualquiera de estos dos tramites se realiza ante
notario publico.

Formalidad de la
cesién de derechos

A diferencia del contrato de cesién de derechos,
en el contrato de licencia solo se autoriza el uso
de los derechos patrimoniales, manteniéndose
la titularidad de los derechos. Por esta razén
no se requiere realizar las formalidades antes
mencionadas.

1. CADENA DE VALOR DE LA PRODUCCION
FONOGRAFICA

El siguiente diagrama muestra cémo se relacionan los distintos agentes en la
industria de la musica que se ven involucrados en una produccién musical.

EDITOR | » PRODUCTOR | ' DISTRIBUIDOR

N = “_ . PROMOCION
AUTOR/ |
COMPOSITOR ARTISTA

Veamos a continuacién las relaciones que se presentan entre los diferentes
agentes y cémo se regula cada una de estas.
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a) Relacién Autor - Editor

2Qué contrato suscriben el Autor y el Editor? ¢Qué derechos y
obligaciones surgen de esa relacién? 2En qué consiste pactar
regalias? ¢Qué facultades tiene el autor frente al editor musical?

El contrato que celebra con el Editor Musical se llama Contrato de Edicion
Musical. Este contrato tiene como objeto encargar al Editor Musical para que
procure la mayor explotaciéon econdmica de las obras que sea posible. En los
contratos de edicién musical no se pacta la cesién de derechos patrimoniales,
reservando expresamente sus derechos.

El autor recibird de este contrato, una remuneracién o pago equivalente a un
porcentaje sobre el total de esta explotacién alcanzada. El autor o compositor
podré inspeccionary revisar los libros del editor, para verificar que la liquidacién
que este hace de la explotacion de la obra, corresponda a la realidad.

En algunos contratos de cesién
de derechos y de licenciamiento,
se observa una remuneracién
para el autor, que por lo general
corresponde a cerca del 66% del
resultado de la explotacién en el
pais, y un 50% del resultado de la
explotacién en el exterior. Este precio
por porcentajes del resultado de
la explotacién es lo que se conoce
como regalia.

No olvides que para que el
contrato de cesién surta efectos
debe protocolizarse o realizarse

un reconocimiento de firma

y contenido. Ambos trdmites

se adelantan ante un notario
publico.

Recuerda que en el contrato de licencia solo se autoriza el uso de los derechos
patrimoniales, manteniéndose la titularidad de los derechos. Por esta razén no

se requieren las formalidades ante notario publico.

No olvides que las partes tienen la libertad de pactar el valor de
las regalias y que los valores en porcentajes que te hemos dado es
apenas una referencia que puede variar en cada contrato segin
lo que se acuerde.
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b) Relacién Editor — Productor fonogréfico

2Qué contrato suscribe el editor musical con el productorfonogréfico?
éCudles son sus principales caracteristicas y disposiciones?

Entre las obligaciones que adquiere el Editor con el Autor o Compositor es
la de realizar la inclusién de la cancién u obra musical en un fonograma.
Para cumplir con este compromiso, la Editora Musical celebra con el Productor
Fonogrdfico un contrato llamado contrato de Inclusién en Fonograma.

Este contrato tiene como objeto que el autor o el editor de una obra musical (es
decir, titular de los derechos patrimoniales) autoriza a una persona natural o
juridica, a “grabar o fijar una obra sobre un disco fonogréfico, una banda, una
pelicula, un rollo de papel, o cualquier otro dispositivo o mecanismo anélogo,
con fines de reproduccién, difusién o venta”.

La autorizacién que se oforga en este contrato no incluye el derecho a la
comunicacién publica, lo cual significa que para que un usuario comunique
publicamente la obra, debe obtener la autorizacién del autor o editor, ya sea a
través de la sociedad de gestiéon colectiva de derecho de autor, o directamente
cuando no esté afiliado a esta.

2En qué consiste pactar regalias en el contrato entre el editor
musical y el productor fonografico?

En este contrato, las partes pueden actar que el pago consistird en un porcentaje
|
por la conﬁdod de COpiOS vendidas. Es lo que se conoce como regoh’os.

En Colombia, ACODEM celebré un contrato con algunos productores
afiliados a la Asociacién para la Proteccién de los Derechos Intelectuales sobre
Fonogramas y Videogramas (APDIF), en donde se establecié como regalia por
la reproduccién fonomecdnica un valor que oscila entre el 7% y el 8% de las
copias vendidas.

Con el fin de llevar un control de las cifras que revela el productor del
fonograma, la ley establece que este debe llevar un sistema de registro que
permita al titular de los derechos, verificar si la liquidacién de las regalias

que ha recibido es correcta y acorde con la realidad.
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Sobre esta facultad de inspeccién, Tc_’mbi.é” estoblece que pueden
la ley establece que el productor realizar inspecciones de los talleres,
del fonograma debe llevar un almacenes, depésitos y oficinas del
sistema de registro que permita productor, ya sea personalmente o
que en cualquier momento el por intermedio de otra persona a
autor, el editor o su representante, quien se autorice por escrito. Esto se
compruebe la cantidad que este encuentra previsto en el articulo 152
dedsis. de la Ley 23 de 1982.

c) Relacion Productor — Artista intérprete o ejecutante

Como lo hemos mencionado, el productor musical celebra con el artista un
Contrato de Artista, con el cual lo contrata para la interpretacién de la obra
musical que seré fijada. Responde a una necesidad del productor, pues lo que
por lo general recibe del Editor Musical o del autor es una maqueta de la obra
musical que requiere de elaboracién. Como remuneracién, el artista puede
recibir un pago Unico o una proporcién sobre las regalias que se generen,
segln se pacte en el contrato.

En este contrato, el cual puede ser de prestacién de servicios, el artista autoriza
la inclusién de su interpretaciéon en el fonograma o méster. Por lo general,
también autoriza el uso de su nombre e imagen.

Las partes pueden pactar exclusividad, con lo cual el artista no podria interpretar
esas obras musicales para otro productor u otra persona.

El derecho de autor no protege el nombre
de artistas y grupos musicales. Para
hacerlo, debes obtener el registro de una
marca, el cual es un signo que sirve para
diferenciar productos y servicios en el
mercado y que es regulado por el régimen
de la Propiedad Industrial.

El trémite de registro de una marca
se realiza actualmente ante la
Superintendencia de Industria y

Comercio (www.sic.gov.co).

El productor puede acordar con el artista, realizar videos con fines
promocionales, por lo cual puede o no recibir una remuneracién. Todo se
sujeta a lo que pacten las partes.
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d) Relacién artista intérprete o ejecutante — representante (manager)

2Qué contrato suscribe el artista intérprete o ejecutante con
el Representante? ¢Cudles son sus principales caracteristicas y
disposiciones?

Los artistas suelen contratar un representante, quien lo asesora y promueve en
el mercado, de manera que sea finalmente este quien haga las gestiones para
que el artista obtenga un contrato con un productor de fonogramas.

Las actividades de entretenimiento sobre las cuales recaen las funciones del
representante son:

e Promocionar al artista.
* Aconsejar al artista sobre su imagen o presentacién al piblico.

* Orientarlo en asuntos legales y financieros.
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* Celebrar contratos en representacién del artista.

* Mantener la confidencialidad del contrato.

* Realizar la promocién, publicidad y mercadeo.

* Las relacionadas con la explotacién de su imagen.

* Actuacién, participacién y presentacién de concursos, programas y eventos
promocionales.

Entre el artista intérprete o ejecutante se celebra un Contrato de
Representacién de Artistas, que en esencia es un confrato de mandato,
con el cual el Representante ejerce las funciones de asesor y promotor del
artista, al tiempo que le brinda asistencia en negociacién.

Porlo general, en estos contratos se pacta exclusividad a favor del Representante,
quien serd el Unico autorizado para negociar y administrar los contratos que
promuevan al artista.

2Qué derechos y obligaciones surgen de esa relacion?

En este contrato, el artista intérprete o ejecutante puede asumir obligaciones
como:

*  Cumplir con los contratos que el representante realiza con terceros para su
promocién.

¢ Facultar al representante para realizar todos los pagos y actividades
financieras propias del contrato.

* Informar al representante de todas las ofertas que se le presenten.

* Cuidar su imagen asi como la del representante. Consultar de manera
anticipada cualquier cambio de imagen.

e Cumplir con las recomendaciones del representante.
*  Cumplir con la exclusividad pactada con el representante.
* Informar la posible ausencia a algin evento.

* Proteger el registro de su nombre y seudénimo.
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En la prdctica, un representante puede recibir entre el 20 y el 30% de los ingresos
que reciba el autor por las actividades y gestiones adelantadas por aquel.
Recuerda que estos valores son referencias, pues quienes firman el contrato lo
pueden hacer libremente segin los porcentajes que ellos consideren.

e) Relacién productor fonogrdfico — distribuidor

¢Cémo definir la relacién entre el productor con la
distribuidora?

Entre estas dos partes se celebra un contrato de licencia que autoriza la
distribucién y comercializacién de la obra musical y fonograma. En este
contrato se puede pactar la puesta a disposicién al piblico por medios digitales
e Internet, los cuales son otros medios de distribucién utilizados en el comercio.

2Qué derechos y obligaciones surgen de esa relaciéon?

Ambas partes deben realizar las diligencias que le corresponden, para lograr
la ejecucion del contrato. Asi, el productor debe entregarle al distribuidor
las producciones fonogréficas, y el distribuidor debe ponerlos en venta o a
disposicién del publico. También puede realizar labores de promocién.

El distribuidor se obliga ademds a liquidar los pagos, en el tiempo acordado,
y de acompafiar la liquidacién de cada periodo, con un estado de cuentas que
refleje los montos de las remuneraciones, correspondientes al productor, por la
explotacién de su fonograma.

2. CADENA DE VALOR EN LA COMUNICACION
PUBLICA

A continuacién veremos la cadena de valor en la comunicacién pdblica y cémo
los distintos agentes de la musica se relacionan hasta llegar al usuario final de
estas obras. Cuando se va a comunicar pUblicamente una obra musical, en la
cadena de valor se relacionan tanto el autor, compositor o el editor, con los
usuarios de sus obras a través de una sociedad de gestién colectiva, tal y como
podemos observar a continuacién.
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RADIO & T.V. ESTABLECIMIENTOS EMPRESARIOS DE

\ / PUBLICOS CONCIERTOS

SOCIEDAD DE
GESTION
COLECTIVADE

DERECHO DE

7 N\

AUTORS
COMPOSITOR “ EDITOR

Cuando lo que se estd comunicando publicamente es un fonograma, entonces
ahf se involucran también los productores de fonogramas, asi como los artistas
intérpretes o ejecutantes tal y como podemos observar a continuacién.

RADIO & T.V. ESTABLECIMIENTOS EMPRESARIOS DE
FUBLICOS CONCIERTOS

7

S0CIEDAD DE
GESTION
COLECTIVADE
DERECHOS

. f S

4w rroDuUCTOR

Veamos a continuacién cada una de las relaciones que se presentan entre los
distintos agentes de esta cadena de valor.

a) Relacién autor — editor
Como lo vimos anteriormente, el autor o compositores y el editor musical
celebran un contrato de edicion musical, el cual busca obtener la explotacién

econdémica de la obra. Esta es la primera relacién que surge, también se refiere
en la cadena de la comunicacién publica de obras musicales.
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b) Relacion Autor/Editor — Sociedad de Gestion Colectiva

2En qué consiste la gestion colectiva de derechos? éCémo
formar parte de esa gestion colectiva? ¢Qué derechos y
obligaciones surgen de la gestion colectiva?

Los autores y compositores se han unido para
gestionar de manera colectiva sus derechos
mediante sociedades de gestién colectiva,
las cuales son organizaciones de naturaleza
privada (es decir, no estatales), a las cuales
acuden los usuarios para obtener las licencias
de uso y hacer los pagos correspondientes.
Para ello, los autores o compositores celebran
un contrato de mandato con las sociedades
de gestién colectiva.

Las sociedades de gestion
colectiva administran el derecho
de comunicar pdblicamente las

obras y hacen el recaudo que esta
utilizacién genera.

c) Relaciéon sociedad de gestién Colectiva — Usuarios

Como explicamos anteriormente, las sociedades de gestién colectiva se
encargan de autorizar la comunicacién piblica de las obras musicales, en
cumplimiento del contrato de mandato que han celebrado con los autores o
compositores, o con las editoras musicales.

Las tarifas que se establecen en los contratos son acordadas o concertadas entre
los usuarios y las sociedades de gestién colectiva y deben ser proporcionales
al uso. Esto significa que no hay una tarifa establecida por la ley. Son los
representados por esa sociedad y los usuarios de las obras quienes determinan
el valor que habrd de cobrarse en cada caso.

2Qué condiciones se pactan en el licenciamiento de la
comunicacion publica de musica a través de la radio y la
televisién? 2En el licenciamiento de la ejecucién publica “en vivo”
de obras musicales? 2En el licenciamiento de la ejecucién publica
en establecimientos abiertos al publico?

En el caso de la comunicacién publica en la radio y televisién, si un organismo
de radiodifusién, como lo es una emisora radial, decide incluir obras musicales
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dentro de su programacién, debe realizar un contrato de licencia de uso de
las obras de los titulares representados y administrados. Las condiciones de
tiempo, precio, ferritorio y demds aspectos son acordados por las partes en
cada caso.

De la misma manera, el artista que desee ejecutar en vivo una obra musical
y quien desee usarla en un establecimiento abierto al publico, como un
restaurante por ejemplo, deberd obtener esta licencia.

2Qué ocurre cuando la musica es comunicada en Internet?
2Qué derechos se generan y como se administran?

Cuando una obra musical es puesta en un portal en Internet, se genera un acto
de comunicacién publica que es llamado puesta a disposicién. Para poner a
disposicién una obra musical, el usuario debe obtener una autorizacién previa
y expresa.

Adicionalmente, para que esa obra esté disponible al publico en un sitio en
Internet, se hace un acto de almacenamiento digital, el cual es considerado
una forma de reproduccién, lo cual requiere también de una licencia.

Por lo general, las licencias las otorgan las
sociedades de gestién colectiva de derecho de
autor y derechos conexos, y el recaudo se hace

también a través de ellas.

3. CADENA DE VALOR EN OTRAS FORMAS DE USO

Las nuevas tecnologias han traido consigo nuevas oportunidades de uso de
obras musicales, lo cual significa también nuevas oportunidades de negocios.
Vamos en primer lugar a referimos a algunas de estas nuevas formas de uso,
para luego explicar la cadena de valor correspondiente.
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Descarga

Streaming

Webcasting

En la actualidad, los usuarios pueden obtener una
obra musical disponible en Internet y guardarla en su
computador o dispositivo. Esto es lo que se conoce
como descarga, y en el entorno del derecho de autor
se entiende que hay un acto de reproduccién de la
obra por cuanto ésta es almacenada digitalmente en un
dispositivo.

El proveedor de esas obras musicales suele poner en
su sitio en Internet, apartes de esas canciones para
que los usuarios las escuchen y decidan si desean o no
descargarlas. Esa puesta a disposicién constituye a la
vez, un acto de comunicacién publica y de reproduccién
por el almacenamiento digital de la obra.

Existe también un servicio de musica a la carta sin
descarga, es decir que los usuarios pueden seleccionar
una cancién para escucharla, pero no relizan un
almacenamiento digital de la obra en un dispositivo. En
este caso, habrd solo comunicacién piblica.

Podriamos decir que el streaming es una técnica para
transmitir obras musicales e imdgenes y en algunos
casos obras audiovisuales desde Internet, similar a una
emisién radial o a un programa de televisién, donde
el usuario se conecta a un servidor que distribuye esa
transmisién. Para quien recibe el streaming no hay lugar
a un almacenamiento digital de la obra musical. El uso
que se estd realizando de la obra es la comunicacién
publica de la misma.

Es el streaming de obras musicales con un formato
muy similar al de las emisoras tradicionales, por cuanto
es posible escuchar su transmision en linea desde el
lugar y en el momento que se elija. En este caso, se
utilizan también imdagenes junto al sonido, de manera
que se realizan dos usos: la comunicacién publica y la
sincronizacién de la obra musical.

Direccion Nacional de Derecho de Autor

DE DERECHO DE AUTOR

Unidad Administrativa Especial
Ministerio del Interior y de Justicia

L] |1 DIRECCION NACIONAL

_



y los derechos conexos

Algunas emisoras emplean varios medios para emitir sus
sefiales. En el caso del simulcasting, el organismo de

Simulcasting radiodifusion emplea el medio tradicional de emisién de
su sefal y simultdneamente utiliza Internet empleando el
streaming.

Los ringtones son melodias de canciones en distintas
modalidades, que se emplean para identificar las
llamadas entrantes a los teléfonos méviles o celulares.

Existen variedades de ringtones

Ringtones Melodias creadas con el sonido de
monofénicos un solo instrumento.

Ring Tones Melodias que se construyen con el
polifénicos sonido de varios instrumentos.

Son las melodias que suenan cuando
Ringtones Back tones se hace una llamada mientras se
contesta.

Son ringtones que  combinan

Video tones y .

imédgenes con melodias.

Algunos ringtones consisten en
Realtones o fragmentos de las canciones
truetone originales. A estos se les llama

realtones o truetones.

Un covertone serd el ringtone que
Cover tone consiste en una versién de la obra

musical.
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Algunas compadias realizan alianzas estratégicas para
poner en el mercado dispositivos méviles o celulares que

Precarga digital | ya contienen obras musicales interpretadas por artistas
reconocidos comercialmente. A este uso se le llama
precarga musical.

Sincronizacién Es lo combinaciéon de imdégenes con sonido, en este
audiovisual caso, con obras musicales.

Es la mUsica utilizada en los conmutadores, comUnmente
de las empresas, para dejar en espera llamadas
telefénicas. Este uso se define como una comunicacién
publica de la obra musical.

Holding

telefénico

Las “Rockolas Digitales” son dispositivos que se
encuentran disponibles en diversos establecimientos
abiertos al publico tales como restaurantes, bares,
licoreras, cafés, y que contienen almacenadas
digitalmente obras musicales, ofreciendo al publico la
posibilidad de seleccionar la que desee escuchar. Esta
misma regla aplica en el caso de los establecimientos

“Rockolas : "
ocrold abiertos al publico que utilizan computadores.

Digitales”

En el caso de las rockolas, coinciden dos usos de las obras.
Por una parte, al almacenarse digitalmente canciones
en la Rockola, se estd4 haciendo una reproduccién. Al
momento de ponerse a sonar la obra musical, enfonces
se estd llevando a cabo la comunicacién publica de la
misma.

Todas las anteriores formas de uso requieren de la autorizaciéon de los titulares
de los derechos patrimoniales de autor, y de los derechos del productor del
fonograma. Para entender cémo se obtiene esa autorizacién o licencia,

veremos la cadena de valor que aplica a estas formas de utilizacién.
Los derechos patrimoniales del autor suelen estar en cabeza de este o de

una editora musical. Es por esta razén que para obtener las autorizaciones
o licencias se acude a los titulares de estos derechos. Sin embargo, como
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podemos ver en la grafica a continuacién, los autores o compositores y las
editoras musicales suelen gestionar estas autorizaciones a través de sociedades
de gestién colectiva, las cuales ademds realizan el recaudo de los pagos.

WEBCASTING / RINGTONES /
SIMULCASTING DESCARGRAS REALTONES/
: VIDEOTONES

AUTORS
COMPORTTOR ” EDITOR

Cuando la comunicacién puiblica de la obra en estas nuevas tecnologias
implica también la utilizacién de un fonograma, entonces el usuario deberd
acudir también al productor del fonograma para obtener la autorizacién
correspondiente.

La cadena de valor serd la que describe la imagen a continuacién.

WEBCRSTING / REALTONESS
SINMULCASTING VIDEQTONES

DESCARARGAS

Para los demds usos (distintos de la comunicacién publica), los productores
de fonogramas no acuden a las sociedades de gestién colectiva de derechos
conexos para que a través de estas se otorguen las licencias. Debes entonces
identificar el productor que aparece en el fonograma o acudir a la Asociacién
para la Proteccion de los Derechos Intelectuales sobre Fonogramas vy
Videogramas Musicales (APDIF) Colombia (www.apdifcolombia.com).
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Como hemos visto, las obras musicales pueden utilizarse en obras
cinematogrdficas, comerciales, como ringtones, o en distintos medios. En este
capitulo vamos a ver cémo se obtienen las licencias para poder realizar estos
diferentes actos.

Recuerda que para realizar actos de explotaciéon econémica de la obra,
debes obtener una licencia por parte del ftitular del derecho patrimonial
correspondiente. Es preciso que tengas en cuenta que esta autorizacién no
solo debe ser expresa sino que ademds debe ser previa. Esto significa que
debo pedir la autorizacién antes y no después de realizar el acto. Es en este
momento en el que las partes pueden ponerse de acuerdo en las condiciones
de precio, territorio, etc.

2Qué debo hacer para reproducir una obra musical en un
fonograma?

Debes obtener una autorizacién del titular de los derechos de reproduccion
en fonogramas. Por lo general, esta licencia la otorgan las editoras musicales.
En este caso, debes acudir a la Asociacién Colombiana de Editoras Musicales
(ACODEM), para determinar si alguna de las Editoras Musicales estd
administrando ese derecho y asf, determinar las condiciones de la licencia.

Como lo hemos sefalado anteriormente, ACODEM celebré un contrato con
algunos productores dfiliados a APDIF, que establecié como regalia por la
reproduccién fonomecdnica, un valor que oscila entre el 7 y el 8% de las
copias vendidas.
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Ten en cuenta que en algunos casos Esta es la autorizacién que debes
en que el autor no haya cedido sus obtener cuando vayas a hacer una
derechos, deberd acudirse a este para compilacién de canciones de varios
obtener dicha autorizacién. artistas.

Si quiero utilizar la musica en mi establecimiento abierto al
publico é¢qué debo hacer?

Cuando utilizas musica en un establecimiento abierto al piblico, como por
ejemplo, un restaurante, una pelugueria o una discoteca, estds haciendo un
acto de comunicacién publica de la obra musical.

Si esa obra musical se encuentra fijada en un fonograma y es interpretada
por un artista, hay también un derecho conexo de propiedad del productor
fonogrdfico. En ese caso, debes obtener la autorizacién de ACINPRO, la cual
ademds de otorgarte la licencia para comunicarla pUblicamente, determinardn
el precio que deberdas pagar por ello.

En Colombia, el recaudo de estos pagos se realiza a través de la organizacién
SAYCO-ACINPRO.

En mi establecimiento tenemos una rockola o tenemos un
computador en el cual se encuentran los archivos de la musica
que comunico publicamente. ¢Qué licencia debo obtener?

En este caso estas realizando dos actos que requieren de autorizacién. Por una
parte, estds reproduciendo la obra musical y/o el fonograma, al guardarlo o
almacenarlo digitalmente en ese dispositivo. En efecto, en tu computador o
rockola se encuentra almacenado un archivo con la cancién. Ademds, la estds
comunicando pUblicamente al hacerla sonar en el establecimiento.

Para obtener esta autorizcién puedes acudir a ACODEM o directamente a la
Editora Musical cuando no esté asociada a esta. En algunos casos tendrds que
acudir al autor, pues es posible que no haya cedido este derecho a una editora
musical. Deberds también acudir a ACINPRO para la licencia del derecho
conexo del productor del fonograma.
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Cuéndo voy a realizar la ejecucién publica de una obra musical
por radio o televisién, ¢qué licencia debo obtener?

Una emisora radial o una cadena de televisién nacional, regional, comunitaria,
comercial o sin énimo de lucro, o de cualquier ofra naturaleza, que decida
utilizar obras musicales dentro de su programacién, debe obtener una licencia
de uso correspondiente.

En Colombia, SAYCO ha suscrito un acuerdo de licencia general con la
Asociacién Nacional de Medios de Comunicacién (ASOMEDIOS), la cual
comprende una autorizacién para los diferentes usos de obras musicales.

Tengo una emisora en Internet. Si quiero pasar musica, équé
debo hacer?

Una emisora en Internet comunica pUblicamente obras musicales y/o fonogramas.
Por esta razén, siempre debe acudirse a la sociedad de gestién para obtener la
autorizacién correspondiente. Las tarifas de las licencias son determinadas por
estas entidades; por lo general, estas tienen en cuenta si la emisora es o no
comercial, estableciendo asf un pago fijo o un porcentaje de los ingresos, segin
sea el caso. Generalmente, se celebra una licencia en blanco por el repertorio
de canciones reportado, y se acostumbra hacer un cobro mensual.

Estas autorizaciones y pagos se deben realizar también, cuando lo que haces
es la transmisién simultdnea o diferida de la sefial de tu emisora. Ten en cuenta
que aunque ya obtuviste una autorizacién para comunicar pdblicamente por la
radio, deberds también tener una licencia para hacerlo por Internet.

Quiero interpretar una obra musical en un concierto o un
espectdculo publico, ¢Qué debo hacer?

La interpretacién de obras musicales en un concierto debe ser autorizada por
el titular de los derechos patrimoniales de autor. Para tal efecto, puedes acudir
a la sociedad de gestién colectiva de derecho de autor SAYCO.

El empresario debe remitir a la sociedad de gestién colectiva, la informacién

sobre el evento y sobre la cantidad de boleteria por sector y precio, asf como
el repertorio de las obras musicales que se comunicardn.
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Si se trata de un espectdculo donde se utilizan fonogramas, como cuando
un artista usa una pista musical o mezcla canciones que estdn fijadas en
discos compactos o vinilos, debe obtenerse la autorizacién del productor del
fonograma a través de la sociedad de gestion colectiva de derechos conexos,

ACINPRO.

Quisiera incluir una obra musical en una pelicula ¢Qué debo
hacer?

Utilizar una obra musical en una pelicula, documental, video u otra obra
audiovisual, es un acto de sincronizacién. Si esa obra audiovisual es un
comercial publitario de un producto, la tarifa a cobrarse va a depender del
alcance de la campafia, como por ejemplo, el territorio en el que se va a
difundir y el horario en el que se transmitird.

Debes acudir a las sociedades de gestién SAYCO y ACINPRO, para obtener la
autorizacién correspondiente.

Si mi empresa quiere utilizar musica mientras pasan las
llamadas 2qué licencia debo obtener?

Las empresas suelen poner musica que suena cuando las llamadas son
direccionadas a su destinatario. Es lo que se llama “holding telefénico”. Este
es una utilizacién de obras musicales que requiere la autorizacién del titular de
los derechos patrimoniales a través de la sociedad de gestién colectiva. El valor
de la licencia va a depender del nimero de lineas telefénicas que empleardn
la obra musical.

Si quiero ofrecer musica para descargar desde Internet équé
debo hacer?

En este caso se realizan tres usos de obras: una comunicacién publica de
la obra, disponible para que las personas las escuchen; un almacenamiento
digital en el portal, que en el caso del derecho de autor es una reproduccién;
y una reproduccién que se autoriza al usuario que la descarga.

Las editoras musicales por lo general otorgan una licencia en blanco (o sea
que no determina un repertorio especifico) y una licencia general por la
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comunicacién publica. En cuanto a la reproduccién de la obra que se realiza
cuando el usuario la descarga, suele cobrarse un porcentaje sobre los ingresos
operacionales o un valor fijo. La facturacién suele ser cada dos meses. Estas
condiciones las determinan las partes.

Quiero usar mi musica en mi sitio web, 2qué debo hacer?

Recuerda que usar musica en un sitio en Internet es un acto de comunicacién
q

publica llamado “puesta a disposicién”. Esta forma de comunicacién piblica
genera un derecho de remuneraciéon a favor del autor, del productor del
fonograma y del artista intérprete o ejecutante, que se recauda a través de la

Organizacién SAYCO — ACINPRO.

Recuerda que debes obtener la autorizacién previa y expresa, mediante la
suscripciéon de una licencia de uso con los titulares de los derechos.

2Qué condiciones se pactan en el licenciamiento de la puesta a
disposicion del publico en sistemas de descargas de ringtones y
master tones?

Los ring tones suelen ofrecerse en portales en Internet. Por esta razén, los
usuarios de las obras deben pagar por el almacenamiento digital de la obra
musical y por su comunicacién publica, asi como por la reproduccién que el
usuario haga al pagar por la descarga del ringtone.

Por lo general, se suscribe un contrato en blanco para la comunicacién publica
y un porcentaje sobre el precio de venta al piblico de cada descarga de cada
ringtone; y se celebra una licencia en blanco por el repertorio de canciones
reportado y se acostumbra hacer un cobro mensual.
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roduccion musica
Independiente

2Cudl es el esquema de la produccién musical independiente?

La industria de la mUsica estd en constante transformacién. Prueba de ello es
el esquema de la produccién musical independiente, donde en una misma
persona coinciden las calidades de distintos agentes, tal y como podemos
observar en el diagrama més abajo.

En efecto, gracias a las nuevas tecnologias, personas individuales pueden
producir sus propios fonogramas en estudios independientes, facilitando la
creacién de contenidos que luego entran al mercado a competir con productos
que surgen de la idustria tradicional.

Produccién del
) Proyecto Promocién
Distribucion Fonografico
Licencias ¢ RUTOR/ Booking
B COMPOSITOR
ARTISTA Y
Registro
PRODUCTOR marca
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Esto significa que una sola persona o grupo de personas realiza las diferentes
labores que antes estaban en manos de distintas personas, situacién que
implica nuevos desafios para el productor independiente, los autores y artistas,
quienes se ven en la necesidad de regular sus relaciones para consolidar su
negocio musical independiente.

2Cdémo se gestionan el derecho de autor y los derechos conexos
en la produccién musical independiente?

Para gestionar los derechos que se derivan de la creacién de una obra musical,
es importante que el productor musical independiente tenga en cuenta que:

Debe quedar claro quién es el titular de

Es importante contar con una los derechos, con el fin de identificar quién
persona responsable frente a los debe ceder o licenciar alguno, facilitando
terceros con quienes contrate. la contratacién y la consecucién de

negocios sélidos y factibles.

‘/ Podriamos entonces realizar algunas recomendaciones:

* Crear una persona juridica (sociedad) que detente y administre los
derechos. En este caso, deberdn identificarse aquellas personas que segin
la ley y como lo hemos visto, son los titulares de los derechos del autor, del
productor, efc., para que sean cedidos a favor de una sociedad constituida
legalmente, y a través de esta se gestionen y comercialicen en el mercado.

» Contratar con un tercero los servicios requeridos.

e Acudir a otros modelos de licenciamiento, tales como las licencias de uso
libre para poner a disposiciéon del publico sus obras musicales, a efectos,
por ejemplo, de su promocién.

¢ Celebrar un contrato 360, en virtud del cual se contrata todas necesidades
del grupo, tales como produccién, distribucién, representacién, mercadeo,
etc. Estos contratos han sido recientemente celebrados por artistas muy
reconocidos, quienes gozan de trayectoria y reconocimiento en el mercado.
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