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RESUMEN

El presente trabajo expone una recopilacion de datos tanto musicales como contextuales acerca
de el Sonsurerio y el Sanjuanito; géneros que se ligan con el Carnaval de Negros y Blancos de
Narifio. El resultado de esta investigacion fue un arreglo y dos composiciones en los géneros
antes mencionados, para el formato de guitarra solista. Como pieza fundamental de este
rompecabezas, se recurrid al analisis de repertorio a partir de la observacion y la transcripcion,

al igual que se dispuso de elementos encontrados en el jazz como la exploracion armonica y la
improvisacion. Para la parte contextual, se tomaron como referencia: articulos académicos,
trabajos de grado, videos, entrevistas y demas, que fueron de vital ayuda para entender los estilos

propuestos.



INTRODUCCION

Narifio se caracteriza por el Carnaval de Negros y Blancos, el cual es Patrimonio Cultural
Inmaterial segun la UNESCO desde 2009 y que tiene lugar en la primera semana de enero de
cada afio alrededor de todo el departamento. En este Carnaval se hacen presentes diversas
manifestaciones artisticas que acogen las artes teatrales, las artes plasticas, la danza y la musica
llevandonos a concluir que esta zona del pais contiene una riqueza invaluable en cuanto a
expresiones artisticas de diversas indoles.

La riqueza de la que se habla lineas atras, viene entre muchas otras de una fuerte influencia
por parte del Ecuador; tal cuestion gracias a que el departamento de Narifio limita al sur con el
antes mencionado y que en algin momento fue parte de este. Jaime Coral (Comunicacion
personal, 17 de julio, 2019). Si bien es sabido que la musica que caracteriza a Narifio y a sus
festividades lleva algunos elementos de géneros ecuatorianos, es importante sefalar que esta
influencia también se aprecia en algunas costumbres, dichos, palabras y un sin nimero de
expresiones que construyen la identidad de un pueblo. Narra Julian B. Urresty (2003) en su libro
Son Surerio, que a partir de la primera mitad de 1970, se tiene entendido que llega el Sanjuanito a
la ciudad de Pasto y eventualmente las personas locales empiezan a escuchar la musica del
Ecuador. Este fendmeno hace que los lugarefios adopten como suya esta musica de aires tristes y
festivos.

Por tanto, en el afan de acercarse y entender las musicas que creemos propias y que hacen

parte de una gran tradicidon de fiesta y de carnaval se plantea esta investigacion - creacion dentro



de la cual se genera la necesidad de hacer un andlisis contextual, estilistico e histdrico sobre
Sonsurerio y el Sanjuanito, dos aires que representan el Carnaval de Negros y Blancos y este a su
vez, la identidad narifiense por medio del arte.

Tras lo expuesto anteriormente y aludiendo al significado de investigacion-creacion, se
presentaran en formato de guitarra solista: Una composicion de Sonsurefio, una de Sanjuanito
con sus respectivos arreglos y un arreglo sobre el conocido Sonsurefio Agualongo, como muestra
del del proceso de apropiacion del lenguaje de los aires propuestos y su fusion con los elementos
tomados del jazz, estudiados en el proceso académico que representan el perfil del egresado del

énfasis en ejecucion instrumental de la Universidad El Bosque.



PROPUESTA

El proyecto busca visibilizar, entender y ayudar a construir una base de referentes sobre
la tradicion musical en Nariflo, su lenguaje y su estrecha relacion estilistica con la musica del
Ecuador y del sur del continente por medio del estudio y andlisis de el Sonsurerio y el Sanjuanito
al igual que proponer a través de la mixtura con elementos pertenecientes al jazz tales como la

exploracion armonica, timbrica y la improvisacion; siendo esta ultima inherente a la musica pero

evidenciada a profundidad en el jazz.

PERFIL DEL PROYECTO

La presente investigacion se relaciona con el perfil del estudiante o egresado del programa
de Formacion Musical de la Universidad El Bosque tras hacer una reflexion critica sobre el valor
que representan las musicas tradicionales dentro de un pais que en forma creciente se reconoce a
si mismo por medio de sus expresiones artisticas y culturales; y su fusion con elementos tomados

de lo foraneo.

Afos atrds la musica del sur de Colombia no era un tema de estudio formal al igual que las
diversas manifestaciones musicales de otras regiones del pais. Es hasta ahora que un colectivo de
musicos inquietos han dado rienda suelta a la investigacion en cuanto a este tema, creandose asi
una base de referentes que seran oportunos y ayudaran a solidificar la informacion expuesta en el

presente trabajo. Luis Gabriel Mesa (Comunicacion personal, 3 de septiembre, 2019).



JUSTIFICACION

Dentro de la construccidon de pais es pertinente abordar un sin numero de aspectos que
aportan y se relacionan directa o indirectamente con dicho proceso. En el caso de la
investigacion que se plantea como proyecto de grado, podria decirse en primera instancia que es
una expresion artistica desde la musica y un re-descubrir que responde a preguntas como

(quiénes somos? y ;de donde venimos? y ;/qué nos ha influenciado?

Por otra parte, si nos adentramos en cuestiones mas especificas, es pertinente afiadir que la
investigacion propuesta es importante en si al buscar re-encontrarnos con la tradicion a partir de
elementos foraneos, en éste caso, la armonia heredada del jazz, su aplicacion y la exploracion de
conceptos al momento de improvisar. Se incluyen dos lenguajes, dos perspectivas que si bien
estan separadas por kilémetros pueden trabajar juntas; en resumidas cuentas, es una propuesta
que rescata la cultura que se entiende como propia del departamento de Narifio desde el punto de

vista de de alguien ajeno a la tradicion.



OBJETIVO GENERAL

* Crear un arreglo y dos composiciones en formato de guitarra solista a partir del estudio y
andlisis del Sonsurefio y Sanjuanito fusionadas con elementos evidenciados en el jazz tales

como la exploracion armdnica y la improvisacion.

Objetivos especificos

* Presentar una recopilacion de los elementos ritmicos, arménicos y melodicos que caracterizan
al Sonsurefio y al Sanjuanito.

* Trabajar un arreglo para guitarra solista de un tema popular de Sonsurefio, conservando las
caracteristicas propias del aire e implementando elementos usados en el jazz como la
improvisacion y la exploracion armonica.

e Componer un Sonsurefio y un Sanjuanito recurriendo a elementos armonicos y melddicos
propios de cada género.

e Realizar un arreglo para guitarra solista de cada una de las composiciones previamente hechas
donde se haga presente el dominio arménico, timbrico, técnico e improvisativo proporcionado

por el proceso de formacion académica.



METODOLOGIA

Para el acercamiento a los aires propuestos se decidié principalmente revisar discografia,
videografia y hacer entrevistas a musicos que han basado su labor artistica en las manifestaciones
musicales que se conocen como propias del departamento de Narifio. De igual forma, se
consultaron documentos de tesis, libros y articulos académicos que han brindado al presente
trabajo una idea del estado en el que se encuentra la investigacion en torno al Sonsurerio y al
Sanjuanito por parte de personas naturales, academias o universidades que brindan un programa
de estudios musicales.

El proceso de entrevistas fue encabezado por Carlos Cadena S. profesor del departamento
de musica de la UDENAR; Mario Fajardo, Dir. y pianista del grupo Gualao; Martin Guzman,
pianista de Fatua Trio; David Narvaez, guitarrista de Bambarabanda, Jaime Coral, historiador;

Entre otros.

Método auditivo

Se busco material discografico de agrupaciones y solistas que han trabajado con el
Sonsurerio y el Sanjuanito de forma tradicional con el fin de escoger repertorio donde se halle
cada género en su estado mas fiel para posteriormente transcribir y analizar. En contraste con lo
anterior también se escucharon propuestas que fusionan la tradicion con elementos de otras
musicas como es el ejemplo de la Bambarabanda; este proceso de escucha y contraste nos

ayudara a entender mejor el concepto de apropiacion del lenguaje.



Método de observacion

De los referentes encontrados se busco videografia y en algunos casos se pudo ver a los
intérpretes directamente. Este proceso ayudo en gran medida a entender la forma en la que cada
musico concibe los elementos contextuales, estilisticos e interpretativos del Sonsurerio y del

Sanjuanito como también a la busqueda propia de un lenguaje basado en estas musicas.

Método de transcripcion

Se eligieron temas de la tradicion del Sonsurerio y del Sanjuanito que después de la
escucha sugerian una clara descripcion de los géneros planteados y de los elementos que los
comprenden: Forma, armonia, melodia, ritmo, formatos y aspectos interpretativos. Seguido a
esto, se hizo el esquema armoénico y melddico basico que se considero fiel a varias de las
versiones escuchadas de un mismo tema. El repertorio elegido para transcribir fue por parte del
Sonsurefio los titulos: Agualongo, Pastusita'y Cachiri. Por el lado del Sanjuanito: Pobre

Corazon, Cantares de Lina - Que comience la fiesta 'y Corazon equivocado. (Ver anexos)

Método de edicion

Se transcribio la melodia principal de cada seccion de los temas con su correspondiente
armonia, sin embargo en el momento de la edicion de las partituras, se decidi6 dejar por fuera la
estructura total de los mismos debido a que en casos como los de los sanjuanitos, se volvia

ciclica la exposicion de todas las partes.



Método de analisis

Con el objeto de proponer mediante la fusion de elementos del jazz con las musicas que
caracterizan al sur de Colombia y al norte del Ecuador en formato de guitarra solista, se hizo
pertinente la transcripcion de repertorio por medio de la cual se analizaron aspectos de forma,
tonalidades recurrentes, métricas, progresiones armonicas, patrones ritmicos, y estructuras
melddicas que serdn cruciales para llegar a la composicion de dos piezas: un Sonsureiio y un

Sanjuanito, y al arreglo sobre el tema Agualongo de Luis A. Guerrero.

Método compositivo

Una vez adquiridos los conceptos que comprenden a cada género y para evidenciar el
proceso de investigacion, analisis y adquisicion de lenguaje, se hace pertinente componer un
tema de Sonsurerio y uno de Sanjuanito: Sonrisas Azules y Chaninchay, respectivamente. Dichas
composiciones recogen la idioméatica de cada aire por medio de las figuras ritmicas, los circulos

armoénicos y los recursos melodicos usados.

Método arreglistico

Se plantearon arreglos en formato de guitarra solista para las dos composiciones y para un
tema tradicional narifiense los cuales hacen visibles recursos de disociacion ritmica o de planos y
elementos armonicos como la sustitucion tritonal, los acordes extendidos, la pantonalidad y la

rearmonizacion por color.



GENERALIDADES SOBRE EL SONSURENO

El Sonsurefio es entendido como una mezcla entre el Bambuco colombiano y su pariente
triste el Albazo ecuatoriano, fusionando a travez de los géneros antes mencionados, la cultura
indigena, la negra y la europea. Esta manifestacion triétnica se empezd a hacer visible en el
departamento de Narifo aproximadamente en la década de 1960; sin embargo es hasta 1967 que
es registrado como género en si por medio del tema de Tomas Burbano Son sureiio que fue
grabado por la Ronda Lirica en su dlbum Mi Narifio, de dicho afio.

“(...) Es importante sefalar que en el primer volumen la Guanefia, Chambu, Agualongo,
Cachiri, se presentan como bambucos, en el segundo volumen trae una novedad: La cancion
“Son surefio” de Tomas Burbano aparece como Son sureiio aunque no se percibe diferencia
ritmica con el bambuco.” ( Urresty, 2003)

Como fuentes principales de estudio se han tomado en cuenta artistas tradicionales y de
igual manera, propuestas mas nuevas que proponen fusiones a partir del Sosurefio. Entre las
grabaciones que se han revisado como fuente de estudio se encuentran las de el Chato Guerrero,
la Ronda Lirica, el Trio fronterizo, Sol Barniz, Los Ajices, Lucio Feuillet, Bambarabanda,
Banda Fiesta, Parranda Band, Fatua trio, Gualao, entre otros.

Algunos de los Sonsurefos tradicionales mas conocidos: Pastusita, Agualongo, El Miranchurito,
Son surefio, Cachiri, Sotareno, Mi muchachita, Sandond, El tnico que la goza, Todos a bailar, El

trompo sarandengue, La Guanefia,



Sobre su formato

Generalmente el Sonsurefo, lleva diversos formatos, desde el que se basa en la guitarra y
la voz como es el ejemplo de Luis A. Guerrero (el Chato Guerrero) hasta formatos mas grandes
como el de la Ronda Lirica y Sol Barniz los cuales dejan ver la gran influencia de las murgas, los

instrumentos andinos y los europeos.

Instrumentos en el Sonsureiio

Narra Hector Rodriguez en su ponencia “Tipologia de la musica popular en la region
andina de Naririo” que la musica de este sector del pais se puede tipificar en tres: La musica
indigena, la campesina y la musica de banda; demostrando asi la integracioén de varios elementos
pertenecientes a cada una para dar un determinado resultado.

Por medio de la escucha activa, el anélisis de discografia y videografia, y tomando como
premisa lo expuesto anteriormente, se presentard una recopilacion de instrumentos encontrados
en el Sonsurefio. Para dicho fin se tuvo en cuenta los formatos de solistas y agrupaciones
contemporaneas y de tradicion; dichos referentes fueron: La Ronda Lirica, Sol Barniz, Los
Ajices, Bambarabanda, Lucio Feuillet, el Chato Guerrero y el Trio Fronterizo.

Se encontraron instrumentos de cuerda como la guitarra, el bajo y contrabajo, el charango, el
violin, el tiple, el requinto. Por el lado de los vientos se hallaron flautas, quenas, zampofas
(maltas y bastones), en producciones mas contemporaneas se hacen visibles trompetas,
saxofones, tubas, trombones y clarinetes. Y por el lado de la percusion principalmente se hacen

notar el bombo legiiero, el timbal latino, el redoblan, la giiira, y las maracas.



Sobre la forma

* El Sonsurefio tiene como base la forma A - B - A las cuales se tocan de arriba a abajo para
volver a empezar de forma ciclica.

* Difiere del Bambuco tradicional al no tener parte C empezando desde el primer grado mayor.
En ejemplos como Pastusita de Roberto Garcés se puede encontrar una parte C sin embargo
sigue en tonalidad menor.

¢ Generalmente las introducciones se hacen sobre la parte A. En otros casos se hace uso de
distinto material melddico como es el caso de EIl Cachiri escrito por Luis A. Guerrero (El
Chato).

* La parte A suele ser de cuatro compases y la parte B de 12 doce; sin contar las barras de
repeticion.

* (ada seccion lleva barra de repeticion.

e Recurre a frases simétricas, por lo general de cuatro compases en forma de pregunta y

respuesta.



Sobre los aspectos melodicos, ritmicos y armonicos

Aspecto melodico

* Presenta melodias basadas en los arpegios de triada, exceptuando en las dominantes donde en
ocasiones se usan arpegios de séptima de dominante.

* Por su herencia indigena plantea melodias a partir de la escala pentatonica, recurso que
también es usado en otras musicas latinoamericanas y en el jazz.

* Se pueden encontrar melodias en modo doérico o eolico.

e Son recurrentes los apoyos melddicos basados en intervalos de terceras y sextas.

* Sus melodias se hacen sobre células ritmicas de negra, negra con puntillo, corchea y blanca
con puntillo (esta Gltima para finales de frases usualmente).

* Frases mayormente empezando desde la segunda corchea del compas.

Aspecto ritmico

e Escrito en compas binario de 6/8

* La percusion hace uso de patrones que derivan de la célula ritmica de tres corcheas, corchea y
negra.

* El bajo va en ostinato haciendo blanca mas negra con las tonicas y quintas de los acordes por
los que pasa, suele hacer variaciones como (tres negras) y siempre estd anticipando el

siguiente compas.



Aspecto armonico

* Uso de tonalidades menores: Por lo general los Sonsurefios se mueven en tonalidades de Am,
Dm, Em, y Gm. Es comln encontrar temas con cualidades edlicas o doricas.

* La parte A siempre esta en menor, hay casos donde se empieza en el III o VI grado pero nunca
perdiendo de vista la tonica o primer grado menor.

* La parte B suele ir a mayor tomando como punto de partida el VI grado de la tonalidad, esto
se da gracias a la herencia del norte del Ecuador. Algunos musicos locales lo llaman el alto o
la esquina.

e Se diferencia del Bambuco del centro del pais, en gran medida por sus movimientos
armoénicos mas simples, haciendo alusion a una forma de tocar no muy estilizada; por el
contrario, campesina. Es usual encontrar progresiones de Im - V7 - Im como es el caso de la

parte A de “Agualongo” o IVm - Im - V7 - Im encontrada en Pastusita.



Patrones Ritmicos

Sonsureho
g |

FIGURA 1, PATRONES RITMICOS: SONSURENO

Transcripcion:
Mateo Ramirez

El material aqui

presentado

es una recopilacion de

algunas patrones ritmicas muy
recurrentes en el

Sonsurefio



GENERALIDADES SOBRE EL SANJUANITO

El Sanjuanito es un baile y género musical de cardcter indigena y mestizo, proveniente
del Ecuador, que se escucha también en el sur de Colombia (Narifio y Putumayo) y que por su
nombre, hace alusion a las fiestas de San Juan Bautista las cuales se celebran en las mismas
fechas del Inti Raimy. Son varias las versiones sobre el surgimiento del Sanjuanito; se encuentran
afirmaciones que exponen que dicha manifestacion se gesté en la provincia de Imbabura, hay
quienes dicen que es el resultado del intercambio cultural con el imperio Inca llegando a tener
parientes en el Huayno (o Wayno), otros, que pertenece al periodo anterior al surgimiento del
imperio de los Incas. De algo que hay certeza es que la popularidad de este género de aires tristes
y tempos medianamente rapidos y alegres tuvo lugar hacia principios del siglo XX segun datan
las partituras que se han hallado.

El departamento de Narifio ha sido tan cercano al Ecuador, que ha llegado a acoger a esta
musica como algo insigne en sus festividades; segun el historiador ipialefio Jaime Coral, cabe
resaltar que: Narifio fue parte del vecino pais durante tres afios hasta el momento de la
independencia.

Para el trabajo en curso, se han tomado como referentes agrupaciones e intérpretes
solistas de corte tradicional, sin una formacion técnica interpretativa notable como también,
exponentes que hacen nombre al Sanjuanito blanco por ser mas técnicos y estilizados. Dentro de

esta paleta de musicos encontramos a: Boliviamanta, Los Realeros de San Juan, Trencito de los



Andes, Yoder Chamba, Nanda Maiiiachi, Kaipimikanchi, Runallacta, Inti Illimani, Trio
Fronterizo, Los 4 del Altiplano, La Tulpa Raimy. Entre otros.

Algunos de los Sanjuanitos més conocidos: Cantares de Lina también llamado “que
comience la fiesta”, Corazon equivocado, Amores hallaras, Pobre corazon, Longuita, Vida de mi

vida, Chamizas, Nuca llanta, Los Arados, Se va mi vida, San Juanito, La vuelta del Chagra.

Sobre su formato

El Sanjuanito tiene una notable influencia tanto indigena como mestiza, llevando desde
formatos pequefios muy usuales como solistas, diios o trios hasta formatos que miran hacia
percusiones, vientos € instrumentos arménicos en un mismo ensamble. Dentro de la revision de
referentes, podemos decir que se encuentran Sanjuanitos cantados y otros netamente
instrumentales. En seguida se presentard una tabla construida a partir del analisis de discografia,
videografia y textos donde se pudo constatar de primera mano el tipo de instrumentos que hacen

parte del estilo planteado.

PERCUSION CUERDAS VIENTOS

Redoblante Guitarra Quena o quenachos

Platillos Requinto Zampofia (maltas y bastones)
Bateria Bateria Bateria

Bombo legiiero Bajo Trompeta, Saxofon, tuba



Sobre la forma

Al igual que el Sonsurefo, el Sanjuanito tiene una parte A y una parte B las cuales se

intercalan con el intro o con un puente. En algunos Sanjuanitos podemos encontrar una

Codetta como es el caso de Nuca Llacta de Nanda Mafiachi.

* Lo componen frases simétricas de dos, cuatro u ocho compases; usualmente, el ltimo compas
de la frase se repite tanto en la parte A como en la B.

e Las introducciones que también suelen usarse como puentes, tienen una célula ritmica

caracteristica: Dos corcheas, corchea, dos semicorcheas, dos corcheas, negra.

e (Cada seccion lleva barra de repeticion.

Sobre los aspectos melddicos ritmicos y armonicos

Aspecto melodico

* Por su raiz indigena, expone melodias haciendo uso mayormente de la escala pentatonica.

Se puede evidenciar que el sanjuanito toma elementos de los modos dorico y edlico.
* Presenta melodias basadas en figuras ritmicas como la negra, su primera y segunda division.

e Son caracteristicos los apoyos por terceras o sextas.

Aspecto ritmico
* Se escribe en compas binario de 2/4

e El bombo va en ostinato haciendo: negra, negra, 2 corcheas y negra.



* Tanto el bombo como los demds instrumentos hacen patrones ritmicos ciclicos que ayudan al
momento del baile.

* Generalmente la célula ritmica en los finales de frase es apoyada por todos los instrumentos.

Aspecto armoénico
* Es muy comun el uso de tonalidades menores; sin embargo, se encuentran algunos sanjuanitos
que no inician en el primer grado menor sino en el tercero mayor.

* La parte B siempre tiene un paso al sexto grado mayor, llamado e/ alto o la esquina.



Patrones Ritmicos
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El material aqui presentado es una
recopilacion de algunos patrones ritmicos
que se pueden encontrar en el sanjuanito

FIGURA 2, PATRONES RITMICOS: SANJUANITO



COMPOSICION 1

Nombre: Sonrisas Azules
Autor: Mateo Alejandro Ramirez Luna

Género: Sonsureiio

Generalidades sobre el tema
Sobre el nombre

del tema representa el caracter multicultural que recae sobre el Sonsurefio; por un lado
estan sus parientes tristes ecuatorianos el Albazo y el Yaravi y por otro estan la fiesta, la alegria y

el jolgorio que representan a los Carnavales de Blancos y Negros en Narifio.

Sobre la forma

Se plantea en forma A-B-A manteniendo lo encontrado en la tradicion donde la A es de 8
compases y la B de 16. No tiene una introduccion especifica dando libertad al intérprete sobre
este aspecto de la ejecucion, sin embargo, cabe tener en cuenta que por lo general, el Sonsureiio
recurre a la misma parte A como introduccidn, en otros casos, hace uso de un material melddico

diferente.



Aspecto melddico
Tras el analisis de repertorio se encontraron aspectos como melodias por grados
conjuntos, triadas y el uso de la escala pentaténica menor, por tanto en esta composicion se

decide usar esta tltima como recurso principal.

Aspecto armonico
El esquema armoénico rescata la forma tradicional de las composiciones de Sonsurefio
usando para la parte A acordes de tonica y dominante sobre la escala menor armoénica y en la

parte B el caracteristico paso al sexto grado mayor.

Aspecto ritmico
Se escribid6 en compds de 6/8 empezando desde la segunda corchea del compas, y
tomando como referencia las posibilidades de agrupacion a partir de la subdivision y del patron

ritmico de: Tres negras, corchea, negra, corchea, negra.
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FIGURA 3, COMPOSICION 1: SONRISAS AZULES



COMPOSICION 2

Nombre: Chaninchay
Autor: Mateo Alejandro Ramirez Luna

Género: Sanjuanito

Generalidades sobre Chaninchay
Sobre el nombre

Se decidid utilizar un nombre en quechua con el motivo de evidenciar la cultura indigena
dentro de las manifestaciones musicales que se conocen hoy en dia en el sur de Colombia y norte

del Ecuador. El nombre, segun el diccionario quechua significa reconocer o dar valor.

Sobre la forma

El tema consta de tres partes, A-B-C y una introducciéon que puede ser usada como
puente entre secciones. Esta forma es muy recurrente dentro del repertorio de sanjuanitos
tradicionales, los cuales exponen una parte A, una B y en ocaciones hacen una codetta la cual se
nombra como C en Chaninchay. La introduccion y puente es sugerida, sin embargo, en el
Sanjuanito tradicional, cada seccion tiende a separarse por un puente cosa que no se ve en esta

composicion.



Aspecto melddico

Se trabajo sobre la pentatonica de Mi menor ya que la misma se encuentra en los
armonicos naturales distribuidos en el diapason de la guitarra aportando asi oportunidades
timbricas y enriqueciendo la interpretacion. Por otra parte, se hace visible un “cliché” melddico
en cada final de seccion que alude al Sanjuanito tradicional, el cual tiene como final de seccién

un mismo motivo melddico/ritmico.

Aspecto armoénico
La estructura armonica de Chaninchay si bien lleva el caracter menor del género, se
diferencia de los sanjuanitos tradicionales que llevan el quinto grado dominante, al basarse en en

los grados diatonicos de Mi menor edlico, por tanto, su quinto grado es menor.

Aspecto ritmico

El tema hace uso del material ritmico del sanjuanito por medio de figuras que van desde
la negra, su primera y segunda division hasta las combinaciones de las mismas. de igual forma
mantiene intrinseco en su estructura ritmica el patron que representa al bombo en el género:

Negra, negra, dos corcheas y negra.
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FIGURA 4, COMPOSICION 2: CHANINCHAY




AGUALONGO (ARREGLO)

Generalidades sobre el arreglo

Este arreglo busca mantener la esencia del tema mediante su fiel transcripcion de la
melodia principal y los patrones ritmicos del bajo, estos ultimos siendo muy importantes para
que el tema cobre vida. De igual manera busca proponer desde el aspecto técnico - guitarristico

como también desde la parte armonica e improvisativa.

Proceso

A modo de entender la interaccion entre melodia y armonia se hizo la transcripcion del
tema donde se hallaron elementos como su métrica, su tonalidad, su progresion armoénica y su
estructura melddica. Posteriormente se planted separar la melodia principal de la melodia del
bajo y hacer una partitura con dichos elementos, la cual seria el “esqueleto” del arreglo y
entrenamiento motor para la disociacion de planos. Dentro del proceso de disociacion y con el
fin de facilitar la digitacion en la guitarra, se decidio trabajar con la afinacion de “Drop D”,
teniendo como nota mas grabe “al aire” la tonica del tema.

Una vez hecho el proceso de disociacion entre melodia y bajo, se hizo indispensable
plantear la melodia en el registro agudo del instrumento (cuerdas 1,2,3 de agudo a grave) para asi
resaltar siempre la melodia y que esta no se pierda. Por tltimo y teniendo como base el esqueleto
con la melodia y el bajo, se empezaron a trabajar cuestiones de armonia, forma e improvisacion

las cuales son evidenciadas en lineas posteriores.



Acerca del intro (compases 1 al 20)

Compases 1 al 12
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FIGURA 5, AGUALONGO ARR: COMPASES 1 AL 12

En primer lugar, se tomaron como referencia los diferentes patrones ritmicos hechos por
el bajo, la percusion y las guitarras, los cuales se encontraron tras la escucha de repertorio y su
transcripcion. Por otra parte, se jugd con el concepto armonico bajo un pedal en Re menor, entre
los compases 1 al 8, y sobre el cual se construyeron, en su mayoria, acordes por cuartas,
buscando color con las notas provenientes del modo menor. Entre los compases 9 y 12, se hace el
motivo corchea-negra, corchea-negra, tres negras sobre la dominante del segundo grado de la

tonalidad.



Compases 13 al 20
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FIGURA 6. AGUALONGO ARR: COMPASES 13 AL 20

Compases 13 al 18

E-7(b5,11) FMaj7(aug) G/F# Gm/F E-7(b5)/G  G°7 E°7

Se construy6d sobre una progresion de subdominante, dominante, tonica, usando un

préstamo modal del paralelo mayor (IV) y direccionando el bajo para que el movimiento de este,

sea cromatico en su mayoria.



Compases 19 al 20
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FIGURA 7. AGUALONGO ARR: COMPASES 19
AL 20

Se concluye la intro con un motivo ritmico muy recurrente en el género, construido por

cuatro corcheas y una negra; corchea negra, corchea negra. A nivel melddico, se arma por

intervalos de cuartas, quintas y clusters; elementos muy usuales en el jazz.

Compases 21 al 24
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FIGURA 8. AGUALONGO ARR: COMPASES 21 AL 24
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Se expone un puente sobre la tonica, que genera inestabilidad, dando paso a lo que seria

el tema como tal. Ritmicamente, se juega con motivos encontrados en las composiciones

tradicionales de Sonsurefio.



Acerca del tema (compases 25 al 68)

Compases 25 al 32 (A)
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FIGURA 9. AGUALONGO ARR: COMPASES 25 AL 32

La seccion A esta comprendida por por dos frases, cada una de dos compases, dichas
frases, se basan en un motivo ritmico, el cudl estard presente en todo el tema, de igual manera,
las frases sugieren un movimiento de dominante-tonica.

Como parte de la exploracion armonica, se penso6 en funcion de la melodia; del mismo modo, se
buscé direccionar el bajo recurriendo al estudio de los préstamos modales y las inversiones de
los acordes. En adicion a esto, se hizo uso de acordes extendidos y de acordes construidos por

cuarta y cluster o quinta y cluster.



Compases 33 al 44 (B)
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FIGURA 10. AGUALONGO ARR: COMPASES 33 AL 44

La seccion B, estd comprendida por un motivo, variacion de la A a quien se le suman
elementos desde el segundo compés de cada frase, (dos corcheas y dos negras); son seis frases de
dos compases cada una; tres en la exposicion y tres sobre la relativa mayor en la resolucion.
Armonicamente se hace una modulacion hacia el III grado preparada por medio de un pedal en
Bb (cadencia plagal), tradicional del estilo. Para la seccion comprendida entre el compas 33 al 44
se mantienen la armonia original del tema, sin embargo se hace uso de agregaciones como

novenas las cuales no se ven en el tema original.



Compases 45 al 56 (B)
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FIGURA 11. AGUALONGO ARR: COMPASES 45 AL 56

I

Se plantea una variacién armoénica la cual fue pensada a partir del bajo quien empieza en
Si bemol (Bb), luego baja una tercera menor hacia Sol (G) y se repite este mismo proceso hacia
Mi (E). Para concluir esta seccion, en los compases 51 al 56, se continta con el mismo precepto

donde el bajo lleva la direccion hacia la tonica (Dm).



Compases 57 al 68
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FIGURA 12. AGUALONGO ARR: COMPASES 57 AL 68

Se re-expone la A haciendo una variacion en su final utilizando la célula ritmica base del
Sonsurefio: Corchea, negra, corchea, negra y tres negras y resolviendo a Eb(add9), préstamos

modal del frigio con la melodia en la séptima mayor del acorde y tonica del tema.
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FIGURA 13, AGUALONGO ARR: IMPROVISACION



Con el fin de buscar disociacion de planos, se propone mantener el motivo ritmico del bajo

durante la creacion espontanea de lineas melddicas.
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FIGURA 14. AGUALONGO: FINAL

Se re-expone el puente y se hace la A’ para finalizar.



CHANINCHAY (ARREGLO)

Generalidades sobre el arreglo

Este arreglo es en gran medida fiel a su estructura melddica salvo algunas excepciones
donde se plantean otras figuras con el fin de resaltar el bajo o la melodia si es necesario. En
cuanto a la parte armonica, se mueve por el modo edlico de la escala de Mi menor, siendo
evidente por medio de su quinto grado carente de triton. En el aspecto técnico hace uso de
elementos interpretativos como los armonicos naturales que produce la guitarra generando asi un

cambio de textura.

Proceso

Una vez hecha la composicion y determinados aspectos como: Tonalidad, métrica y
forma, se hizo necesario determinar los recursos ritmicos, arménicos y timbricos a usar: Para la
parte ritmica se busco un ostinato el cual representara al Sanjuanito; dicho ostinato consiste en
dos negras, dos corches y una negra quien en la parte C seria reemplazado. La parte armoénica se
pensé en funcion de la melodia; se hizo uso de acordes cuarteles y otros que responden a
estructuras intervalicas como “quinta y cluster” o simplemente intervalos. Al saber que el tema
se encontraba en tonalidad de Mi menor, se hizo sugerente el uso de armonicos naturales para
generar variacion timbrica. Una vez puestos en consideracion estos elementos y para obtener la
disociacion para abordar el arreglo, fue fundamental la practica de la melodia sobre el ostinato

antes mencionado. A partir de lo anterior se se desarrolla el arreglo y su posterior analisis.



Acerca del intro

Compases 1 al 4
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FIGURA 15. CHANINCHAY ARR: COMPASES 1 AL 4

Se hace uso de una célula ritmica caracteristica del Sanjuanito la cual se expone durante 8
compases, algo muy usual en el género. Sobre esta célula reposa el acorde de tonica con séptima

distribuido entre bajo - acorde. El acorde se construyo a partir de la relacion el bajo y con la

estructura de “quinta y cluster”.

Acerca del tema

FIGURA 16. CHANINCHAY: COMPASES 5 AL 9
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En esta seccidn se busca acentuar la segunda corchea de cada pulso por medio de cambiar
las negras originales del tema por silencio de corchea y corchea, que en unién con el bajo
generan la sensacion del patron ritmico predominante en el Sanjuanito. Se usaron triadas y
acordes construidos por cuartas y segunda que se rigen por el bajo que esta constantemente en la
tonica. Para el final de la seccion al igual que para la primera corchea de la misma, se usaron
armoénicos naturales; recurso que se hard presente durante todos los finales de seccion del

arreglo, exceptuando el intro y el puente.

Compases 9 al 12 (Puente)
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FIGURA 17. CHANINCHAY ARR: COMPASES 9 AL 12

Sobre el mismo patron ritmico del intro, se plantea un puente el cual, desde la
primera inversion del sexto grado de la tonalidad, se mueve por terceras menores

ascendiendo y descendiendo, creando contraste armdnico con la estructura del tema.



Compases 13 al 16
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FIGURA 18. CHANINCHAY ARR: COMPASES 13 AL 16
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Se decidio re-exponer la parte A sin ninguna variacion con el fin de que el

arreglo tome un caracter “ciclico”.

Compases 17 al 20
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FIGURA 19. CHANINCHAY ARR: COMPASES 17 AL 20
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Se expone la parte B donde se hacen algunas variaciones del ritmo original de

la melodia con el fin de conseguir la estabilidad del patrdn ritmico predominante del

género y la acentuacion en la segunda corchea de cada pulso. Para esta seccion se

hizo uso de intervalos (sextas) y acordes por cuartas.




Compases 21 al 26
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FIGURA 20. CHANINCHAY ARR: COMPASES 21 AL 26

Se presenta la parte C donde se deja atrds el patron ritmico predominante en el bajo y este

pasa a ser parte de la melodia, de igual manera, se trabaja con acordes en bloque de modo que se

genere protagonismo en la melodia.

Compases 27 al 34
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FIGURA 21. CHANINCHAY ARR: COMPASES 25 AL 34

Se exponen nuevamente la parte A seguida del intro a modo de anticipar el solo.



Improvisacion
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FIGURA 23. CHANINCHAY ARR:
IMPROVISACION, PENTATONICA DE E FIGURA 24. CHANINCHAY ARR:
MENOR EN ARMONICOS NATURALES IMPROVISACION, TRIADA DE E MENOR

Para la improvisacion, se plantea mantener obligado el bajo en la ténica (Em) y
jugar con motivos melddicos usando el recurso de los arménicos naturales

encontrados al rededor del diapason de la guitarra.

Final

Se presenta desde el compas 1 al 26 sin variaciones.



SONRISAS AZULES (ARREGLO)

Generalidades sobre el arreglo

El arreglo respeta la melodia principal salvo en algunas excepciones donde se omitieron
y/o reemplazaron aspectos como duraciones ritmicas y algunas notas para dar fluidez a la
interpretacion. Por otra parte, si bien, en ocasiones se mantuvo la armonia propia del tema en
determinados pasajes se atribuy6 mas importancia a la libertad de exploracion. De igual manera,
conserva el patron ritmico del Sonsurefio haciendo evidente el 6/8 durante todo el tema. Por
ultimo; propone una seccioén basada en los cambios Coltrane usando disposiciones “spread” de

triadas.

Proceso

Se trabajo bajo la premisa de no dejar caer el 6/8 por tanto, fue importante escuchar
mucho repertorio, transcribir patrones ritmicos y reproducir la forma de articular de los musicos
que son pioneros en el estilo. Se planted dejar de lado el concepto de armonia funcional de modo
que esta respondiera con base en la melodia principalmente. Para contrastar, se plante6 una
modulacién a una tonalidad lejana y se decidi6 hacer uso de los cambios Coltrane sobre triadas

spread en funcidn de un patrén ritmico que representa al Sonsurefio.



Acerca del intro e idea base

INTRO-BASE
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Nota: Se recomienda hacer uso del patrén ritmico
presentado anteriormente con el fin de apropiarse

mejor del arreglo. De igual manera, se propone esta idea

a modo de intro, para preparar y enriquecer la interpretacion.

FIGURA 25. SONRISAS AZULES ARR: INTRO Y BASE

Se propone como intro y como base de todo el arreglo una idea ritmica de cuatro
compases, que responden a uno de los patrones ritmicos caracteristicos en el Sonsurefio, esta
seccion sugiere ser tocada de forma percudida o “muteando” las cuerdas. Se decidi6 colocarla al
final del arreglo con una explicacion, para darle mas relevancia ya que no es simplemente una

introduccion, sino el esqueleto del arreglo.



Acerca del tema (Compases 4 al 44)

Compases 1 al 4 (A)
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FIGURA 26. SONRISAS AZULES ARR: COMPASES 1 AL 4

Se respeta la melodia original del tema la cual va a acompafiada de un apoyo percutido de
modo que se conserve una parte del patrén ritmico presentado como propuesta de introduccion y
base . La armonia se vuelve modal al presentar el V grado menor y se enriquece al hacer uso de

tensiones sobre los acordes que la comprenden. Esta seccion lleva barra de repeticion,

exponiendo nuevamente lo anterior.



Compases S al 20 (B)
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FIGURA 27. SONRISAS AZULES ARR: COMPASES 5 AL 20

Para la primera presentacion de la B se determind conservar la armonia y la ritmica
originales, aspecto que se vera en cada aparicion de la misma. Se trabajo con intervalos de
terceras y cuartas al igual que con acordes completos. Para la parte ritmica, se propone llevar de

forma muteada el patrén ritmico del intro.



Compases 21 al 36 (B)
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FIGURA 28. SONRISAS AZULES ARR: COMPASES 21 AL 36

La repeticion de la B conserva la armonia original, sin embargo tiene variaciones de
caracter melddico y ritmico donde se busca acentuar las tres negras que se agrupan en un compas
de 6/8, recurso tomado de la interpretacion del Sonsurefio por parte de las murgas. Del mismo
modo, desde el compas 30 hasta el 36, se hace evidente el realce que tiene el patron ritmico

presente en la percusion por parte de la separacion entre “bajo - acorde”.



Compases 37 al 44 (A)
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FIGURA 29. SONRISAS AZULES ARR: COMPASES 37 AL 44

Se presenta nuevamente la parte A, esta vez con algunas variaciones de caracter
armoénico: Se us6 un bajo cromatico que va desde el tercer grado de la tonalidad hasta llegar a la
dominante de la nueva tonalidad pensando en que la nota de la melodia donde cae el acorde sea

una nota estructural o color del mismo.

Compases 44 al 47 (A)

FIGURA 30. SONRISAS AZULES ARR:
COMPAS 44
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FIGURA 31. SONRISAS AZULES ARR: COMPASES 45 AL 47

Con el fin de establecer un corte, se tomo el patron ritmico de: Corchea, negra, corchea
negra y tres negras empezando desde el ultimo compas de la seccion y conduciéndose cromatico

hacia el F#7(#11), que cumpliré la funcion de preparar la nueva tonalidad.

Compas 48 (A)
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FIGURA 32. SONRISAS AZULES ARR: COMPAS 48

Cumple la funcion de establecer la nueva tonalidad y propone un patrén ritmico tomado

de la percusion del estilo el cual se vera durante los siguientes compases hasta retomar el tema.



Sobre el interludio

Compases 49 al 80
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FIGURA 33. SONRISAS AZULES ARR: COMPASES 49 AL 64
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FIGURA 34. SONRISAS AZULES ARR. COMPASES 65 AL 76
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FIGURA 35. SONRISAS AZULES ARR: COMPASES 77 AL 80

Como parte del proceso de exploracion se decidio recurrir a una progresion armoénica
presente en uno o varios estandares del jazz y trabajarla a partir del estudio de las triadas spread.

La progresion o forma que se escogi6 estd basada en Giant Steps y esta a su vez en los “cambios

Coltrane”.

Armonia de Giant Steps

BMaj7 - D7 GMaj7 - Bb7 EbMaj7 Am7 - D7
GMaj7 - Bb7 EbMaj7 - F#7 BMaj7 Fm?7 - Bb7
EbMaj7 Am7 - D7 Gmaj7 C#m7 - F#7
BMaj7 Fm7 - Bb7 EbMaj7 C#m7 - F#7

FIGURA 36. SONRISAS AZULES ARR. USO DE ARMONIA GIANT STEPS




Compases 81 al 84
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FIGURA 37. SONRISAS AZULES ARR. COMPASES 81 AL 84

Se hace un puente tomando como punto de partida la tercera del acorde de tonica de la
tonalidad anterior moviéndola cromatica hasta llegar a la dominante del acorde que iniciard la

recapitulacion del tema.

Sobre la re-exposicion del tema (compases 85 al 137)

Compases 85 al 92
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FIGURA 38. SONRISAS AZULES, ARR: COMPASES 85 AL 92

Se expone la seccion usando sobre las notas de reposo de la melodia el recurso de

“melody driven harmony” donde la soprano representa la séptima o la novena de cada acorde.



Compases 93 al 108 (B)
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FIGURA 39. SONRISAS AZULES ARR: COMPASES 93 AL 108

Se presenta la B tal cual en la primera exposicion sin ninguna variacion; usando la
armonia original, intervalos y acordes de triada y cuatriada.

Compases 109 al 116 (B)
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FIGURA 40. SONRISAS AZULES, ARR: COMPASES 109 AL 116



Busca acentuar el motivo melodico por medio de la variacion ritmica y armoénica. Para la
parte armonica se hizo uso de la politonalidad, la cual plantea que uno o varios acordes no

representan a una sola tonalidad en determinado contexto.

Compases 117 al 124 (B)
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FIGURA 41. SONRISAS AZULES, ARR: COMPASES 117 AL 124

Desde esta seccion hacia adelante, se desdibuja completamente la armonia original
planteando conducir el bajo de tal manera que quede agrupado en intervalos descendentes de
“semitono - tono” y a partir de esto se construyeron acordes que ayudan a conservar la melodia
original. En cuanto a la seccion ritmica se empled el patron de acompafiamiento usual entre la
percusion y los instrumentos armoénicos recopilado a partir de la escucha de repertorio y su

transcripcion.



Compases 125 al 140

A partir del tercer grado de la tonalidad y pensando en funcion de la melodia y de
conducir cromaticamente el bajo, se explor6 con diferentes posibilidades arménicas para una
misma seccion hasta concluir en el acorde de FMaj7(13) donde la 13 de dicho acorde es
representada por la melodia (melody driven harmony). Sobre el acorde antes mencionado se hace

presente un motivo ritmico que alude a algunos finales de frases en temas del Sonsurefio.
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FIGURA 42. SONRISAS AZULES ARR: COMPASES 125 AL 140



CONCLUSIONES

El presente trabajo logré cumplir con la recoleccion de elementos formales y contextuales que
giran al rededor del Sonsurefio y del Sanjuanito, generando asi el acercamiento a cada una de
estas manifestaciones. Lo anterior se hace visible por medio de las composiciones Sonrisas
azules y Chaninchay quienes llevan en su estructura aspectos caracteristicos de cada aire.

A partir de la observacion, escucha y analisis fue posible desarrollar competencias
interpretativas pertinentes para plantear la reduccion de un formato como el de La Ronda
Lirica a la perspectiva de la guitarra solista por medio del arreglo de Agualongo.

Se desarroll6 una idiomatica que responde a cada estilo lograda a través de la observacion y
transcripcion de repertorio; de modo que en las improvisaciones se presentaran patrones
ritmicos y motivos melodicos correspondientes al Sonsurerio y al Sanjuanito.

Trabajar la reduccion del tema Agualongo hizo posible plantear los arreglos correspondientes
a Sonrisas azules y a Chaninchay debido a que en este proceso, se trabajo la disociacion de
planos e independencia de voces, ayudando de esa manera a entender el comportamiento de
cada elemento que constituye un arreglo.

La exploracion armodnica fue determinante para enriquecer cada arreglo y principalmente para
afianzar el conocimiento propio; de modo que se trabajé con armonizacion cuartal, por color,

con el bajo conducido, entre otras.



* Se logro desarrollar una propuesta interpretativa basada en la interaccion con musicos que han
estado ligados a los géneros planteados, concluyendo que cada intérprete atribuye parte de sus
vivencias y contexto a su forma de tocar.

* Se hallaron publicaciones hechas mayormente desde los afios 2000, sin embargo, hubo
también, material publicado entre 1986 y 1990, confirmando la hipétesis de que el estudio de
la muisica que se entiende por tradicional en Narifio, es relativamente nuevo.

e Por ultimo, aport6 también a comprender la cercania cultural que hay entre el Ecuador y el
Departamento de Narifio llegando a plantear que las musicas que responden como propias de
este departamento son producto de la transnacionalidad, entendiendo como transnacionales,
las acciones que comparten e integran elementos de dos o mas naciones. Luis Gabriel Mesa

(Comunicacion personal, 3 de septiembre, 2019)
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ANEXOS

En esta carpeta podra encontrar seis transcripciones correspondientes a los temas: Agualongo,
Cachiri y Pastusita los cuales fueron tomados como referencia para entender aspectos que hacen
parte del Sonsurerio. De igual manera, encontrara los temas: Cantares de Lina, Corazon
equivocado 'y Pobre corazon, tenidos en cuenta para el acercamiento al Sanjuanito. Encontrara
ademas, los arreglos hechos a las composiciones Sonrisas azules y Chaninchay, resultantes del
proceso de investigacion - creacion de este trabajo. Por ultimo, se anexan audios basicos para

abordar los arreglos y las transcripciones. (Ver carpeta de Anexos)
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