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Formatos instrumentales




Proceso creativo:

10s del Disco-Pop

ealizacion de este trabajofue el
melodia en funcion de la base o




Construccion del Groove en el bajo

« Para la creacion de las
lineas de bajo tome como
referente la linea del
tema de Erykah Badu
Didn’t Cha Now. Esta linea

se mueve entre notas
gulas y de color.
Las lineas se mueven

dentro de F# menor con
movimientos intervalicos
que recuerdan a la escala
pentatonica menor.

Didn't Cha Know

Linea de bajo

Erykha Badu

Transcripcion: Daniel De La Hoz B.

Didn’t Cha Know
Linea de Bajo

Linea de bajo 1
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Linea de bajo 2



* Hay una tercera linea de bajo que solo esta presente en la seccion E. Esta linea
surge a partir de la tambien seccion E (ver anexo 2) del tema original y es una
variacion de la melodia de esta seccion.

Linea de bajo 3



Construccion del groove en la bateria




Funky J=115

Hi-hat cerrado
Redoblante

« Estos son los patrones de
bateria pensados para el
arreglo. Estos fueron
entregados al baterista
para que tuviese una
referencia de lo que se
queria lograr con la
bateria. El resultado
final incluye variaciones
de estos patrones para
crear dinamismo en la
pieza.




Construccion del groove en la guitarra

- El groove de la guitarra se Get Lucky

Groove guitarra

construyo en funcion del , ~
Z s Daft Punk, Nile Rodgers & Pharrel Williams
b aJ O y la b a te r] a Transcripcion: Daniel De La Hoz
previamente definidos.
Electric

 El estilo de este groove Jhas

esta basado en la guitarra get rucky - groove
de Nile Rodgers que se svitarra
escucha en el tema Get
Lucky de Daft Punk

https:/ / www.youtube.com/watc
h?v=5NV6Rdv1a3l

Extracto de voicings -
Gerudo Valley



Estructura del tema

'ma original durante la
dificaron algunas otras:

Intro*
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_ | . Creacion de texturas
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- Guitarra
- Bajo 1

- Bajo 2
- Bateria

» Para la creacion de diferentes texturas dentro del arreglo tuve en cuenta la densidad
instrumental, aumentacion o disminucion ritmica, cambios de tempo, tesituras de los
instrumentos, uso de efectos (armonicos, scratch, overdrive), armonizaciones, entre
otros.



Tratamiento de los bajos electricos

dos bajos eléctricos.

J
4

estringido.

Bass
Guitar 1

aflamiento y se Bass
en clave de Fa. Guitar 2
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DirectPowerAmp

soft/hard

Model: | DirectBox =  Amp: Classic Amp ¢ Cabinet Direct PreAmp —~ [DirectBox| Mic: | Dynamic 421 5" Output —® Customized *  Amp: ClassicAmp + Cabinet Direct PowerAmp * Amp Direct Box Mic: | Dynamic 421

Bass Amp Designer Bass Amp Designer

ltas. La EQ para tocar el arreglo

be ser plana en frecuencias bajas y

con un ligero énfasis en las
ncias altas y tocar siempre cerca al
il. La grabacion se realizO con un

crofono Avantone Pro Mondo.




Proceso creativo:
Mar de Arenas

« Esta pieza esta inspirada en la imagen Sailing in the Desert de la artista
Gate to Nowhere (Inga Nielsen) (er anexo 3. El Nnombre de esta composicion
obtuvo su inspiracion directamente en la imagen.

» Para la creacion de este tema se tuvieron en cuenta elementos constitutivos
de varios temas estilisticamente diferentes entre si, siendo el primero de
ellos Asventuras for Snare Drum de  Alexej Gerassimez
https://www.voutube.com/watch?v=27wfeMBGE_c, Aeolian Harp de Henry Cowell
https://www.voutube.com/watch?v=_xkEg9gizc4, Imperial March de Jonh Williams
https://www.voutube.com/watch?v=-bzWSJG93P8, The Planets, Op 32: |. Mars de
Gustav Holst https://www.voutube.com/watch?v=30D_HzdZwKk (0:37 al 7:57), Y God of
War de Bear McCreary https://www.youtube.com/watch?v=y9hh91-2iaA.




Tratamiento del redoblante

« Usé el redoblante tanto para
roles de acompanamiento
como roles melodicos, de
forma similar a lo que usa
Alexej Gerassimez en
Asventuras for Snare Drum.

e Se utilizaron varias tecnicas
entre las que se encuentran o acompaiiamiento Snare
tocar en el centro del

Cerca del rimshot

redoblante, tocar cerca al > Z F Redobles
rimshot, redobles, tocar sobre Rimshot en el Parche m

o [ <
el rimshot, cambio de las —L

baq Ue_taS de madera POI"  Tocar sobre el rimshot
escobillas, entre otros.

Escobillas
A Uso de
“ y



Tratamiento del bajo

* En este tema el bajo, mas que tener un rol tradicional en el cual solo funciona
como acompanamiento, se centra en realizar melodias independientes a modo de
acompanamiento. Ademas se pueden apreciar claramente giros sobre los modos
en los que se mueve la pieza:

« G menor armonica

Melodia del bajo 2

e E lOcrio #6

Melodia del bajo 3



 Este diseno melodico esta fuertemente influenciado por la melodia principal del

tema God of War de Bear McCreary.
(https://open.spotify.com/track/6ZMwwulUOx8kef(32gWOjtY?si=YxO1VuF_QIlG175b4pvQgRQ)

God of War

Main Theme (fragmento)

Bear McCreary
Transcripcion: Daniel De La Hoz B.

Melodia del bajo 4



« El siguiente diseno melodico estuvo pensado originalmente para que lo
interpretara el redoblante, pero conforme se estructuraba la seccion a la que
pertenece esta melodia, se decidio trasladar el diseno ritmico al bajo y emplear
la escala menor armonica de Em.

Melodia del bajo 5



Tratamiento del piano

« Para la construccion del
piano se utilizo mayormente
armonia cuartal como parte
estructural del tema y la
primera melodia esta
basada en el tema principal
de The Planets, Op 32: |.

Mars de Gustav Holst.
(https:/ /open.spotify.com/track/76n
UetOcstGyQl9(8714107si=ea3xilLxxSwe
DifRsmawciQ).

Melodia del piano 1



Tratamiento del piano

» En el tema predomina la armonia cuartal construida de la siguiente forma:

« Se toma una nota como tonica y se
construye un acorde cuartal con los
intervalos de 4ta justa y 5ta justa
ascendentes.

« A partir de esta tonica, tomo la
tercera de esa nota basado en el
modo menor natural y se construye el
acorde bajo la misma logica que el
anterior (4ta justa y Sta justa).




Tratamiento del piano

Mano izquierda del piano

« La creacion de contrastes i
esta dada por aumentacion del piano
ritmica, bloques armonicos
en el registro bajo, el
ataque de algunas secciones
y el uso de efectos como
tocar en el arpa del piano.

Uso del arpa




Estructura del tema

| outro.
tas entre s

ducciony e

7
7
I
7
Z
7
7
5

1:

n

/ que son dist

N\
N
N
///// N

M N



58

—— e —— N

"\“ ¥ e TOETET e ] g e T wmme | | g | T gy g g | |V S TSy .BMgeeog o |
_:::----------t."H-___----------E."H-----‘---l ) g g el | T [ FI T TH THGT Mg e |
-_-------F-" Vg@®@# ™ .| | | [ [ || |g | g@lg@a™ .| -------------‘--.’1-------------‘--

M g g g R g R e e g
P

Extracto seccion E

Extracto seccion D

* El punto algido de la pieza se encuentra en el desarrollo puesto que esta
contiene las secciones mas contrastantes de toda la pieza. Mientras el Tema D
se presenta en un tempo mas lento, ritmo mas simple y con una dinamica
mayormente piano, el Tema E es agltado de caracter marcato y con una
densidad ritmica y dinamica mayor que la anterior.
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Mar de Arenas




Proceso creativo:
Ciudadela Noctis

Yamashita y Satoe Terashima.




Tratamiento armonico

 El funcionamiento armonico de la pieza esta dado por un movimiento
descendente y ascendente de la armonia por medio del bajo.

Armonia seccion A:
Mov. descendente

Armonia Intro:
Mov. descendente

Armonia seccion B:
Mov. ascendente




Tratamiento armonico
Introduccion
» La armonia de la introduccion esta basada en el ciclo armonico de la seccion D

presente en mi arreglo del pasillo Gloria Eugenia del maestro Manuel J.
Bernal (ver anexo 5y 6).

Gloria Eugenia (Arreglo) - Seccion D

' 3&&3’3@#&% o e g  Se mantiene la misma logica de
i , acordes descendentes, pero los
* El cuarto acorde E7b9 se convierte en el AP .
sustituto tritonal de Ebmy. ultimos 2 acordes se convierten
_ ., _ .
e en el bVizy V7 de Gm.

en el sustituto tritonal’de Amy.



Tratamiento armonico
Seccion A

« La armonia de esta seccion esta basada en el tema Out of Time de Kinuyo
Yamashita y Satoe Terashima:

Out of Time

from Castlevania Kinuyo Yamashita

bV

Ebmaj?

Satoe Terashima

Go [F; [Ew [Br |

Go |7 [Ew  |Eh Dy

Armonia seccion A

« Podemos observar que este giro

armonico esta basado en la cadencia
' andaluza con la adicion del Eg7 entre el
Tema principal - Out of Time F7y el Ebma j7




Tratamiento armonico
Seccion B

« La progresion armonica de esta seccion esta compuesta en un principio por
[ Im - lll - IVm - V7 ]. Pero se tomo la decision de extender dicha progresion
por medio de extensiones por vii°7 y el V/ (por dominante) del acorde de
llegada:

» Gracias al uso de estas
extensiones, se logro el

v11°7/HI V11°7/IVm .
contraste armonico con
E-7 DO G6/9 Gﬂ respecto a la seccion A:

mientras que en la A se

r\ /‘\ des;iende, en la B se

asciende.

V7/V
A F B B . * El color b13 del B7 en el
_9 7a| 7 -*‘6’”-\'1/’/6’ ultimo compas funciona

como la sensible de Gm.

Armonia seccion B



Tratamiento melodico

« La melodia esta compuesta por notas estructurales, colores y aproximaciones:

Em7(b5)

n.ap n.ap

Em7(b5)

Melodia seccion A
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Estructura del tema
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Conclusiones







