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Propuesta de proyecto

Creacion de 3 arreglos para el formato de
guinteto de metales (Tuba, dos trombones y
2 trompetas)de tango fusionado con
elementos de jazz. Para uno de los arreglos
se integrara un cantante con la intencion de
explorar la relacion entre el cantante y el
quinteto.




Pertinencia del proyecto

Es pertinente realizar el proyecto ya que, en la creacion y ejecucion de los arreglos
musicales se evidenciara el control del instrumento como parte de un conjunto de metales,
teniendo el desarrollo melddico de gran parte de los temas y de igual forma en las
secciones de acompanamiento.

El formato que se eligio para trabajar los arreglos es consecuente con haber sido integrante
del quinteto de metales de la universidad, se demostraran los conocimientos adquiridos
durante el tiempo que se trabajo en dicho conjunto.



Titulo del proyecto

JAZZ-TAN-GO
Arreglos, interpretacion y direccion para

formato de quinteto de metales, basado en la
fusion de tango con elementos del jazz.




Justificacion

La realizacion del proyecto tiene como finalidad obtener una propuesta musical que pueda ser
interpretada por un quinteto de metales en donde el trombon 1 sea el instrumento principal,
demostrando una amplia capacidad de interpretacion del tango con la fusion de elementos del

jazz.



Objetivo general

Realizar 3 arreglos para un quinteto de metales
gue contengan elementos melodicos, armonicos
e interpretativos de tango fusionado con
elementos del jazz.




Objetivos especificos

» Dentro de los 3 arreglos crear lineas melddicas para el tromboén que al momento de ser
interpretadas sirvan como evidencia de mi evolucion como trombonista.

» Crear un arreglo para quinteto de metales y voz, en el que la voz tenga la prioridad
Interpretativa junta al trombon en una misma linea melodica, en donde los demas
Instrumentos funcionen como acompafnamiento.

» Identificar fortalezas y debilidades en los conocimientos adquiridos a lo largo de la
carrera para la creacion de arreglos en formato de quinteto de metales.




Metodologia

1.  Eleqir los temas gque se van a trabajar en el proyecto:
» Libertango - Astor Piazzola

» Por una cabeza - Carlos Gardel

» Balada para un loco — Astor Piazzola

2. Obtener la trascripcion de cada tema.

3. Realizar una investigacion en donde se definan elementos representativos =
del Tango.

Los siguientes puntos a trabajar seran utilizados para los 3 arreglos :
4. Eleqir el tema a trabajar.
5. Realizar un andlisis armoénico del tema.

6. Definir que modificaciones armonicas se le realizan al tema de ser asi.



Metodologia

7. Definir la estructura del arreglo en el que se esta trabajando.

8. Definir cual es la funcion que cumple cada instrumento en el
arreglo.

9. Realizar una investigacion en donde se defina que elementos
del jazz seran utilizados en el arreglo.

10. Definir la seccion que va a ser modificada y que integrara
elementos del jazz.

11. Realizar las correcciones pertinentes que necesite el arreglo.

12. Realizar 2 ensayos donde los integrantes del quinteto
manifiesten las sugerencias que puedan aportar a los arreglos y
tener la capacidad de interpretarlos correctamente.

13. Realizar un ensayo a la semana, durante las semanas
previas al recital para trabajar sonoridad del ensamble.




Rangos de registro de los instrumentos

del quinteto:

Trombdn tenor: Tuba:
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Marco teorico

Tango

La historia del tango comenzo alrededor de 1880, con la mezcla de diferentes estilos musicales, como la habanera cubana,
el candombe africano y la canzonetta italiana. El resultado de la combinacion fue un nuevo género, que reflejaba la
variedad de su origen, con ritmos tristes, alegres, eufdricos y sensuales. Los primeros musicos de tango no eran
profesionales ni tenian partituras. Tocaban en los burdeles de los bajos fondos portefios.

El bandoneodn, instrumento fundamental del tango, todavia no habia llegado al Rio de la Plata. El instrumento que marcaba
el ritmo en esa época era la guitarra.

Con el tiempo, el publico de estos conciertos empez0 a participar en el espectaculo: comenzo a bailar. Al principio, el tango
imitaba los movimientos y piruetas del candombe, y las parejas bailaban separadas siguiendo el compas . Mas tarde, la
danza se hizo menos acrobatica, y las parejas empezaron a bailar mas juntas. Asi aparecio un tipo de baile singular, el de
una pareja abrazada , algo desconocido en el mundo hasta ese momento. La figura del «enlace» fue la principal innovacion
del tango como baile, y probablemente fue también el secreto de su éxito.

La musica hasta ese momento, no solo no tenia partituras, tampoco tenia letra; pero con el tiempo se empezd a escuchar la
voz del tango. Primero, el canto se unio al tango instrumental de forma |mprOV|sada Cuando un pareja bailaba muy bien,

los mdsicos lo comentaban en voz alta, y cantaban lo que se les ocurria mientras tocaban. Luego aparecieron las primeras
letras, andnimas, que describian el ambiente oscuro de los arrabales. Algunos tangos estaban inspirados en la vida de los
burdeles, y tenian alusiones pornograficas. En otros era muy comun la figura del compadrito, un personaje tipico del mundo
primitivo del tango: un hombre duro y seductor, gran bailarin y rapido con el cuchillo.

1. MIGLIOZZI, P. M. (1 junio de 2012), El tango, Argentina, pag. 17, América Latina. En
https://www.difusion.com/uploads/telechargements/catalogue/ele/lecturas graduadas/marca america latina/marca_america lati
na_tango.pdf



https://www.difusion.com/uploads/telechargements/catalogue/ele/lecturas_graduadas/marca_america_latina/marca_america_latina_tango.pdf

Modelos ritmicos frecuentes en el tango

utilizados en los arreglos.

» Marcato en 4: staccato con acento en los 4 tiempos. Se ejecuta de manera
uniforme y se acentdan los 4 tiempos con igual énfasis. 2

= = = =
e
e

» Marcato en 1y 3 : staccato con acento en los tiempos 1y 3, y staccato sin acento
en los tiempos 2y 4. 2

2 . 2 :

)

2. ALEM, J.(2009), Sobre el acompafiamiento en el tango, Pag. 6, Buenos Aires-Argentina, En
file:///C:/Users/alejandra/Downloads/Sobre el acompanamiento _en el Tango Arge.pdf



file:///C:/Users/alejandra/Downloads/Sobre_el_acompanamiento_en_el_Tango_Arge.pdf

Modelos ritmicos frecuentes en el tango

utilizados en los arreglos.

» Marcato en 2: es un marcato con acento y staccato en 1y 3,y con supresion de

los tiempos 2y 4. 2
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» Suele tocarse pesante y calmo, siendo apropiado para acompanar el
comienzo de un tema o servir de fondo al solo de ofro instrumento. 2
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2. ALEM, J. (2009), Sobre el acompafamiento en el tango, Pag. 6, Buenos Aires-Argentina, En
file:///C:/Users/alejandra/Downloads/Sobre el acompanamiento en el Tango Arge.pdf



file:///C:/Users/alejandra/Downloads/Sobre_el_acompanamiento_en_el_Tango_Arge.pdf

Recursos armonicos frecuentes en el

tango, utilizados en los arreglos.

Constituido por el andlisis de los diversos grados que integran una obra:

Armonia mayor: | -1l -1l -1V -V -VIm = VII°

>
Q
Q

Armonia menor:

Natural= Im 1I° DbIll IVm Vm bVI bVII
Armonica= Im 1I° blll IVm V bVI VII°
Melodica= Im IlIm bl IV V VI° VII°

Intercambio modal: El intercambio de acordes de una modalidad en otra.

vV Vv

Cadencias: Puntos de reposo o medio reposo de las frases o secciones:
Autentica: VI Plagal: IV 1 Completa o tradicional: IVV | Jazz: IV 1 Rota:V VI 6

3. GRACIANO, J. N. (2003), Catedra de Andlisis Musical del Conservatorio Argentino Galvan, pag.. 11, Argentina.
En file:///C:/Users/alejandra/Downloads/43447955-Analisis-Musical-de-Tango.pdf



file:///C:/Users/alejandra/Downloads/43447955-Analisis-Musical-de-Tango.pdf

Recursos armonicos frecuentes en el

tango, utilizados en los arreglos.

» Modulacion con acorde pivote, acorde comun, o modulacién por cambio de

funcion.

En esta técnica se utilizan acordes comunes a ambas tonalidades para modular.
Tienen que tener funcion tonal (grados tonales) en la tonalidad a la que vamos, y
en la tonalidad de la que venimos pueden tener cualquier funcion.

Por ejemplo, | =IV,V=1,VI=Il.4
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4. PISTON, W. (1998), Armonia, Impreso en Espafia, SpanPress Universitaria. En hitp://sebastioncohen.net/docs/Libros armonia/Piston-Armonia.pdf
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http://sebastiancohen.net/docs/Libros_armonia/Piston-Armonia.pdf

Elementos frecuentes en el jazz,

utilizados en los arreglos

Swing

También forman parte del swing la pluralidad de ritmos y la tension entre ellos; es
decir, el desplazamiento de los acentos ritmicos junto con todo aquello sobre lo que
hemos hablado. Este desplazamiento se llama en la musica europea "sincopa”. Pero
Si se emplea esta palabra en el jazz, lo Unico que revela es una radical falta de
comprension de lo jazzistico. Las sincopas solo pueden producirse donde el
desplazamiento sincopado de una nota representa una irregularidad. En el jazz este
desplazamiento es regular, a tal punto que la ausencia de sincopas puede producir

el efecto de sincopa. .J 3—

5. BERENDT, J.E. (1993): El Jazz, Fondo de Cultura Economica, México



Elementos frecuentes en el jazz,

utilizados en los arreglos.

Improvisacion:

El aspecto mas importante del jazz es la improvisacion, del mismo modo que el desarrollo es la parte mas
importante de la sonata clasica. Mientras se escucha una pieza y durante los solos, se puede intentar cantar el
tema para uno mismo. De ese modo se podra apreciar que algunos solistas, sobre todo Thelonious Monk y
Wayne Shorter, suelen basar sus solos en el tema melddico tanto como en la progresion de los acordes. También
pueden advertirse las libertades que se suelen tomar con el propio tema. Intérpretes como Miles Davis, Coleman
Hawkins, Sonny Rollins y John Coltrane son especialmente propensos a hacer contribuciones personales, incluso
cuando tocan el encabezamiento.

Existen dos formas muy usadas en el jazz para el encabezamiento o tema. La primera es la forma blues, que
normalmente consta de doce compases. Hay muchas variantes de la progresion de acordes en el blues, pero la
mayoria se basa en un planteamiento de tres frases de cuatro compases. En su forma original, la segunda frase
seria una repeticion de la primera y la tercera seria una respuesta a esa frase, aunque pocas veces se mantiene
este acuerdo en el jazz.

6. SABATELLA M. (1992), Manual de improvisacion en jazz, Outside Shore Music. En
http://www.laguitarra-blog.com/wp-content/uploads/2011/12/Manual-de-Improvisacion-en-Jazz-Marc-Sabatella2.pdf



http://www.laguitarra-blog.com/wp-content/uploads/2011/12/Manual-de-Improvisacion-en-Jazz-Marc-Sabatella2.pdf

Elementos frecuentes en el jazz,

utilizados en los arreglos.

Sustitutos Tritonales

A los musicos del jazz les gusta sustituir los acordes. Un acorde sustituto es lo que implica
el nombre, es decir que un acorde se sustituye por otro. El tipo mas comun de acorde
sustituto es el tritonal. En el ejemplo 6-3 se ve una progresion de 1I-V-1 en la tonalidad de C,
seguida inmediatamente de la misma progresion, con el acorde de G7 sustituido por un
acorde de Db7, o sea, un sustituto tritonal. 7

Ejemplo 6-3
D-7 G7 CA D-7 Db7 CA
L)
% i
[ fan Y. W]
U o | ©
o © 7, (o < be O

W

«
]

N

[8] [8]

7. LEVINE, M. (1989), The jazz piano Book, U.S.A, Sher Music Co. En
https://www.shermusic.com/new/sample pages/1883217172 capitulo_seis.pdf



https://www.shermusic.com/new/sample_pages/1883217172_capitulo_seis.pdf

Elementos frecuentes en el jazz,

utilizados en los arreglos.

» Elintervalo que queda entre la tercera y la séptima de un acorde dominante es el tritono
(ejemplo 6-4). Como no se da este intervalo en los acordes de séptima mayor ni de séptima
menor, su presencia define el acorde de dominante. Si tocas solamente las dos notas del
tritono, sugieren un acorde de V grado, aunque parezca incompleto. Lo raro del tritono es
gue sirve como la tercera y séptima de dos acordes de septima de dominante distintos
(ejemplo 6-5). By F, la tercera y séptima de G7, son las mismas notas que Cb y F, la
séptima y tercera de Db7. Por esta razon, se pueden sustituir uno al otro G7 y Db7. 7

Ejemplo 6-4 Ejemplo 6-5
. G7 9 G7 Db7
-~ = [ {an W = =
A\SV 7O S 70O 3T O
3 o | tritono ) 3 O | tritono 7D© | tritono
—€): —&): b
7 Z y =

7. LEVINE, M. (1989), The jazz piano Book, U.S.A, Sher Music Co. En hitps://www.shermusic.com/new/sample pages/1883217172 capitulo_seis.pdf



https://www.shermusic.com/new/sample_pages/1883217172_capitulo_seis.pdf

Referentes

» 303

Es un grupo de tango fusion argentino con musicos que
destacan en la composiciéon compleja de ritmos como el
jazz, tango, folclore, funk, reggae y musica afrocubana.

En 1999, lanza musica con Buenos Aires, su primer
disco, editado en Argentina y en Japon, con importantes
participaciones. Tres afios después, el grupo realiza
cuatro presentaciones en el festival de jazz de Montreux,
Suiza. 8

Link de audio:
https://www.youtube.com/watchev=65DgxhCqgtvg

8.303 tango fusion. Recuperado el 15 de Marzo de 2019. En https://robertoramasso.com/303-tango-fusion/


https://www.youtube.com/watch?v=65DgxhCgtvg

Referentes

» Gotan Project

Es una banda de tango electronico y electronica jazzistica asentada en Paris
(Francia) que esta integrada por un DJ francés (Philippe Cohen Solal), un musico
suizo (Christoph H. Miiller) y un intérprete argentino de bandonedn y guitarra
(Eduardo Makaroff).

Se conocieron en Paris, y creyeron que su interés por la musica justificaba un
trabajo mas o menos constante. Sin muchas expectativas, en 2000 publicaron mil
copias de su primer single, Vuelvo Al Sur/El Capitalismo Foraneo (en El
Capitalismo Foraneo, Gotan Project incluyen un sampleado de un discurso de Eva
Peron de 1948 en el que denuncia el "capitalismo foraneo"). Su combinacion de
tango, jazz y electronica exploté hasta alturas insospechadas, obligando al trio a
profesionalizarse de manera urgente y organizar al poco tiempo una gira
Internacional. 9

Link de audio:
https://www.youtube.com/watch2ev=d3UpZydTFob0

9. Gotan Project. Recuperado el 15 de Marzo de 2019. En https://www.last.fm/es/music/Gotan+Project



https://www.youtube.com/watch?v=d3UpZydTFb0

Referentes

» Jorge Retamoza Cuarteto

Retamoza inicio a mitad de los afios 90 el proyecto de trabajar sobre el tango a través de
gestos de jazz y procedimientos académicos. Con variasediciones discograficas primero con
el nombre de Jorge Retamoza & Tango XXX y desde hace unos afios como Jorge Retamoza
Cuarteto, este musico y compositor muestra caminos posibles de la musica de tango en el
siglo XXI, desarrollando el concepto de compaosiciones estrictamente escritas, Como en un
grupo de camara, sumando a la improvisacion con vocabulario de tango a modo de un
elemento central que define el perfil original del proyecto.

Jorge Retamoza Cuarteto pone en contacto al espectador o escucha con una performance
unica de Buenos Aires, con el tango contemporaneo, con una musica que refleja la ciudad y
los colores locales, una musica atravesada por las experiencias que han vivido sus
integrantes, tocando estilos como el tango, el jazz y musica clasica.10

Link de audio:

https://www.youtube.com/watch?v=7rKUOXiPAds&list=RD7rKUOXiPAds&start radio=1&t=1
661

10. Jorge Retamoza Cuarteto. Recuperado el 15 de Marzo de 2019. En http://www.retamoza.com.ar/wp/proyectos/jorge-retamoza-cuarteto/



https://www.youtube.com/watch?v=7rKUOXiPAds&list=RD7rKUOXiPAds&start_radio=1&t=1661
http://www.retamoza.com.ar/wp/proyectos/jorge-retamoza-cuarteto/

Arreglos:
Analisis armonico.

» Libertango:

= Latonalidad del tema es Am, hay una
seccion en la que modula a Gm durante 8
compases Yy vuelve para finalizar el tema en
Am.

Libertango

Musica de ASTOR PIAZZOLLA
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Arreglos:

Analisis armonico.

» En el primer compas del segundo sistema
de ésta seccion podemos observar que
es utilizado el modo melddico de la
tonalidad menor utilizando el VI° = F#° , a
continuacion vemos como pasa al modo
armonico al ir al F7 y cerrar la seccion
con un V7 = E7 para retomar la melodia
en el siguiente compas.




Arreglos:

Analisis armonico.

= En ésta seccion del dltimo
compas del segundo
sistema encontramos una
modulacion a Gm durante
los siguientes 5 compases
y sale de ésta con el
acorde pivote de G7 que es
el V7 del tercer grado Cmaj
de la tonalidad Am.



Arreglos:

Analisis armonico.

«  Durante ésta seccion final
se re expone la
infroduccion en la cudl
podemos encontrar un bajo
pedal en A que se
mantiene durante los 8
COMPAses.




Arreglos:
Estructura

» Ritmicamente el siguiente motivo de negra con punto seguida por una
corchea ligada a una negra y cerrando por una negra el compas, €s muy
representativo del tango y va a ser parte fundamental en la creacion del
arreglo ya que a partir de el y una modificacion del mismo se da la

infroduccion .
Motivo: Modificacion:
e

> > =
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Arreglos:

Estructura.

Seare Libexianen a5 znu | ‘.Mfmy> = > Introduccion :
s pi (eSS =2+ = » Durante los 16 primeros
Tompetin 1 [l g5l =it e compases se va a presentar
© e @g;°'i‘ ==L la introduccién del tema.
Trumpetin B 2 ||Hw—F—£ 1 I | I I Al |
? . o [P e » Empieza la tuba con los
Trombone 1 =% e s =gl e i S e motivos expuestos
i = anteriormente y se van
—— e (357 sumando de uno en uno
p == TESES e s hasta estar completos.
Tuba 7 i s e = —F s . — 7 —1
e e e S pe o o o . __ . ... . » Elmatzque se utlizaen
Bt (e e Do g r s etk w1 esta seccidn sube
B [ oy ¥ B e i A progresivamente desde un
U o R e e e e mp hasta un fy a partir del
il = === =—F N === =t = —=c compas 13 vuelve a bajar
= > sl - 3 = == : para regresar al mp y
B T S e L e continuar con la siguiente
. % > s ey el G nf = = = seccion.
Ton 2 ([P P F £r s - e —
7 = el = e e D iR e » El acento del modelo ritmico
LA S=cSte=at===tcesis e g presentado va a ser en el

tiempo 1y 4.



Arreglos:

Estructura.

Arreglo previo a la melodia :

Libertango 3 4 Libertango
» Durante estos 16 compases
)b = Ve = = = 0 4 _ o= = e siguientes se utilizo el motivo
BiTpt. 1 ||He—H £ i BiTpt. 1 |[Hey s . H
i = i e seleccionado en un circulo
| M‘”‘ / \ ,/ 2 _ %ﬁi fo = = i que ira acompanado por el
Rl === cESSS e =SS SRS motivo mencionado en la
= N / = 3 introduccion.
Ton 1 [|5F = = B rep) = Ton. 1 B ———=" = S ST e e
===y & —~— » Este motivo pasa primero por
P T
w: 1> \‘f / /\ T2 [BE = A= = CH;) la trompeta 2 acompafnado del
e R z \u_z_u > > N trombon 2, a continuacion lo
e PE——=pbh KT == Tuba [-F .I .’A .I .l 5; i : presenta la trompeta 1
: e s ——— == == acompafado con la tuba,
p p
m pasa por el trombon 1y tuba,
B : \ . & ; : finalizando el ciclo con el
S (= = AT —— = BhTel %ﬁa = sl fe gt = trombon 2 y trombdn 1
e ] T = acomparnia.
BT | m BTpt.2 =SS -
o g == S 4 o T » La estructura se repite 1 vez,
Ton. 1 [|BF p = 5@ 1 Tba. 1 4):—\&!/ = = ; rr ; para finalizar Ia SeCCién con
SE v i =i los 4 dltimos compases
o2 N = =/=scC o 2 [ S divididos en dos secciones: la
- s i = S primera parte el motivo y al
_ N> T e S o e ks finalizar una larga dada por la
e 4._‘,’ =) S s =i = M ——+ trompeta 1 que se acompana

por los trombones.



Arreglos:

Estructura.
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Melodia :

» Latrompetalvaa
tener la melodia
durante esta
seccion.

El motivo encerrado
en un circulo va a
funcionar como una
pregunta respuesta
entre los trombones
y va a ser el
acompanamiento de
la melodia junto a la
tuba que mantiene el
motivo original.




=z

juntas en esta seccion
presentando apoyos

Durante esta seccion
para la melodia.

la corchea pasa a

Swing.
» Las trompetas estan

Parte Swing:
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Estructura.
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Arreglos
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seccion
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Paso a Adids nionino:

Durante los primeros 4
compases de esta seccion
se utiliza el motivo inicial
para reforzar el cambio de
seccion. En esta seccion
se hace la modulacion en
el 3y 4 compas utilizamos
un Gm que va a C7 como
dominante de la nueva
tonalidad de Adios nionino

que es Fm.

El tempo cambia baja
drasticamente para darle
expresividad a la melodia
de Adigs nonino, pasando

au
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Estructura.

ST2T o A I = . .
== =T Regreso al tema original:
By Tpt. 2 ?f} = = errire = = = » Después de presentar la melodia
S mmam T T et e principal de Adios nionino durante
: —_— la seccion que se presenta en el
L == £ = ==ct=c—- recuadro se presenta la
Tuba D : = modulacion utilizando un Fm —

Gm7b5 — C alt —E7b9, un acorde
por compas para ir de nuevo a la
tonalidad de Am.

» Se realiza un acelerando durante
estos 4 compases para retomar el
tempo inicial.
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Trabajo de campo

= Jueves 7 de Marzo de 2019,
primer ensayo y
reconocimiento del arreglo.

= Los integrantes del quinteto
identificaron las secciones
del arreglo e hicieron
recomendaciones
pertinentes con respecto a
las articulaciones.




Trabajo de campo

=  Martes 12 de marzo de
2019, tuvimos la
oportunidad de grabar en
Audio vision por la practica
de un compaiero de
nuestro semestre que esta
en el énfasis de produccion.

= Debido a que la oportunidad
de grabar nos fue informada
con so6lo un ensayo previo
tuvimos dificultades en la
Interpretacion del arreglo
pero el color del ensamble
se consolido.
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Analisis armonico.

Por una cabeza:

>

La armonia que se empieza a
trabajar es dada por el maestro
William Maestre, siendo él tutor
del proyecto me presenta una
propuesta de re armonizacion del
tema, que se va a trabajar en el
arreglo.

En el compas 4 se presenta un
sustituto fritonal de E7, es decir
Bb°7. Cumpliendo la funcion de
dominantes para el siguiente
acorde de Am. l

POR UNA CABEZA

4
7 =
l\n’.\) I - 1 | I I [ I | 11 | I I | I =L =11 1
O — ——
G Am Dm7 G7 C F7 G Em7
I o
e Pe aeP e Popfe o, - |
o 11 | FEXE M [ D Ba [ j S | ] I | 1T F I 14
gile, pfie tefff o tre,  efiret,, fP00
ANI” 4 T T N I [ Fl  — » — | | ]
D I
AlCE D G [B] 6m F e
16
AP & P, o S = = = PP
AT+ S| i s i — — I BT
I —— e e  —" < } - o — 1 |
BY/D Cm 6m AT Db D7
21
L - . @ O e P, » o LR, £ it
= - 1 e e i B A s T ]
| o W 1] & T T T T IHIE 1 L T ]
ANI” A LS T T 1 T T 1
U ey R
Gm F EP B?/D Cm
By merE E g o B e
5 r—— 1111 f O S E— — — — = H—F—F 11
LS — ] - re—1 1 ] ! e— ——1—]
3 —3- 4 e e 3 ed
6m AT D7 65 b1 [€]6 Am 6/8
31
y ‘h 1 1 1 1T 11 T 11 1= 1 r 11 ' - 7
@V : :' : [—— I:" . - LL: : Hr < { ];ll 1 1 ]
D | 25 o R




Arreglos:

Analisis armonico.

» La tonalidad inicial del tema es
G y durante dos secciones el
tema modula a Gm, utilizando el
acorde de D7 como acorde

pivote. —

» Enlatonalidad menor hace la
siguiente cadena de acordes Im
=VII-IV-Ill- IVm -1. Un acorde
pOor cCompas.

POR UNA CABEZA
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Arreglos:

» El motivo ritmico que se ; =
va a trabajar en el arreglo ! == =_f
que es caracteristico del ”

S
tango es: e
| ¥y | T
Vi — * 3

Es importante resaltar que el 1 :

cuarto tiempo tiene un acento 22 - =

caracteristico del tango. e e ——
| - L:,I'

= =
& m D7
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Estructura.

R . . -, .
Maria Alejandra Ramirez E. b3 = = vy Prlmera SeCCIOn_
N BiTpt 1 |[Fs——rF , z 1 T = ;i
o

g —_ ¥ @ ‘I\!} wij" e I d'
TrumpetinBb 1 ||Hon—— —T T T g gty i
Eeeeemres | b . > L8 melodia esexpuesta por
0 | | \d ‘ ‘ “ ' T b
e "ég(. = = = = T S S— — , £ Aq i
= B e e e » Los demas instrumentos

| e aparte de la trompeta 1,
» ' ey funcionan de colchon
— armonico como

» === acompanamiento.

=
Tuby [ —F = Se— —o— I " 5

7 S » Elmatiz de la trompeta lider
esta por encima de los
v [N e s demas instrumentos para

ne | —r ——— 5—3 < retiay e
B) Tpt. 1 %‘ = e e ".'.I.I#'E.idli & SEC ~p— hacer que SObresalga Ia
" = o= B Tpt. 2 ég = r g.f e £ £ Fit 5 -rr: £ me|0d|a _
BTt [fo—F [ z ! ! — * : e ‘ p— .
: = | = odgge—eet . e, Ul | » Enelultimocompas se hace

mapEE—r—— F = * — F | | | = un tutti con el motivo ritmico
' N [P anteriormente mencionado

e [ = i para pasar a la siguiente

sEa—— : ey seccion que es la
e Ty B o i o vmodulacion.
= 8 I 7 LS 1 = —_—
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Estructura.

POR UNA CABEZA _;POR UNA CABEZA

BTt 2 ||

Tbn. 2
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Parte Swing:

» Toda ésta seccion va con
corchea Swing.

» La melodia principal es
presentada por la trompeta
2 y el trombon 1.

» Latuba va cumpliendo
funcion de bajo caminante.

» En los ultimos dos
compases de ésta seccion

se prepara para el regreso
a la tonalidad inicial con un
D7 en redonda que va al

G.
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Estructura.
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Melodia y contra melodia:

>

En ésta seccion se retoma el
tempo inicial que es de 90.
expresado como largo en la
partitura.

La trompeta 1y el trombdn 1
estan juntos realizando una
melodia y contra melodia.

El efecto que se produce con
el movimiento de las
melodias es de tension y
relajacion.

Los demas instrumentos
estan cumpliendo la funcion
de acompafnamiento,
apoyando los tiempos 1y 4 la
tuba y con un motivo
constante el trombqQn 2.
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Estructura.

POR UNA CABEZA
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Improvisacion:

>

Durante estos 8 compases el trombon 1 realiza
una improvisacion con la armonia propuesta en
el arreglo( Esta abierto para el instrumento que
desee improvisar). R

Los demas instrumentos que no estén
improvisando, son acompafiamiento y
funcionan como background, que seral
expuesto solo la 2da vuelta de la armonia.

Para la salida de los solos esta el ultimo
compas que es un gran D7, funcionando como
dominante del Gm que viene a continuacion.



Arreglos:

Estructura.

N <
M

gl s == =i e == Final:
a2 [ = 4 5 » Durante ésta seccion el trombdn 1
e = T = y la trompeta 1 tienen la melodia
falll === = e SE=i—=— == =i - gue se presenta de forma
=l : — = | cuadrada estavez. —
: : » Los instrumentos que no realizan
= melodia estan funcionando como
SNy ====c= = E colchén armonico.
. [ » Toda la seccion presenta un matiz
i == i e i s de mp, haciendo sobresalir la
Ten 1 === S=S=== o s =l | e melodia.
== 2 f = prrt—F = #ﬁ :
T2 | E i : = = » Para el final se presentan las dos
e = = = negras cada una con un acorde a
= = | su cargo, la primera un D7 y la
r ; J segunda un G.




Trabajo de campo

= Viernes 15 de Marzo de
2019, en éste ensayo
realizamos el
reconocimiento del arreglo
de por una cabezay
encontramos dificultad en el
registro de la trompeta 1, asi
que fue necesario bajar una
octava la melodia.

=  Por dificultades de salud se
realizd el cambio del
trompetista 1 asi que
nuevamente empezamos a
trabajar en la uniformidad
de colores en el ensamble.




Trabajo de campo

» Durante el mismo
ensayo del dia
viernes 15 de Marzo
de 2019 se realizd la
identificacion de una
seccion que es de
improvisacion por
parte del frombdn y
se dejaron
especificaciones
detalladas.




Arreglos:

Analisis armonico.

Balada para un loco:

» Las tonalidades que se van a encontrar
durante todo el tema son Am y su paralela
A.

» Podemos encontrar que en el tercer
sistema el tema contiene una modulacion
a la tonalidad paralela ya que empieza en
modo menor y a partirdetsegindo
compas de dicho sistema pasa a
tonalidad mayor como resolucion del V7=
E7.



Arreglos:
Analisis armonico.

Balada para un loco:

» Elacorde de E7 va a ser fundamental
durante todo el arreglo porque va a
funcionar como pivote entre las dos

tonalidades. “



Arreglos:

Estructura.

Score

» Cuando Astor Piazzolla compuso éste tema fue Balada para un loco

duramente criticado porque se salia de los T ey
estandares que se manejaban en el tango, los

puristas criticaban la importante relacion con la R

balada que tiene el tema que se ve reflejada
en el tipo del articulacion larga que se maneja
en la parte ritmica del tema.

rec itado

_¥ Cuando atrds de ése arbos se aparece €l...
T T T T
I N 1 1 1

» Eltema va estrictamente ligado a la
expresividad de la voz asi que los tiempos no

Trombone 1

[ S

son estables, hasta el punta de ser las Trombone 2 || T E=mr==—c=——rc===coooc=0—=
entradas dirigidas por el cantante ya que
contiene también secciones recitadas. == ————————=
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Estructura.

AN

\ e - nhlospies,yunabandedtadetaxilibfelevantadaencadamano. iJa, ja! Parece que sélo yo lo veo. . s
... Luando, de repente, -
- - | Introduccion:
e ece él. i D] r
) .. o ; | sesscadmlin me vt
- S~ CEEEEE = = —~— P En éste arreglo se cuenta con
)
Trumpet in B+ 1 "’f .
M o ey una voz femenina. =)
L2
Trumpet in B2 égﬁf e = . =

, L O === E ‘ E » La voz inicia con un recitado 1,
] =S ‘ e e que es adlibitum, cuando
_—— et r o r i aparece la frase: “...de repente,
e = = ] de atras de ése arbol, se

g
2

SIS Baa e maas e aparece éI”. El trombén da la

o ———— o [ — % % G entrada para todos y la voz
e e continua recitando durante los
e = siguientes 16 compases que se

1 R = - - — repiten 1 vez. ——,

P Re e = =" EE= R » La melodia principal es
g T ' = expuesta por el trombon, quien
= = = =2 acompafa la voz.
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» Lavoz comienza su
seccion me

dica a partir de

V4

esta seccion.

Vd

» Eltrombon 1 acompana
con una contra melodia a la

ipal.
» La tuba funciona como la

voz principa

base de la armonia )
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Arreglos:

Estructura.

2da parte

T —— =|
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== |
N i ¥ ¥

g
i_: or e il B8 el il o e e DR e W B -l Do ol Mo B  eumsmis Soly e B od So breel-a > !_OS pr-imeros 8 Compases exponen |a
v [elE—L—F—r—— s> s> > = PR === — == == intencion de esta seccidn con la voz.

CAlt.

—t———+ 4+
—— o o I i i i

/)
» ™ — = ; ———+ t e f T T = CAlt. Hey—fra o
D)

e b | e e e ) B BN la segunda parte de esta seccion
= e 2 : = se abre un espacio para
e B e e R e e R improvisacion, en donde la trompeta 2
== i = y el trombo6n 1 improvisaran. 7
R S==== e Ry S= = — —= o . , .
' » Las melodias que estan escritas en el
= — — : e P e trombdn 1y la trompeta 2 son motivos

1 ‘ = *A ritmo melddicos que pueden ser
o BT ey .Ut'l'zad.os como guias para la
i S , A\ : ‘ O e b At B B LY i Improvisacion. [
el e == é*j,:;_;; ] == é”“ : e : ,..@gf’ =
= i jn dre oo Sapoe mayuatom bond desvelardl dora zon 2 = — =t === o= . . .
T e s ~ ; EESSS p Los instrumentos que no improvisan

o o = # s F

T e e o [ S errErissr i deben tocar sdlo la segunda vez
, a Sl funcionando como background.
B:Tpt 2 | bebe- | e fe  fe
j : . : ——= ST — » Después de realizar las
1 [ ! == == = e, i i 0 P 18 SN improvisaciones se salta al signo y

. ‘ = = = = nuevamente se salta de coda a coda
Y == : = — L A B : | —— para continuar con el arreglo. A

T Tuba 7 — —1 = e - gt g
= T — T : + T

s
B:Tpt 1 (|
o

Tuba
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Estructura.

CAlt.
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3era parte

» En ésta seccion vuelve la voz a hacer
una parte recitada que dura los 15
compases con la siguiente letra:

Y, asi diciendo, El loco me convida

A andar en su ilusién super-sport, O
y vamaos a correr por las cornisas

icon una golondrina en el motor!

De Vieytes nos aplauden: "jViva! jVival!",
los locos que inventaron el Amor;

y un angel y un soldado y una nifia

nos dan un valsecito bailador.

Nos sale a saludar la gente linda...

Y El loco, loco mio, jqué sé yo!,
provoca campanarios con su risa,

y al fin, me mira, y canta a media voz.

» Eltrombon tiene una melodia de
acompafiamiento para la parte

recitada y debe sobresalir. ‘
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» Durante ésta seccion la voz vuelve a ser melddica y los demas instrumentos estan
funcionando como acompafnamiento.

» Durante los 4 ultimos compases se forman blogues armonicos de acompafniamiento con
blancas para gue la voz pueda sobresalir.
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» En ésta seccion la voz y el trombon van presentandose como melodia y contra melodia. <

» La tuba funciona como apoyo de la base armoénica. =)




Arreglos:

Estructura.

so recitad o0
5
0
can [H5—% %
5>—% &
51 51
S6 00
L £ & L £ &
08 . - =
B Tpt. 1 ||[——— z z z rr— z = = P— P—
o . & : . ] .
o i 5 i | - '
Fty =
. 0 & . . .
Bb Tpt. 2 = = z z z v 2 |[EAE=E z f z =! x =!
— = & =
L3 )
= =~ - - P e -— <=
ﬁ E ﬁ ﬁ ﬁ # ﬁ - bt -
— =g } . . o } } —— , ,
%
= - - = -
Ton. 2 ||[EXE———— z z z n 2 z z ] } z ‘ z ‘
%
i £
Tuba |EX—% uba | :
i = = e = 2 = e b b

» Enla seccion final se presenta el recitado 3 durante los 14 compases siguientes, con la siguiente letra:

iViva! jViva! jViva!
iLoco él y loca yo!
iLocos! jLocos! jLocos!
iLoco él y loca yo!

v

» Eltrombdn se presenta con la melodia principal para acompanar la voz nuevamente.
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» Al terminal el 6to compas de esta seccion se hace una pausa para tomar aire todos
juntos y hacer los Ultimos 3 compases con acento y cada nota muy pesada. ye




Trabajo de campo

» Viernes 22 de Mazo de

2019, se realizo el
primer ensayo del
tema balada para un
loco en donde se
aclard que la cantante
serd la persona
encargada en algunas
secciones de dar las
entradas y gran parte
del tempo va a ser
definido por ella.




Al completar el proceso de creacion e investigacion puedo
concluir que satisfactoriamente encontré la manera de fusionar
el tango con algunos elementos del jazz, dando prioridad
interpretativa al trombon en cada arreglo.

Al iniciar el proceso, realmente estaba preocupada porque
pensaba que los conocimientos que poseia en ése Instante
eran insuficientes y como la informacion obtenida era realmente
basica decidi apoyarme en la parte creativa, utilizando el
meétodo prueba-error, método que fue realmente util.

La creacion del primer arreglo fue un proceso lento debido a
gue no habia establecido como iba a hacerlo, pero me sirvid
como estructura para la creacion de los otros dos y actualmente
poseo una herramienta estructural que quiero seguir ampliando
con la investigacion.

El primer arreglo en el que trabajé fue Libertango. Se manejo
por partes y al presentarle una primera propuesta a mi tutor
William Maestre, €l indico que lo mejor era utilizarlo como una
seccion diferente a la introduccion y basarme en un solo motivo
ritmico que funcionara de base para el arreglo en general, asi
que elegimos el motivo ritmico y a partir de ahi se desarrollo la
introduccion.




Haber sido parte del quinteto de metales de la universidad, fue
imprescindible para éste proceso, debido a que utilice la
informacion obtenida durante los ensayos para la creacion de los
arreglos. En la introduccion resultante que se establecio para
Libertango los matices pasan a tener un papel primordial al
momento de ser ejecutados, ya que éste tipo de elementos son
fortalezas que tienen la capacidad de trabajarse con los
instrumentos de metal. El material con el que esta creado el
instrumento permite una amplia gama de matices y colores, asi
que decidi evidenciar ésta caracteristica, conocimiento que adquiri
en dicho quinteto de metales.

Siempre habia tenido por seguro utilizar el tango como parte de mi
proyecto de grado, lo que hoy realmente me sorprende es haber
asumido el reto de integrar elementos de jazz, ya que no me sentia
con los conocimientos pertinentes para hacerlo. Al realizar un
analisis de mi proceso como estudiante puedo concluir que el
hacer parte de la Big band de la Universidad, dirigida por el
maestro William Maestre, me sirvio como potenciador de mi
capacidad como instrumentista, generando en mi las bases que me
sirvieron como herramientas en la creacion de los arreglos.




CONCLUSIONES

0 Uno de los retos mas significativos para mi en este
proceso, fue el de darle prioridad interpretativa al
trombon por encima de la trompeta, ya que siempre
habia tenido la concepcion de que el registro de la
trompeta al estar por pasando al trombén debia
mantener la linea melddica. Por una parte me sirvio
de gran forma para modificar éste pensamiento y
darle una calidad de acompanante a la trompeta
aungue debo reconocer que en mis arreglos, la
trompeta sigue teniendo gran material de las voces
principales.

O La eleccion de mi tutor William Maestre fue uno de las
fortalezas mas significativas de éste proceso ya que él
me permitio desarrollar mi parte creativa, para
empezar al maestro le encanto la idea desde un
principio y se presento de una manera muy dispuesta
a trabajar en mi proyecto, sirviendo como una guia en
el desarrollo de los arreglos e impulso en los
momentos de debilidad.
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