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INTRODUCCION

Mediante la creacion musical y versatilidad interpretativa, este proyecto genera un
acercamiento de la trompeta a las musicas colombianas andinas (bambuco y pasillo) y
de los llanos orientales (pasaje llanero), contextualizandonos en que el repertorio
para trompeta, con relacion a estos aires, es muy poco o estd enfocado a otras
instancias mas sinfonicas. Este proyecto mezcla instrumentos de tradiciéon europea
(trompeta, trombodn, tuba) con instrumentos raizales como el tiple y el cuatro sin

salirse de los ritmos, formas y estilos tradicionales, aportando partituras al repertorio.

Se investigaron y usaron células ritmicas caracteristicas de cada aire a interpretar
(Bambuco, Pasillo, Pasaje llanero) para generar tres arreglos y una composicion.
Después de varios ejercicios escriturales, de programacién en DAW, ensayos y
grabaciones, se llegé al producto de este proyecto que inici6 en el segundo semestre

2018y se cerrara con un concierto final en el primer semestre de 2019.



1 OBJETIVOS

1.1 GENERAL

Interpretar tres arreglos y una composicion de musica colombiana creadas por el
autor de este proyecto, adaptadas para trompeta, tromboén, tuba, tiple y cuatro;

resaltando la trompeta como instrumento solista.



1.2 ESPECIFICOS

e Escoger obras musicales como referentes.

e Generar materiales a partir de las referencias: Transcripciones de patrones de

acompafiamiento, armonia y melodia.
e Seleccionar obras a arreglar.
e Generar ideas melddicas y armonicas para composicion.

e Realizar programaciones de los planos necesarios para el ensamble en sistema

DAW a partir de las melodias transcritas de cada tema a arreglar.

e Programar melodia, base armédnica y ritmica del aire escogido para

composicion en ProTools.
e Generar los papeles finales de arreglos y composicidn.

e Realizar la bitacora de entrega final con anexos de las grabaciones

correspondientes a los arreglos y composiciones.

e Realizar un concierto de grado exponiendo los arreglos y composiciones

propuestas.



2 JUSTIFICACION

La musica colombiana se caracteriza por ser una fiel representacion de nuestra
identidad como latinoamericanos, el hecho de mezclar ritmos, instrumentos, razas,
colores y vivencias, nos hace diversos y multiculturales; este proyecto nace del interés
de su realizador por las musicas colombianas y colombo venezolanas aportando
repertorio nuevo, generando nuevas ideas y resaltando la versatilidad de la trompeta

para incluirse en aires y esquemas musicales raizales y de tradicion estilistica.



3 MARCO TEORICO

3.1 MUSICA COLOMBIANA:

Los Espafioles en su proceso de expansion colonizadora y difusion cultural,
transmitieron sus cantos, danzas, aires musicales e instrumentos, los cuales se
conocieron en todas sus colonias de ultramar.(...)JUna musica con mezcla de alegria
flamenca y andaluza, con la melancolia y cadencia castellana, y el misterio sonoro

de la arabiga (Ocampo Lopez, 1976)

A principios del siglo XX el pasillo y el bambuco eran reconocidos como los géneros
colombianos por excelencia. Posteriormente, a mediados del mismo siglo, se dio un
cambio y la musica de la costa como la Cumbia y Vallenato se fueron posicionando
como los géneros musicales nacionales. Posteriormente el pasillo y el bambuco
pasaron a ser tradicionales, saliendo del ambito popular a ser musica de salén y
auditorio. (Pérez Sandoval & Montalvo Lépez, Pasillos, bambucos, guabinas. una

vision urbana, 2009)

La musica tradicional se caracteriza por su origen anénimo. Nadie en Colombia
podra desentrafiar quien compuso el primer torbellino, los primero bambucos,
currulaos, cumbias, pasillos, etc. Estos aires que se consideran vernaculos son
productos transculturales de diversos matices, los cuales fueron adaptados por los
sectores bajos de la poblacién, que durante la colonia y los primeros tiempos de la
republica, conocieron instrumentos, canciones y danzas de los salones

aristocraticos espafioles y criollos. (Ocampo Lépez, 1976)



3.1 BAMBUCO

Existen diferentes teorias acerca del origen del bambuco. Algunas de las mas
populares han asegurado que el bambuco proviene de Africa, Bambuk (Sudan).
También se ha sugerido que el bambuco es de origen caucano pero propio de la
cultura indigena Nasa, interpretado en sus origenes con tambores y flautas. Una
afirmacion mas logica resalta que el bambuco es la mezcla de todas las culturas que
intervinieron en la colonizacion de América: espafoles, afros e indigenas.
Resaltando estos antecedentes histéricos podemos determinar que el bambuco
tiene diversos referentes de origen lo que nos permite comprender nuestra
identidad frente al mestizaje y la colonizacion. (Jordan Beghelli, Vargas Ante, &

Largo Pineda, 2016)

El bambuco de origen campesino o de origen mestizo no tenia cabida en los bailes
de salon como los demas géneros. Este rechazo impidié que el género se difundiera
en todos los ambitos sociales (...) los compositores mas importantes de la época no
se destacaron por el numero de bambucos presentes en su catalogo de obras, entre
estos encontramos a Pedro Morales Pino, Luis A Calvo, Jeronimo Velazco y Manuel
Salazar. Poco a poco el bambuco va perdiendo prejuicios, ganando mas espacios en
la vida cultural del pais. (Pérez Sandoval & Montalvo Lépez, Pasillos, bambucos,

guabinas. una vision urbana, 2009)

Con respecto a las caracteristicas musicales el bambuco esta escrito en 3/4 y 6/8,
teniendo en cuenta que el acompafiamiento estd escrito en las dos métricas
cumpliendo diferentes funciones; Adicionalmente, es posible observar que la
mayoria de los bambucos son tripartitos en su forma, aunque algunos pueden ser
bipartitos, y la forma varia entre ABAC, ABC, AABBCC, AAB y otras, también se
caracteriza por sus modulaciones de contraste a la paralela o relativa mayor en la

forma C generalmente.



Célula ritmica principal del Bambuco:

A Addegiagisdds

(Pérez Sandoval & Montalvo Lopez, Pasillos, bambucos, guabinas. una visiéon urbana,

2009)

Basado en un entrevista (anexo1l) el tiplista Mariano Moreno explica como es la célula
ritmica de acompafiamiento en el bambuco desde el tiple, teniendo en cuenta que la X

se acentuda o se toca como nota muerta (la campanita).

oS
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3.3 PASILLO

El Pasillo colombiano se origina en las musicas de salon del siglo XVIII y XIX. Se
caracterizo por la gran influencia de movimientos culturales Europeos, especialmente
de paises como Alemania, Francia, Austria y Espafia ya que eran los mas
desarrollados, y de los cuales llegaban a diario danzas he instrumentos que fueron
haciendo parte, de forma intrinseca, del dia a dia de las clases sociales mas altas del

pais. (Pérez Sandoval, Pasillos, bambucos, guabinas. una visiéon urbana, 2009)

En su Diccionario de Musica, Juan C. Osorio dice "En Colombia se distinguen dos
especies de valses, el extranjero o a la Strauss y el colombiano, y se bailan de distinto
modo; el extranjero tiene 32 compases en un movimiento vivo; el colombiano tiene 16

en una aire reposado”.

Otra forma de diferenciarlos es que el primero, conocido como Capuchinada, era
preferido en las celebraciones de los pueblos, el baile era libre y sin tanto cuidado por
preservar una adecuada postura, y el segundo, mucho mas lento, con una connotacién
mas romantica, las parejas bailaban realizando posturas elegantes y bastante

refinadas tratando de tener movimientos delicados e impolutos.

Hacia finales del siglo XIX se consolida el pasillo gracias a Pedro Morales Pino,
conocido como el Padre de la musica Andina colombiana. Su aporte tuvo influencia
tanto en la estructura como en el formato. Asi mismo musicos cémo: Fulgencio Garcia,
Jorge Anez, Carlos Vieco, Luis A. Calvo, José A. Morales tuvieron un papel

absolutamente representativo e importante en el Pasillo.

(Abadia, 1996) (Davidson, 1970)
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Con respecto a las caracteristicas musicales el pasillo esta escrito a 34 teniendo una
formo tripartita ABC, ABCABC o forma rondo ABACA, en la mayoria de los casos cada
parte es de 16 compases, igual que el bambuco tiene modulacién a su relativa o
paralela mayor o menor, las células Ritmicas de las cuales derivan los patrones de

acompafnamiento son:

L adaiie

Lt S i

(Pérez Sandoval & Montalvo Lopez, Pasillos, bambucos, guabinas. una visiéon urbana,

2009)

Basado en un entrevista (anexo1l) el tiplista Mariano Moreno explica como es la célula
ritmica de acompafiamiento desde el tiple, teniendo en cuenta que la X en la nota, no
se hace, se acentua o se toca como nota muerta dependiendo el caso, o la velocidad del

pasillo.

m |
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3.4 PASAJE:

La musica llanera se cree que tiene sus raices en el viejo continente porque, al parecer,
el joropo nace en los bailes flamencos y andaluces que trajeron los misioneros en la
época de la colonia. El pasaje es el género de la musica llanera o recia mas tranquilo y
sereno, abarcando temas de romance, amor y cantos a la tierra. En su forma tiene dos

secciones vocales he interludios instrumentales. (Londofio A., 1982)

Segun Carlos Rojas Hernandez la musica llanera se divide en dos grandes géneros: el
golpe y el pasaje, ambos conocidos como joropo, expresion que se usa en el baile de
dichos géneros. El acceso a las discografias y la radio difusiéon acabaron imponiendo el
formato tradicional del conjunto llanero, que se conforma de en formato instrumental
y vocal, el formato instrumental es arpa, cuatro, maracas y bandola llanera, mas
adelante es incluido el contrabajo o bajo eléctrico. Estos formatos se encuentran

instrumentales solos 0 acompafiados con solistas vocales. (Rojas Hernandez, 2005)

En un trabajo de Cristian Camilo Guataquira (Joropo en dos movimientos basados en
un canto de ordefio y golpe de gaban, para cuarteto de cuerda frotadas y cuatro
llanero) de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas - Facultad de artes ASAB,
resalta el trabajo de grado de Andrea Danute Pérez Radziuna (El territorio de los
cantos de trabajo de llano: Especializacion de una manifestacién inmaterial, de la
Universidad Javeriana - Los cantos de llano) donde se da una definicion personal de

los cantos de ordefio de un llanero de Arauca, Hugo Martinez Arteaga:

“Entonces estos cantos llaneros tienen una razon de ser, usted le canta a la vaca para
ordenarla y la vaquita se queda alli orejeando, no le esconde la leche sino que se pone

suavecito para ordefiar, usted agarra un caballo cantandole y lo acaricia y estos
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también, (...) cuando se esta arriando el ganado y el escucha el grito del cabrestero se
va ajilado por el camino...De manera que estos tiene un sentido mas alla del simple

sonido y gesto, sino de una penetracion animal, naturaleza y hombre”.

Respecto a su forma y golpe como Dice Carlos Andrés Ardilla Mora en su trabajo (Del
llana llano: abra para cuatro llanero que toma como insumo de creacién el joropo
colombo venezolano, de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas - Facultad de
artes ASAB) A nivel general hablaremos de dos sistemas ritmicos presentes en el

joropo llanero: por corrido y por derecho.

Basado en una entrevista,(anexol) el tiplista Mariano Moreno explica como es la
célula ritmica de acompafiamiento desde el cuatro, instrumento con el cual también
tiene relacion y conocimiento. Teniendo en cuenta que la X en la nota se acenttia y o se

toca como nota muerta igualmente acentuada.

Por corrido:

Cuatro ﬂ_z_g m U m
Bajo ji—Z—r

M
e
B

MmN
B )
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3.5 INSTRUMENTOS DE METAL

Los instrumentos de metal se usaban en actividades al aire libre, para cazar, funciones
militares y anunciar desastres civiles(...) estos instrumentos no se usaron mucho en la
musica escrita hasta que sus formas y mecanismos se hicieron mas manejables,
proceso que tuvo lugar sobre todo durante el siglo XIX.(..) hoy en dia los
instrumentos de metal padecen pocas limitaciones que antiguamente frustraban a sus
intérpretes, y sus ejecutantes se sitian entre los mas agiles y versatiles de la orquesta
moderna. Los compositores ya no se ven obstaculizados por las limitaciones de los

instrumentos de metal, a no ser, si acaso, por el registro. (Adler, 1989)

Las distintas formas y tamafios de las boquillas de metal gobiernan el timbre

individual de cada uno de sus instrumentos.

!

Corno Trompeta Trombon Tuba

También se puede dividir los instrumentos de metal en dos grupos, transpositores
como trompas, trompetas y cornetas y no transpositores como trombones, tubas y
bombardinos (...) El registro de cada instrumento depende la longitud de su tubo, asi
como el didmetro interno del mismo. En general mientras mas ancho el tubo es, mas
facil producir notas bajas y entre mas estrecho el tubo, mas facil producir notas

agudas. (Adler, 1989)
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Registro de la trompeta
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Registro del tromboén
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(Adler, 1989)

3.6 INSTRUMENTOS TRADICIONALES COLOMBIANOS (TIPLE, CUATRO)

Tiple:

Mientras se desarrolla la polifonia, desde el siglo XII; se utilizo la palabra triple para
designar una tercera voz de registro agudo, ya fuera humana o instrumental (...) los
instrumentos de registro agudo derivados de la guitarra pasan a ser llamados tiple.
Este instrumento, hoy emblema nacional, (declarado por el Congreso de la Republica
como Patrimonio Cultural de la Nacién, de acuerdo con la Ley 297 de 2005), se
transforma a partir de la guitarra renacentista. Las primeras referencias ciertas de su
existencia en Colombia datan de 1791. Posee mastil con trastes, tapa y aros en forma
de ocho, caja de fondo plano y cuatro 6rdenes triples, cuerdas de acero y cobre,
tradicionalmente pulsadas con los dedos, segiin datos publicados por la orquesta de
cuerdas nogal (1995), el tiple pas6 de tener cuatro cuerdas a las doce cuerdas que
tiene en la actualidad, cuerdas metdalicas distribuidas en cuatro 6rdenes de tres
cuerdas. De acero las tres primeras y afinadas al unisono, los érdenes segundo, tercero
y cuarto cuentan con tres cuerdas, la del centro es entorchada una octava mas abajo

que sus compaferas. De aqui radica la respuesta timbrica de los instrumentos.
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Afinacién en Bb: sonidos reales, cuerdas al aire, rango

&
V. P A+
' la o 2a o 3a o 4a _el®)
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| o W — T . 5 —
AN — 1 - 1 1 5 o
e T

(Londofio & Tobon, 2004)

“Importante es recordar que Geremias y Epaminondas Padilla fueron los Stradivarius
del tiple en Bogotd por los afos cuarenta y anteriores, como también lo fueron los
Norato, establecidos desde mil ochocientos y pico cuando el tatarabuelo llego de Italia,
segun cuentan los chismes, y cuya semilla de lutieres igual- mente se regé y peleché por

los lados de Cali y Chiquinquird.” (Velosa Ruiz, 2013)

Cuatro llanero:

Es un cordo6fono similar a una guitarra tradicional, aunque es de menor tamafo;
consta de 4 cuerdas con distintas afinaciones como las cuatro primeras cuerdas de la
guitarra tradicional mi, si, sol, re y la forma si, fa#, re, la. Es principalmente armonico
sobre el que se definen los “golpes”, a través de su ataque y los acentos ritmicos de su
charrasqueo. La vihuela, con sus ancestros de medio oriente figura como uno de sus
antepasados principales; en su construccién antiguamente se usaban espinas de
corozo (para apuntalar la tapa trasera), y las cuerdas antes de ser de nailon eran de
mono, gato, perro o venado; Ademas de acompaiiar el joropo. Este instrumento es el
mas importante, debido a que en su ejecucidn se destaca como instrumento armoénico
y de percusion simultaneamente, haciéndolo autosuficiente para dar vida al joropo

por si solo. (Cardenas Bonilla, 2009)

Este instrumento cuyo nombre se deriva de las cuerdas que pose, es elaborado con

trozos de madera rustica y cuerdas de fibra vegetal muy duras
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Este instrumento nace con la finalidad de acompafiar guaruras, pitos, tambores y
maracas para disipar las penas y un aliciente para llevar menos pesada la existencia a

la que estaban sometidos los aborigenes y esclavos por los espafioles

A partir del siglo XIX poco a poco va cambiando de caracter en arraigamiento y en la
expansion, por lo tanto algunos carpinteros de la época en momentos libres
construian este instrumento solo por aficion a la musica. Para amenizar los bailes
tipicos de la época y como consecuencia surgen las famosas permutas que consistian
en el cambio del instrumento por turrones, arroz con coco, empanadas, jaleas de
mango y otras meriendas tipicas, se podria afirmar que de esa manera el cuatro fue

adquiriendo perfeccionamiento hasta encontrar su forma y tamafo.

Es el instrumento menor o acompafiante de todo conjunto musical llanero, se le ha
distinguido como "guitarro". Anteriormente tiple, fue en el llano mismo el

instrumento acompafiante hasta que el cuatro lo desplazo definitivamente.

El Cuatro se toca rasgueando, teniendo en su ejecucién gran importancia el

muinequeo.
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4 MATERIALES

4.1 TRANSCRIPCIONES ARMONICAS Y MELODICAS:

Edelma - Tuchi - grupo Sonpinzén
Esta obra tiene una forma AA, BB, A, CC, A

Esta obra se escogio por su diversidad armdnica.
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Otro Buchipluma - Anselmo Alvarado - cuarteto de clarinetes Fuerza Aérea

Colombiana.
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Saltando Matones - Luis Duefias Perilla - Conjunto Nocturnal Colombiano.

Saltando Matones

‘Trompeta
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4.2 ANALISIS
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4.3 MATERIALES RiTMICOS Y ARMONICOS RECOLECTADOS

Bambuco:

Se enumeraron los 12 patrones melddicos que son mas comunes en los bambucos

transcritos:

Los patrones de acompafamiento de bajo se tomaron del Método de bajo eléctrico de
Luis Eduardo Palomar incluido en su trabajo de grado (Analisis de la interpretacion

del pasillo, bambuco y guabina en el bajo eléctrico, Universidad El Bosque 2014)

El patrén de acompafamiento basico que se da en el bambuco corresponde a silencio
de negra y dos negras, las cuales se encuentran generalmente sobre la fundamental

del acorde, estas son las seis variaciones ritmicas mas relevantes:

@ @ ©) @ ) ©

g } % : . |
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Basado en una entrevista (anexol) el tiplista Mariano Moreno explica coémo es la
célula ritmica de acompafiamiento en el bambuco desde el tiple, teniendo en cuenta

que la X se acentua o se toca como nota muerta (la campanita).

HororderrT

Pasillo:

Se enumeraron los 12 patrones melédicos que son mas comunes en los pasillos

transcritos:

Los patrones de acompafamiento de bajo se tomaron del Método de bajo eléctrico de
Luis Eduardo Palomar incluido en su trabajo de grado (Analisis de la interpretacion

del pasillo, bambuco y guabina en el bajo eléctrico, Universidad El Bosque 2014)

Estas son las seis variaciones mas relevantes:
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Basado en una entrevista (anexol) el tiplista Mariano Moreno explica coémo es la
célula ritmica de acompafiamiento desde el tiple, teniendo en cuenta que la X en la

nota, no se hace, se acentia o se toca como nota muerta dependiendo el caso, o la

velocidad del pasillo.

Pasaje:

Se enumeraron los 12 patrones melddicos que son mas comunes en los pasajes

transcritos:
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El bajo tiene dos patrones caracteristicos corrido y por derecho

@ por corrido @ por derecho

L B 1 L

Por corrido:

Cuatro ﬂ—z—gm Dom
o ety

Por derecho:

il AL Rugdyagiagugs
Bajo [1H§

MmN
-9

J
M
e
e
0 2

T
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5 DESARROLLO

5.1 ARREGLOS

Las transcripciones melddicas se hicieron a partir de material encontrado en
plataformas digitales (PIE DE PAG: YOUTUBE, SPOTIFY, ETC), de agrupaciones como
Guafa trio, solistas como Marco Antonio Muiiis y los hermanos Calero. Todas las
transcripciones se realizaron de versiones en vivo y se tuvieron en cuenta para la

interpretacion fraseos y acentos de las agrupaciones y artistas escogidos.

Se utilizaron elementos ritmicos y armonicos de los materiales que se consiguieron
durante las transcripciones e investigacion realizada: por ejemplo, la utilizacion del
dominante que resuelve por cuartas ascendentes es tipico en los analisis realizados en
el capitulo Materiales; para logar una sonoridad mas oscura, se recurrié a la
utilizacién de la sustitucién tritonal como lo muestran los primeros compases de la re
armonizacion hecha para Circunloquio, se utilizaron segundos quintos, y acordes
pivote, pero la raiz de la re armonizacién fue dada por sensaciones sonoras, colores y

gustos personales.

En la programacion DAW se utilizaron diferente software de escritura y de
programacion, la escritura se hizo en el software Finale y en la programacion se us6
Pro tools y Logic; este proceso se llevo semana a semana, comparando software y
lugares de escucha. Para el segundo corte referente al primer periodo del 2019 se
tenia una fusion sonora de elementos acusticos y secuenciados, esto permitia tener

una afinacién mas eficaz en los metales y una contundencia ritmica en el tiple.

Durante el proceso de escritura y socializacién con los musicos se tuvieron en cuenta
correcciones de registro, de fraseo y de dindmicas, lo podemos evidenciar en el

anexoZz.
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Transcripcion melddica
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Armonizacion
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Transcripcion melddica
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Solo con las Estrellas
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Programacion en DAW
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Armonizacion

VIEJO TIPLECITO

PASILLO JOSE A. MORALES
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5.2 Arreglos Scores:

Forma

La forma que se utiliz6 teniendo como base los modelos tradicionales fue A, B, C, C, B,
A en Circunloquio, transformando la obra en algo ciclico como el nombre de la misma
lo sugiere. En viejo tiplecito la forma es A, B, CC y C prima como cadencia. En el caso de
Solo con las estrellas consiste en A, BB, CC, BB, A. Los podemos escuchar en anexos 3

como MIDI y en anexos 4 como audios grabados.

Las contra melodias surgieron de las bases ritmicas encontradas en el capitulo de

Materiales.

48



Circunloquio

Seore

Lecon Cardona

Juan l'clipe Moreno D.

Trumpet in B>

‘Trombone

ig

! 118
JILE
nhl;‘w il
T
T.

! T8
i
;H.IT

! JIE\®
I
illy
iy
j

! T
<In

A= 5 N=¢ a =¥ 8 S=¢ 8

gooml H
B =
= -

[h il
] = ] | |
L bl
i k ninl
Iw 1l
3 P-4 1
M i
=
1 HIVIES
I 1
= o | |
Ui
A o
™ [T%
w I
L |
N = &
- Ry T _.w.

1 Mile —Hla
e M, N
- ] ] o
2 E z £

2 E

49



Circunloqui

be-

bl

1”4
14

| -

'y
13

AI- T

Tt

173

15

Ve v ¢ v

-

L

fs
AN

Y

—

-

- i':ji

Cmaj 7

G7

Gm?

AT

Gm?

L
Fan ]
<P

Thn,

‘luba

Ty

-
T
I

D
Il
1
1

'™ N ST
i
Th T

»
1
1

-

.AA,I .
| — I IV'

L

1 Fan ]
iz
LN

i

£y

I” [
N 8 1
T
111 ~ 4
W 1~ [\
ey
L h

v |
W

Gun?

Gm?

D7

B> Tpt.

Thn.

Tuba

50



e

Circunlogqui

Fl! N[ L
el | 108
b Y 1
.l
N ﬂ,o bl A W. i
L EEN
<] L
1 S ] "
N 2
i
o 8 < L
. L 1l T
i~y
[ YAEN T ]
sl
H,_ N ol oMl A
..Iw [ YEER
M N
4 o] "
Aﬁ . W.M
| ~ \ a__". 1L
i & ]
i ol {ﬁ
= (!
- . NI NH
i ™ &l R .
[ L
) K
i T
heann 1
M ~ T
N = -
s . 0 4
o |Da Iv‘
L . "™
:/ﬁ o ﬁl Qﬁxrm\
B =
i n [\ o
= = E -
5 ;

19

114

11
I gl

o
7

1
10
£y

Bo7

19

19

A7

CGm?

oL

B> Tpt.

Thn.

Tuba

51



Circunlogqui

. A M1
~«F
DWI T
FH | il 1
} 3
™
=23 . -
|! QL N7, o
™
e '
EN1l alll N4 W
il =
.lu_ ™
| 108
1 ] M 11 |
#H” g m
. Ew. e
\ Tl RE |
_ A.DH{ 1) h
H,.q.nvr -1 L m
L 108 ™
o
" T i
..— s T
! MLl s
. T
L1 T 1
,...'lllu | i ..m
| o 4
ﬁnxnmud J ﬂ.-_r ’ H.ﬂxnﬂu
2 5 £ &
& -l

e LI -
T 1
ol alll == =4
__._.#u.v, ot =
N
uw_w; Tk
ol
e e L1 ]
_,..hm-H_ 8
[
T . -
aul . £
T
e |
UL alll A .
X% [T¥)
il
it i
il
] ‘Pllh M 1
il . &
O
vy
10 TN |
Rl i 33
R 111 ~
b...r' ™ 3
. m lvq T
NS 3 N
= YL { Lo u
S
&

52



Circunlogqui

- {)

48

{ L 1N T
Al Ml
0. 1Y k]
. | |
o/ T
TS s ™
-t =
g |} T
y ol e [
1AL wll NP £
-
L | &N
_Flu T
1| L ] "
E1] |
| | ol
H,..iuu i i ._,w
.FI» ol
o .
mll..- L1 | 1N
N o« N m
8 &N
|1 17 F
1
; T b
| 18R ol -
.-Iu_ b T E | M
o HH
t ol Ilr I
H ol » =
| | ¢ -
q
g AT [ ra K N
— _H. [«
= = E
4 ;

g | L 18
BEk 1 1
L1l '
y -
L 18 L 11 o
o Sl B
L w \
”ml I,
| s
| 1 T
| Wiy —
I &l Wl
c Ut e
| | HBL]
N \
i _—. B
BEL
e L 18N Un ~
i 2 1]
f—.ll
18 1T
. o
| 18 | | |
I T i
. =
B || Iy g
=
- L —
* L
| o e "N
N Mn]rm
£ £ E &
= : 2
[aa]

53



Circunlogqui

32
A
\ | 118 i
ol i
Ch i
T
TTT®
pL @lll g
. |
[]] o/l T
o
nL ol T
- —
i L ™
L Al M
L N
T
L 1
| T
L 1N
Ol tord
T®
T
R AR \
s a_.-||. 0
oy L
A,

{m?7 RB?

k7

Em

Am

km

RB7

Rm

Em

B: Tpt.

Thn,

‘luba

o)

.

-
N 'y & U
ol
1
o ™ Z
- [m]
gl
x|l i
L .
< lm\ = nm
\ T
£ E &
=
&= &
faa]

54



N

P

L. re o

L. X

Circunloqui

Fr i

n

Thn,

C kS
»

17

G9

o
Fam7bsy Em

D7

-
&

G

Am

-t
Am

R

?

Em

.
Tm?

For K

-

77+

Lm7

"

v o
0

B> Tpt.
Thn.
Tuba

55



Circunloqui

C

e 2 L. e

N7
A7

—t

Em7

N7

Am7
r X1 -
A9

¥

il

Tm?

-]

v o

| £

Thn,
Tuba
Tp

B> Tpt.

56



Circunloqui

be. £ |

— ? - o
n Gy 7 Em?

."ﬁ

o
Emn

7 .33

-

,Qgé

wt

'I‘!‘\"‘
i

(@

I . 4
r-}

Bm

Tim

D7

84

#

132 Tpt.

Thn,

3 1nay 1|
1
all |
X 1
Al s
| i
R |
T
. i T
g b
T
T
W QL Tt
. . TIL
Bk $/ 1]
L
mlL o Y| %
. . ™
[ 1R I YRNE il
) I
e e Lo,
AL o ot £
s ]
T
| ] +H
r
Pl H
!
m==
L oy e n
o ..
NG o 5 B 5
R R
faa]

57



Circunloqui

10

VAl

>

n
as
i

(@

o

*GSEm

D7

Am

Ewm?

Em?

D

G

Am

132 Tpt.

Thn,

‘Tuba

(VI sl -EE
1
ﬁl ] T M
H I T
|l W T \
| § L 1N
.rlu & FIH -
- . T £
A A
1 ]
LIl e
A a-J =
,_.._ e
Ll 1,
I paRE (™ ]
L 1IN _1}0
wl ™
L ER s
F, -
4l .
i 1
(. ) -
Al TN
i | ] 1
q.Uzl.
i n . 1
ol =
(
“mﬂn 8 oL La
<NET. o3 3 <N
TR CO) [ T
. < E =,
~ = = )
A

58



Circunloqui

iy

- {)

B
1 il .
P8 L 1008 T
] ]
I
]
nix KRN SR 5
; ===
T | | & n
1 mL.N mL.N
L 118
w =
al o |
| n |}
@
. . =
™ T E
< [
]
mn ] | e o
-+ il i
]
! AL .
[ 11 [YREN “
!
-
Oy I v
. e e
-m n...n/m\
ra -
2 : : &
= = E
4 :

. . e
11 || @l =
& o
[ EaN
3
! Ll
1l
L1 3%
&« M >
A a
AWN ™
L3
al [ 18 ]
Fe
T
[ 11| L1 ™
L h b >
Iy N D ~
il
(11
N
iy ™ 2
] n T
=
4l
1 '
o ] )
d ;
Lm.u » - =<
N B z
= z
K =)
= [
=

59



Circunloqui

17

. T T
e | . f =
A L YN o || '
ea @
Afuv. : =
[
| 10N -
Y
ol
ey 1 ]
3 m= =
. iy
. | \ JENN W
M s
o) . v - |
Q \
Ko I 1
hais
f.l— ol
« | o
1l mwoo
L— |
8 i
"y ||| 11
kS JIET
100 1 T
FE =
R AR > - Bl =
( Bl
L |
Mﬁuwl |
B E~sNE
( il z
Td T4 T4
| AR uls e
m._ Al # fi M‘,...ﬂ rm\
i . - ~
P e & =
= e = 3
5 :

“. 3 !I

o/l T
TN i T _
ol I
e LN S
1Lk Il T
\ ol T '
S| _
L | BN ry ]
L Ui
.Fm_ T
| o« |
|4 ol 1]
.
H..iu 1 ety =
...--» (1 ol
8 |
T8 all ol
TN
3 N
e o] a4 o
3 N
ol mi 1N
o1 ol
si mE .-
ol Wil o
o i T E KU
il c\|
. . . -
LI i )
L~ o)
* L. L
s o L
N e
=4 = £ iy
= = E =
[aa]

60



Circunloqui

{
er b o
i) T MM [b'm
4 -
s B y £ T
..(I\ -
-
07T 1 | 1
ﬁ H |
Wuw, 2 goh 4
[ Ll N Ol
-
D celll L} T =TT
F .... G o
R il
L T ]
H o
5 1 Hﬁ
i _o ol .D
— s e e
L ‘vll'_ e
i il
bk
[ oo |
==
| THES ,.
— | B L 10N R -~
L Lﬁ, =
"l
ol il Pl
> ] e
H i
| o —
o q
. L N
=N N

13: lp[

Thn,

‘Tuba

Fiz.

ne

1%

¢ s e v

n

uu— rw ﬁl ¥
. A a1
& N L I [Ln
(=
| L - 171 =TI
-t 4
T P
T n |
Py (
o -
L L
i . sla el
m\ o mh)rm\
\ { s
£ £ 5 &
-
sl

61



Juan Vicente Torrcalba

Solo con las Estrellas
Pasajc

Seore

Juan Felipe Moreno

<m ] T [TTT]
<@ || nl..-
[ 15NN T |
. W -
& "
| 15NN T
L T
[ L N
i — |1
X # i 3
YN | i) s =
£ L]
1 e *
1 ol ~
NE [ |
31 o T =
n
i
) § e !
R 5 L
AL 1 M| ulL
<N i !.
N | _
—H— r--
il I .
2N 1T
Elnl Ty T
o | | BT ..A . |
1 mn Uiy T .fm
L 10 i
k)
™Y 1 1 |
e
EXE-N
N 0 & N
q L L
& : NG
YL ¢ M
= (*] = [*]
= g = =
B < = =
w £
= =
&

I ; 1
N N 1
a Hy =
] ©
f H’ll |I'
MI ||| o [
T ol T .mn
(15N UGS ] T
X \.I . LD
L A.A_le: .| ]
L 18 |
o1 Y 1 Dm
Bs TTT]
L 1H .r#..v, M
AR
tg ™ ]
ﬁi N 1R Y £
il Rm a
HH A ]
in i T &
~ - -
T | ]
HH | 1] b 1
Um 11T
#1] LN L1
T I [y i
AN |u L1 m
- - 1 -
Al A «
= o v 4
NE h N NEr
Tyl < o
= = =
fod]

62
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Sole con las Esirellas
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5.3 COMPOSICION:

La forma de la obra se hizo del modo tradicional A, B, C, con una pequefia variacion
agregando una C prima., la forma C siempre modulante como se evidencia en las

transcripciones.

La organizacion de las voces fueron dadas desde el piano, los registros y ajustes se
dieron en la escucha de programas DAW como Protools y logic. Se tomaron elementos
ritmicos y armoénicos de las transcripciones para poder definir melodias, contra
melodias y formas de la obra. Se tomaron elementos armdnicos de la transcripciones,

generando sensaciones armonicas conocidas para el escuchas.
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6 CONCLUSIONES

Con este proyecto podemos concluir a la hora de hacer transcripciones, arreglos y
composiciones, que las células ritmicas de los aires trabajados (Bambuco, Pasillo,
Pasaje) tienen mucho que ver entre si; se utilizan unas métricas similares con una
escritura a seis corcheas acentuadas en diferentes posiciones, lo cual evidencia que
existe relacion del bambuco con el golpe por derecho de la musica llanera y relacion
del pasillo con el golpe por corrido de la musica llanera. Ademas, estas musicas
muestran un contraste y convivencias entre las métricas 3/4 y 6/8 en su relacion

ritmica de acompafiamiento y melodia.

En el proceso escritural, si las células ritmicas estan claras y correctas, se genera
contundencia y definicion al estilo de cada aire, puesto que el proceso se convierte en
algo mucho mas mecanico generando ahorro de tiempo y procesos mucho mas
veloces. La escucha frecuente de estos géneros concibe una relacién mas natural a la

hora de escribir acompafiamientos, melodias y contra melodias.

Los ensayos son fuentes constantes de aprendizaje para enriquecer la escritura
particular de cada instrumento e instrumentista, replanteando registros, notas,
intervalos y fraseos que son poco perceptibles cuando se trabaja desde MIDI.
La direccion de un ensamble deja como experiencia herramientas claras de
comunicacidon traducidas a notacion y sensaciones corporales a la hora de dirigir,

dando entradas de seccién y finales.

La interpretacién de la musica colombiana tiene muchos matices estilisticos y de
gusto propio, lo que se le llama sabor (ver entrevista Fabian Forero, anexo 1),
adquirido por relacion social, familiar o académica. Esto conlleva a que el intérprete
de instrumentos de metal genere maneras de resolver los retos interpretativos de
imitar instrumentos tradicionales de la musica colombiana como el cuatro, tiple,

requinto y bandola.

91



Podemos dar evidencia de la versatilidad de la trompeta, de como logra incluirse en
diferentes aires y estilos, lo cual demuestra que tiene muy pocas limitantes respecto a
géneros donde su sonoridad encaje. El uso de la sordina brinda nuevos timbres
dandole a la trompeta aun mas posibilidades de acoplarse con diferentes

instrumentos y estilos musicales.

Los instrumentos de metal sugieren un reto interpretativo y escritural, debido a su
afinacidn, resistencia y registro, esto lleva a que el arreglista y el intérprete estén de la
mano, llevando un camino de comunicacioén durante el proceso de escritura y montaje
de la obra, lo cual nos permite mucha mas claridad gracias a la capacidad de los

musicos y la versatilidad del arreglista.

Trabajar con los diferentes DAW da mucha mas facilidad, puesto que programas como
Pro tools o Logic pro tienen bancos de sonidos mas cercanos a la realidad, haciendo
del proceso de escritura algo mucho mas natural respecto a los procesos reales de
captura de audio; es necesario que en la actualidad los musicos sepan desempefiarse

en sistemas DAW.

La base ritmica que brinda el tiple y el cuatro junto con la solides del bajo de la tuba,
permite un juego mucho mas versatil de las melodias y contra melodias, asi mismo,
mucho mas control de la parte ritmica para enriquecer los arreglos y generar
propuestas nuevas, para proponer nuevos timbres en estas obras que llevan afios en

el repertorio andino.

La circulacion de este proyecto tiene aspiraciones a nivel nacional e internacional
puesto que el formato da para incluir mas estilos colombianos, tanto andinos, llaneros,
pacificos y del atlantico. Esto enriquece y hace mas atractivo el proyecto, dandoles

mayor variedad y posibilidades de vincular mas instrumentos tradicionales.
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