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-De otro lugar y otros tiempos

El proceso de cifrar mensajes; la codificacién, cumple un
propdsito importante. Nuestras llamadas de teléfono
pasan por satélites y nuestro correo electrénico pasa por
varios ordenadores; ambas formas de comunicacion
pueden ser interceptadas con facilidad, poniendo en
peligro nuestra privacidad. La informacién entonces se va
convirtiendo en una mercancia valiosa. La codificacion es
la Unica manera de proteger nuestra privacidad.

La comunicacidn secreta, criptografia, contiene
cerraduras y llaves. Mientras el criptégrafo realiza nuevos
métodos de escritura secreta, el criptoanalista se esfuerza
por encontrar debilidades: entender los mensajes
secretos. Asi los creadores de cédigos y los descifradores
han acelerado el desarrollo de lo andlogo a lo digital,
especialmente en la creacién de instrumentos para
coleccionar nuestra informacion.

Cuando éstos han producido una nueva arma que revela
la debilidad de un cédigo, mas tarde dejara de ser util y
pasara a ser una ruina ciclica obsoleta que se extingue o
evoluciona en un cédigo nuevo mucho mas fuerte, hasta
gue vuelva a ser sustituido. Generando mas colecciones,
archivos, memoria. Los servicios de inteligencia durante
afos han intervenido dispositivos como teléfonos, radios,
gps y otras maquinas para acumular evidencias contra
terroristas; el destino del mundo, los errores y secretos
del ser humano causan ruinas.



13:45 horas, viernes, 25 de enero de 1930

Ojala lloviera. Desperté durante la quinta semana de
octubre y todavia estaba muy oscuro, tenia la sensacion
que aparece en el pecho cuando se carga la culpa de un
pasado mal vivido. Recordé cuando empezd mi interés
por la criptografia; era pequefo y entre en el Disefio Web
copiando las paginas que me gustaban. Todo lo que tenia
que hacer era ir al codigo fuente del navegador, y ahi
encontraria otro cédigo para modificar las paginas. Podia
copiar y pegar, modificarla con lo que quisiera, poner mi
nombre, y ya tenia mi pagina, el cédigo fuente. Desayuné
y entré a la ducha como todas las madrugadas antes de
llegar al sector empresarial de Bernier SAS por la Av.
Boyaca.

En el espejo del bafo observe cémo mi piel anulaba los
vanidosos recuerdos de un cuerpo de pieles tersas y
llenas de vitalidad; La vida ya habia hecho pliegues y
grietas en mi cuerpo. Cerré los ojos y segui tocandome,
leyéndome como si la piel fuera escritura braille. Examiné
mis codos y la carne que me sobraba de los brazos; me
encanta esa sensacién, miré impresionado mis piernas y
como las venas de tres colores parecian haber sido parte
de una tormenta eléctrica epitelial, al final no estoy tan
mal, susurré.

Al llegar a Bernier a las 15:00 pm pasé la mayor parte de
la tarde de forma mecanica, comenzaba a teclear sin
molestarme en mirar a la pantalla; como en la reciente
exposicidn universal en donde se exhibia una maquina
denominada Vocoder con una joven que oprimia las



teclas del aparato, al igual que yo en estos momentos, la
diferencia era que esa maquina emitia un sonido en el
gue ninguna parte del proceso estaba en funcién con
cuerdas vocales humanas, porque las teclas simplemente
procedian a combinar vibraciones de origen eléctrico y
pasaban posteriormente a una bocina, frente al
ordenador. Después de salir de esa exposicidn estaba mas
convencido de que las maquinas son imitaciones de los
organos del cuerpo humano. La palanca, por ejemplo, es
un brazo prolongado. Potencia la capacidad que tiene el
brazo de levantar cosas y descuida todas las demas
funciones. Es mas «estupido» que el brazo, pero a cambio
llega mas lejos, o al igual que los conectores en un cable
telefdénicos para tener acceso a una conversacion. Cuando
pienso en esto, me doy cuenta que sera posible captar,
simplemente por medio de induccidn eléctrica, sefales
gue se reproduzcan y sean emitidas al igual que los
conectores, casi que a través de telepatia a una velocidad
mayor que los pensamientos.

Sé que traiciono a la raza humana, porque ayudo de
cierta manera a acrecentar la inteligencia de las
maquinas; pero es mi trabajo, ademas aqui aprendo
habilidades nuevas, y estoy en la creacion de algo. Puede
que fuese algo completamente inutil, pero al menos
creaba. De repente no logre seguir escribiendo porque
mis manos empezaron a temblar, y empecé a sentir
nauseas que intentaba disimular. En ese momento mi
compaiiera de trabajo Nvidia se queddé mirandome
perpleja; asustada se acercd apresuradamente hacia mi
lado, empujando con la fuerza de sus piernas para



deslizarse en su silla de rodachines; mientras lentamente
acariciaba mi frente sudorosa con su mano me dijo:

— Estas mas blanco que yo Oracleee, eso no es normal —
me miro angustiada

—...Y ademas estas sudando. {Estas bien? jNo encontré
la nota que me dejaste hoy! ¢ Dénde la ocultaste?

La mirada tan profunda de ojos negros de Nvidia, a veces
me aterraba pensé

—Tienes que encontrarla; no puedo decirte donde Ia
oculte. — Le explique fragilmente con las manos.

Me sentia muy débil como para seguir la conversacion.
No estaba bien y ella lo sabia, me conoce mas que nadie y
ademas de eso compartimos el mismo lenguaje.

— Vuelve a tu trabajo, estoy bien, le sonrei con
fragilidad— menti.

—No te creo, te conozco y sé que no es verdad. Te
ayudare con estos cédigos. —Agarrd unas copias que
tenia en el escritorio; y volvié a empujarse en su silla de
rodachines. —Me avisas si necesitas algo, —me dijo con
dulzura mientras se alejaba en su silla

—Si, le respondi asintiendo con la cabeza. Intenté
concentrarme y observe los codigos que me faltaban
completar
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Nvidia empezd a realizar parte de los cédigos que no
podia descifrar, y no es sencillo, porque la criptografia no
es solo cosa de espias o de amantes victorianos que
suspiraban ante sus cartas de amor en clave, o de
aventureros y arquedlogos al estilo de Indiana Jones
como algunos creen. La criptografia es casi tan antigua
como la escritura, y ha permitido que los reyes se
comunicaran con sus embajadores, que los generales
dieran érdenes a sus tropas o que los piratas escondieran
sus tesoros; y todo ello sin peligro de que personas no
deseadas conocieran el contenido de los mensajes. El
objetivo final de la criptografia siempre ha sido la
transmisidn de informacidn secreta por un canal publico.
Por lo tanto la informacion puede ser uno de los bienes
mas preciados en estos momentos, y la desinformacién
una de las peores armas con las que atacar a alguien.

Intenté volver a concentrarme en el trabajo y teclear
como un autémata, pero en ese momento Jezbeth
aparecié de nuevo. El demonio del engafio me susurro al
oido:

—¢Qué quieres saber acerca de la mentira?

—iNo soy mentiroso!. — Tratd de levantarme, pero
estaba agotado, sudando, me oia a mi mismo.

—Te hablaré de la mentira dice Jezbeth—Hay mentiras
blancas, mentiras negras y muchas tonalidades de
mentiras grises, algunas mentiras son justificables, las que
se cuentan desde la bondad, las que preservan la
dignidad, las mentiras que evitan el dolor, y si quieres
conocer la verdad, todo el mundo te dira solo su version.
iTodos somos unos mentirosos!



— iSilenciooooo! —intenté gritar, pero solo lograba
ruidos en mi cabeza. Tenia que calmarme; decidi respirar
profundo y cerrar los ojos.

Recordé a Nvidia. Habia sido mi compafera durante cinco
afos, ambos entramos al tiempo y vivimos la tensién de
trabajar en 1928 con el Dr. Friedrich Rehmann en
Karlsruhe en la creacién de la maquina de escribir y de
cifrado Discreto. Aun recuerdo el dia que me explico su
admiracién por la criptografia

— La criptografia no solo son mensajes secretos y esa es
la parte brillante. Son mensajes que en realidad todo el
mundo puede ver, y no se diferencia del habla, porque
cuando una persona habla con otra nunca dice lo que
quiere decir, 0 menos quieren decir las palabras,
entonces nadie sabe qué significan, si no posee la clave.

Desde ese instante me senti atraido por la personalidad
de Nvidia y su deseo por la criptografia. Ese trabajo
fortalecié una timida amistad que crecid poco a poco y
hasta en los tiempos mas turbulentos ha permanecido
estatica. En ese tiempo gracias a los sistemas de
encriptacién, tuvimos nuestro momento culminante
durante la Guerra en Solaris, y después durante la Guerra
Interestelar.

Nvidia sabia que, a pesar de mis tragedias. Intentaba
llevar una vida tranquila y rutinaria. Trabajamos juntos
como cualquier persona que tiene ideales en los secretos,
lo oculto y la criptografia marcados en el alma. Sin
embargo, en los tiempos de debilidad, Nvidia me sujetaba
y no me dejaba hundir, y ademds nos expresdbamos por
medio de mensajes encriptados, un cédigo que solo



comprendiamos los dos y que guarddbamos en objetos
domésticos todos los dias, como nueces, monedas o
libros.

Subitamente escuche que Nvidia gritaba mi nombre;
Oracleee, me rindo no encuentro tu nota. ¢Dime dénde
esta?

—Vas a tener que pedirle a Moiras para que lo
encuentres —le respondi entre risas

— jAqui esta! Respondié emocionada al tiempo que
dividia una moneda en dos y sacaba la nota oculta.

—iNo me lo creo!...¢ Usaste un sistema alfanumérico y lo
transcribiste en un cifrado por sustitucién de Cesar en
letras de Pig pen? Que facil. Olvidas que soy una
traductora de cddigos, y me cuesta ciento veinte
segundos hacer lo que antes descifraba en una hora
cuando nos conocimos.

—iQue cuaima mujer, pero no olvides la Ley de
Alzheimer de la programacién; si lees un cédigo que
escribiste hace mas de dos semanas es como si lo vieras
por primera vez! Pero como eres tU, ya sabras lo que dice
la nota seguro.

—Asi es, solo dame ciento veinte segundos. Nos vemos
entonces, ya tengo que irme.

—Nos vemos — me despedi de Nvidia, y pensé en como
nuestro secreto y yo alimentaba nuestra relacion.



Desde hace cinco afios tenemos la costumbre de vernos
para discutir acerca de los posibles avances tecnolégicos y
sus efectos en la Biblioteca Luis Angel Arango a las 18:30.
En nuestra ultima reunidn llegamos a la conclusion de
poder llegar a establecer una semejanza entre la
informacién que recibe nuestro ojo humano y las células
fotoeléctricas con una comunicacion de modo que la
ciencia podria aplicar las formas en las que el ser humano
en su mente produce, almacena y consulta las colecciones
de toda nuestra especie...
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-Cédigos

Ixp bpgobiixp, sfbkbk v sxk, iibdxk oxmfal v pb sxk
abpmxzfl, Pb sxk zljl ix Gigfjx irw abi pli, gqlaxp bk rk
obpmixkalo, plil sbp ix dilofx, Mbol bp plifgxofl kl gbkbo
zlk nrfbk zljmxoqgfo, Kl zlklzboxk bi alilo, ab rpxo rk kljyob
nrb kl ibp mbogbkbzfl, llp xfilp ab lisfaxo il nrb gxk yfbk
pxybp, glalp gbkbjlp efpglofxp,kiplqgolp pfbjmob qbkbjlp
rkx efpglofx , Bp gfbjml ab zlkgxo jf efpglofx.t
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11



©eG /L LAOG A\._@\,;/'\@/. Ll o7 AL €liAin=,

a

L-_Q@.l'A)@Eol/.\f.\QQ ° 0’/.\6\,;/.\ﬁ\.®/- ° La_\,; =L \,;/.\ \‘/\'/@—/.\
3 ¥ . 7 3

€elirigze Ll ne@= QW./A Gybkig YOLS ¥ A

ﬁ.®v@bk Lo ABLLeL” 1)ge® @@évf.e PE)

2y/ L€ ¢ON3

0101010001001111010001000100111101010011001000
0001001110010101010100010101010011010101000101
0010010011110101001100100000010100000100000101
0100110100111101010011001000000100010001000101
0101001101010100010010010100111001000001010001
0001001111010100110010000001000001001000000100
1100010000010010000001000011010100100100010101
0000010100001101001001110100110100111000100000
0100111100100000010000010100001001010011010011
1101010010010000110100100111010011010011100010
0000010001000100010100100000010000111101001101
0001000100100101000111010011110101001100100000
0101001001000101010011000100000101000011010010
0101001111010011100100000101000100010011110101
0011001000000100001101001111010011100010000001
0001010100110000100000010000010101001001000011
010*

3 Vannevar Bush -Como podriamos pensar
4Vannevar Bush -Como podriamos pensar

12



“Todos nuestros pasos destinados a la creacién o
absorcion de cédigos relacionados con el archivo
toman forma a través de alguno de nuestros sentidos:
el del tacto cuando operamos sobre las teclas, el oral
cuando escuchamos o hablamos, o el de la vista
cuando leemos. Ahora bien ¢seria posible establecer
unos codigos mas directos?” (Bush, 1945)
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-Codigos genéticos ciborgs

«Lo cautivador es la mezcla de fundidos. El
contagio ardoroso de la fiebre del milenio
funde lo retro con lo posmo, catapultando
cuerpos con érganos hacia la
tecnotopia...donde el cédigo dicta el placery
satisface el deseo».® (VNS, 1991)

Marina Nufiez

5 VNS Matrix, (1991) «Manifiesto de la Zorra Mutante», en «estudios
on-line sobre arte y mujer», http://w3art.es/estudios
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La determinacion tecnolégica es un espacio ideoldgico abierto
a los replanteamientos maquinas/organismos como textos
codificados para leer y escribir el mundo.® Nosotros somos un
codigo escrito, un lenguaje, de cuya lectura e interpretacion
depende la practica ética de las sociedades del cédigo
genético. Las nuevas relaciones entre cuerpo y lenguaje
marcan el paso de la posmodernidad a otro estado
posthumano, de la consideracién del cuerpo sujeto a la
biopolitica al cuerpo textual de Haraway, al cuerpo textual de
la ingenieria genética. “El Proyecto Genoma es una especie de
tecnologia del humano posmoderno, que define el genoma
leyéndolo y escribiéndolo”’, dice Haraway, quien ve el paso del
organismo al sistema bidtico de informacién que es el humano.
El mundo puede ser leido como un problema de cddigos, pura
informacidn, y el sistema bidtico que es el individuo como un
componente mas del sistema. La escritura es, sobre todo, la
tecnologia de los cyborgs, superficies grabadas al aguafuerte.
La politica de los cyborgs es la lucha por el lenguaje y contra la
comunicacion perfecta, contra el cédigo Unico que traduce a la
perfeccion todos los significados.®

Hables Gray, influenciado por Haraway, en su libro Cyborg
Citizen®. Politics for the Posthuman Age, se pregunta por lo que
el cyborg significa para los ciudadanos y encuentra que con
esta figura se inaugura la era de la posthumanidad , en la que
la evolucién ha llegado al estadio en el que es posible

6 Ontologia cyborg: el cuerpo en la nueva

sociedad tecnoldgica

7 Haraway, D (1995), Ciencia, cyborgs y mujeres. La reinvencion de la
Naturaleza. Madrid: Catedra

8 (Haraway 1995: 302).
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manipular los cuerpos y los genes. Las tecnociencias surgidas
en este momento estdn transformando rapidamente la cultura
humana y nuevos géneros surgen al amparo del cyborg,
quedando obsoletas las categorias de sexo y género (Gray
2001: 13). Este autor agrupa a los ciborgs contemporaneos en
funcion del nivel de integracion humano/maquina que existe
en ellos: los “simple controllers” incluirian las interfaces
informacionales que incluyen redes de ordenadores,
comunicaciones humano-ordenador, vacunas y
manipulaciones de informacidn genética. Los “bio-tech
integrators” serian ampliaciones mecdnicas simples, como las
protesis médicas, y los “genetic cyborgs”, conexiones
hombre/maquina directas como los exoesqueletos militares de
vanguardia o las descargas de conciencias humanas en
ordenadores.

El cyborg es presentado por Haraway como el nuevo agente
salvador o liberador de la condicién humana, pero en este caso
de la propia condicién de humano. Liberarnos finalmente de
nuestra condicion humana como la forma suprema de
liberacion del humano. Al mismo tiempo, el mecanismo de la
liberacion humana era eliminar algo de nosotros que no es
propiamente nuestro y estd en nosotros. Es sin duda un
mecanismo de desalienacion y la consideracién, por lo tanto,
de que deberia existir algo puro, esencial, a lo que habria que
aspirar y salvaguardar. En el caso de Haraway, la alianza con la
maquina, principio aparentemente contrario al principio de
desalienacion o liberacion del pensamiento clasico,
promociona igualmente la liberacién de un ente que ya no es
humano.

El paralelismo entre esta filosofia de la carne y la filosofia
transhumanista es evidente, pues la segunda propone la
existencia eterna, sin cuerpo orgdnico, a través de la
transbiomorfosis o descarga, proceso por el cual la memoria de
un ser humano puede transferirse a la memoria de un
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ordenador y eliminar asi la carne obstaculo o lo organico inutil.
Existencia en un chip, segun el transhumanismo y existencia
como imagen para Cronenberg, en ambos casos informacién
pura. Es el paso de la cinta de video al disco de ordenador.?

La politica cyborg de 1los codigos
digitales
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Laberinto occidental del Palacio de Invierno de Pekin, trazado
por los jesuitas

10 E| manifiesto para cyborgs
Teresa Aguilar Garcia
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El hipertexto como archiescritura. “El hipertexto hace posible
gue un unico hilo conductor, o unos pocos se alinen en un
tejido de interrelaciones en el que la fuerza de una conexién se
deriva de la superposicién parcial de muchas hebras de
conexion distintas entre los temas y no de un filamento Unico,
que recorre una multitud de temas”!! La archiescritura es el
espacio testigo del diferir de la diferencia, irreductible a
cualquier légica dual. Y su mejor metonimia es
indudablemente el link: en él la archiescritura se evidencia no
una escritura primordial sino el signo mismo de la pluralidad de
todas las escrituras, la implosién misma del lenguaje. La
archiescritura es la diseminacion de la comunicacion: el
hipertexto es su idioma y el link su verbo mismo.

Siguiendo a Bruno Latour, “Es inutil hablar de una
representacidon exacta del funcionamiento del universo. La
exacta representacion es el efecto literario particular
producido por los manuales cientificos”. Despues de preparar,
colorear, iluminar, reducir, reformar y corregir los cddigos, el
cientifico finalmente lo proyecta a una representacion visible.
Los instrumentos transforman nuestra visién y definen la
realidad. Sin embargo, es inutil pensar la representacion sin
una re-representacion. Al final, no es el Universo lo que
estudiamos, sino una cascada de replantaciones que se
inscriben unas a otras, se resumen, se analizan y se recambian.

11 sadie Plant, (1997), Ceros + Unos, Op. Cit., p. 18.
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Secretos

Madquina enigma.

El concepto de secreto se tendra de referencia porque se trata
de un «conocimiento», una posesién exclusiva de informacion
y genera la mayoria de tipos delictivos. La caracteristica de
ocultar la informacién, hace que el secreto sea poseido por
unos pocos y tenga el poder de dominio. Por otra parte, ese
secreto podria tener referencia como un derecho,
especificamente los secretos de estado y la informacién
clasificada. El alcance de un apoderamiento es uno de los
problemas, porque marcara el limite de las conductas, en
especial en la aprehensién de informacién por via electrénica.

19



El mensaje de correo electrénico genera controversias en su
apropiacién, pues es un soporte que no podria calificarse de
objeto fisico. Por otra parte esta la accidén de interceptar; la
irrupcion o acceso a la comunicacién, sin interferir o
interrumpirla, realizada con la intencion de descubrir los
secretos o de vulnerar la intimidad de otro. Esta accion puede
ser objeto en toda comunicacion a distancia por medios
técnicos.

En la actualidad existe un creciente aumento de los volimenes
de informacidn que se manejan en las empresas. Como
consecuencia del avance de las tecnologias y la globalizacién,
existen cada vez mas medios de almacenamiento de
informacidn y disimiles fuentes de propagacién de la misma.
Las tecnologias de la informacién y las comunicaciones son
importantes en la sociedad moderna, donde ya no se concibe
el mundo sin los constantes flujos de informacién que a diario
se generan y transmiten. Entonces, ¢qué elementos y criterios
se deben utilizar para determinar cuando es apropiado
clasificar informacién como reservada?.

En la lucha que hemos desarrollado por conservar nuestro
cuerpo hemos desarrollado como medio de defensa, maquinas
gue son estrategas en nuestro campo de batalla, maquinas
inminentes, maquinas espectros, son éter invisible, oblicuas,
pero mortiferas es una herencia propia la criptografia y el
mantenimiento de secretos poderosos'. Y todo ello debido al
proceso de cdmo. Encarnan y vomitan con mas impetu las
herramientas del apocalipsis tecnolégico, dedicadas a construir
una forma politica que trate de mantener juntos a brujas,
ingenieros, ancianos, perversos, cristianos, madres y leninistas
durante el tiempo necesario para desarmar al Estado.

12 ONTOLOGIA CYBORG, cuerpo y tecnologia.
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Es por esto que en la sociedad en la que vivimos se hace muy
necesaria la seguridad en las comunicaciones. Convirtiéndose
en un problema de la comunicacién segura y que sigue
considerandose vital en la actualidad, por los millones de
ordenadores que estan intercambiando constantemente
informacidn a través de conexiones digitales actualmente, una
conexién publica en disposicién de cualquiera y desde
cualquier lugar del mundo. Entonces la criptografia es uno de
los mas importantes lenguajes en nuestro futuro; sobre todo
por la velocidad en la que funcionan las creaciones de nuevas
tecnologias; las cuales permiten un envio de informacion
valiosa y que cada vez puede comprometer mas a los archivos
si llega a ser interrumpida por otras personas. Por esa razon si
quieres la verdad debes buscarla ti mismo.
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Ruinas

“Las estrellas son hermosas, por una flor que no se
ve...” 3 (Saint, 1943)

“Por otra parte, el hecho de un astro desaparece del
sitio en donde se le vio por primera vez puede
obedecer también lo mismo a un movimiento propio
gue a una debilitacidn real de luz. Aquellas cosas que
no vemos no es que necesariamente desaparecen (...)
las destrucciones aparentes no conducen a un
aniquilamiento de la materia; es sélo una pura

13 Antoine de Saint- Exupéry. (2011). El principito. Chile: Nexo
editores.
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transicién hacia nuevas formas determinadas por la
accién de nuevas fuerzas” ** (Humboldt., 2011)

Existe en la filosofia de Walter Benjamin un concepto de
“ruinas” que enuncia la transitoriedad histérica a través de la
desintegracion y la decadencia de los pasajes pasados,
mientras que por otro lado enuncia en las coordenadas del
ahora su continuidad temporal. Benjamin menciona a tr avés
de la novena tesis en su Ultima produccion académica “Tesis de
filosofia de la historia”. La posibilidad de asociar la significacién
de “ruina” implicitamente, este se personifica de manera tacita
en el siguiente texto:

“Hay un cuadro de Klee que se llama Angelus Novus.
Representa un angel que parece a punto de alejarse de algo a
lo que mira atdnito. Tiene los ojos desorbitados, la boca
abierta y las alas extendidas. El Angel de la Historia debe ser
parecido. Ha vuelto su rostro hacia el pasado; donde ante
nosotros aparece una cadena de acaecimientos él ve una Unica
catastrofe que acumula sin cesar ruinas y mas ruinas y se las
vuelca a los pies. Queria demorarse, despertar a los muertos y
componer el destrozo. Pero el Paraiso sopla un vendaval que
se le ha enredado en las alas y es tan fuerte que el Angel no
puede ya cerrarlas. El vendaval le empuja imparable hacia el
futuro al que él vuelve la espalda, mientras el cimulo de ruinas
ante él crece hacia el cielo. Ese vendaval es lo que nosotros
llamamos progreso.” 1

La cita anterior puede contener en si misma, multiples
interpretaciones, pero prestemos atencidn a las que nos
parece mas relevante. El Angel representa una de las
cuestiones fundamentales en la filosofia de Benjamin, esto es
la idea de progreso. El progreso de la humanidad que para el

14 Alexander Von Humboldt. (2011). Cosmos: ensayo de una
descripcion fisica del mundo. Madrid: CSIC
15 (Benjamin, 2011:23)
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autor significa la ilusoria evolucién universal que el
historicismo trata de representar en sus narraciones, gracias al
cual alternamente planteara el concepto de materialismo
histdrico, que se consolida a través del siguiente postulado:
“Nada que haya acontecido alguna vez ha de darse por perdido
para la historia”.

Esto es una critica directa a la historiografia onirica que intenta
avanzar hacia un horizonte que se desentiende de las
continuidades del pasado, continuidades las cuales a medida
que avanzan al futuro, a través del delirio del progreso, van
apilando a sus espaldas cimulos y cimulos de ruinas, trozos de
lo sucedido que el historicismo rehuye, pero que de todos
modos segln Benjamin puede representarse a través de la
siguiente analogia: “Las estrellas son eternas, pero su
manifestarse es efimero. O, si se prefiere, en cada estrella lo
efimero viene a constelarse con lo eterno”

Esto es, la facticidad que el presente contiene del pasado, lo
cual por un lado significa la negacion del instante anterior en la
reproduccion de uno nuevo: “El curso de la historia, tal como
se representa en el concepto de catastrofe no tiene en realidad
mayor asidero en la mente del hombre pensante que el
caleidoscopio en la mano de un nifio, cuando destruye todo lo
ordenado y muestra un nuevo orden en cada giro”'” mientras
que por otro lado, el instante, conocido como el ahora,
contiene en si la coraza del pasado, es decir, una carcasa que
estd puramente vacia en su interior: “La otra cara de la infernal
repeticidon de ‘lo nuevo’ en la cultura de masas es la
mortificacién de aquello que ya no es novedoso. Los dioses se

16 Auguste Blanqui: “De la eternidad de los astros”, Galende, 2009:
51)

17 Walter Benjamin: Angel de la Victoria y Angel de la Historia
1991:660
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vuelven anticuados, sus idolos se desintegran, sus lugares de
culto —los Pasajes mismos decaen.” ¥

Esta caparazoén del pasado figura en si misma una decadencia
innata que no la consolida en su totalidad, porque “lo nuevo”
no tarda en perder la calidad de moderno: refulge sélo un
instante antes de ser ferozmente reemplazado nuevamente
por el “ahora”, pero que no deja de asumir los rasgos de la
dificil continuidad del pasado en el nuevo y naciente instante.

Es por esta razén que lo eterno se cruza con lo efimero a través
del instante, que si bien resplandece a través de la mds minima
milésima de tiempo para luego ser negado por el siguiente
instante, es en definitiva eterno: algo de él se transmite en la
continuidad natural del pasado con el futuro. En este sentido,
es posible afirmar que Benjamin pudo asociarlo con la obra de
Auguste Blanqui: “De la eternidad de los astros”?®, la cual
establece que las estrellas “habiendo vivido una cantidad
infinita de vidas, no tienen en la vida general mas que la
duracidn de un relampago.” En donde lo relaciono con una
frase de la obra de Blanqui mencionada anteriormente:

“Estamos fijos en este lugar, las estrellas también. Y, sin
embargo, marchamos juntos hacia un mismo fin. Son nuestras
contemporaneas, nuestras compafieras de viaje y de ahi, tal
vez provenga su aparente inmovilidad: avanzamos juntos. El
camino sera largo, el tiempo también, hasta la hora de la vejez,
luego de las muertes vy, por fin, de las resurrecciones. Pero este
tiempo y este camino delante del infinito, es un puntito, ni una
milésima de segundo. La eternidad no distingue entre la
estrellay lo efimero. ¢ Qué son estos miles de millones de soles
sucediéndose a través de los siglos y del espacio? Una lluvia de
chispas. Esta lluvia fecunda el universo. La eternidad no

18 Origen de |a dialéctica negativa-Buck-Morss, 1995:181
19 Auguste Blanqui: “De la eternidad de los astros
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distingue entre la estrella y lo efimero” la eternidad, si se
prefiere lo infinito, no distingue entre el pasado, el futuro y el
ahora, porque todo en si mismo es una lluvia de chispas que
fecunda el universo. (Blanqui, 1872)

Lo anterior, encamina las consideraciones necesarias para
poder capturar lo fundamental del concepto de “ruinas” en la
obra de Walter Benjamin: el proceso dialéctico de la historia se
fundamenta en esta relacion multidireccional entre, el pasado,
el futuro y el ahora, una reflexién sobre el tiempo, de cédmo
concebirlo, y su materializacidn, en ciclos de construccién y
destruccidn. Esto es la imposibilidad de entender el progreso
como un proceso lineal que actia magicamente, y sin
continuidades histéricas, como si lo que acontece a la
humanidad no traspasara las estructuras temporales que no se
detienen. Precisamente, asi se entiende que el progreso, el
avance, solo fundamenta su posibilidad a través del retroceso,
es decir, a través del reconocimiento y enunciacion de las
ruinas. Estas ruinas, que se interpretan como todo aquello que
la historia progresista se esfuerza por olvidar, pero que por
mas que se empefie en censurar, seguirdn vivas a través de la
expresion del ahora.

La ruina como testimonio de una época que fue y de la cual
solo se nos permiten imagenes desgastadas e incompletas. En
este proceso de carga, la ruina desempefia el papel de
mostrarnos los fragmentos de historia que necesitan ser
redimidos. La materia prima para trabajar con el pasado en el
presente —es decir, con nuestra misma historia— son todas
estas imagenes desgastadas, estos elementos que sobreviven
Unicamente como caparazones que han sido despojados de su
contenido. Para intentar llenar estos caparazones, para de
cierta manera “arriesgar” un contenido.

Un emblema tipico del barroco, el de la calavera, puede ser
leido seglin Buck-Morss de dos maneras: “Es espiritu humano
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petrificado, pero es también naturaleza en decadencia,
transformacién del caddver en esqueleto que sera polvo. De
igual modo, si la naturaleza vaciada (el fosil) es el emblema de
la ‘historia petrificada’, la naturaleza también tiene una
historia, de modo que la transitoriedad histérica (la ruina) es el
emblema de la naturaleza en decadencia” ° (Buck-Morss,
1995)

La ruina es el reflejo de la historia “homogénea y vacia” que ha
sido desprovista de su sentido. Podemos de esta manera ver
como la ruina se convierte en la imagen por excelencia, que
muestra la transitoriedad de la historia y la decadencia de la
naturaleza. La ruina, como emblema, permite recordar el
tiempo pasado con miras a su redencién, porque al mostrarnos
que la historia es transitoria no nos lleva a entender que lo que
ha sido puede ser de otra manera. Al igual que los
palimpsestos, los materiales y fragmentos recuperados de un
sitio se convierten en documentos humildes en los que se
contienen y registran los tiempos presentes, pasados y futuros.
Ciclos temporales y espaciales.

El concepto de ruina mirado a través de la filosofia suscita
directamente otros dos; el fragmento y el tiempo transcurrido
a lo cual Hegel hace una referencia importate, “lo que nos
oprime es que la mas rica figura, la vida mas bella encuentra su
ocaso en la historia. En la historia caminamos entre las ruinas
de lo egregio” . 2! El fragmento aqui es definido como
documento y ain mas, como documento de la historia, o aun
mejor, de la historia escrita creando la posibilidad de destacar
el elemento durable. En Benjamin las ruinas adquieren un
significado alegodrico para llegar a la eternidad, diversamente
del simbolo que procura el sentido propio a las cosas y una
redencion transcendente eternizando su significaciéon de cosa

20 (Buck-Morss, Dialéctica e imaginacién (1995, p. 183).
21 Lecciones sobre la filosofia de historia Universal- Hegel
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viva, buscando su sentido verdadero y Unico. La alegoria hace
morir la intencién original de los objetos necesitando
desarrollarse de formas siempre nuevas y sorprendentes,
descontextualizados de sus medios. Las cosas surgen como
muertas, privadas de sus vidas, asegura la eternidad de la cosa
a través de su muerte, su descontextualizacién, en la
posibilidad de recreacién de nuevos e infinitos sentidos?2.

Finalmente, el entendimiento de las “ruinas” a través de la
negatividad, deja abierta una esperanza que Benjamin
manifiesta de la siguiente forma: “Aduefiarse de un recuerdo
tal como relampaguea en el instante del peligro. Sélo tiene
derecho a encender la chispa de la esperanza aquel historiador
habitado por la idea de que ni siquiera los muertos estardn a
salvo del enemigo, si éste vence y este enemigo no ha dejado
de vencer”. Tal vez lo que Benjamin quiere inducir es
precisamente: “El proyecto de recordar y, al mismo tiempo,
creer en la profecia de la memoria.”?® En ese sentido, la falla
de la historia transitoria es no reconocer a través de la
memoria, a fin mismo de nuestra deuda con el pasado: en
otras palabras no podemos entender el ahora sin voltear la
cabeza hacia las ruinas. La nocién de progreso que nos empuja
como seres inconscientes hacia un adelante, que funciona mas
como un “avanzar a toda costa”, nos aleja y nos aliena de
nuestra memoria. Entender el mundo por capas constituye una
forma de ver esos ciclos que se repiten y que pareciera que
llevan asi por mucho rato, pero que en tiempos geoldgicos, en
realidad no son tanto. Ver esos milimetros de afectaciény
detenernos un rato, revisarlos, entender esa milésima de
segundo en esos tiempos gigantes que no nos caben en la
cabeza.

22 | a significacion alegérica- Walter Benjamin
23 (Pérez, 2009: 13
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Colecciones

Gabinetes de curiosidades

“Toda la Enciclopedia Britanica cabria, pues, en
el interior de una caja de cerillas, y una
biblioteca de un millén de volumenes podria
caber en una esquina de nuestra mesa de
escritorio. Si, desde la invencién de los tipos de
imprenta moviles, la raza humana ha
producido un archivo total, en forma de
revistas, periddicos, libros, octavillas, folletos
publicitarios y correspondencia equivalente a
mil millones de libros, todo esa ingente
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cantidad de material, microfilmado, podria
acarrearse en una furgoneta. Por supuesto, la
mera compresion no resultaria suficiente; no
necesitamos Unicamente coleccionary
almacenar un archivo, sino también ser
capaces de consultarlo. Incluso la mas
moderna gran biblioteca no se consulta de
manera general: sélo unos pocos se aventuran
en pequefias porciones de ella.”.?* (Bush, 1945)

“La proyeccion hacia el futuro, los mecanismos y artilugios del
gue tanto disponemos hoy en dia. Son formas en las que el ser
humano produce, colecciona y almacena el archivo de toda
nuestra especie, pero la mente humana no funciona en un
espacio virtual como un libro, ni como una enciclopedia o
diccionario: La humanidad ha producido una coleccién
archivada total, en forma virtual, redes sociales y
correspondencia equivalente a mil millones de libros” (Nelson,
1965) Por eso, todos los sistemas que intentan ordenar la
informacidn de manera alfabética, tematica o siguiendo
cualquier otro orden jerdrquico, contradicen la manera en la
que trabaja el cerebro: colecciones de ella, donde se debe
disponer de ciertas reglas para localizarla, unas reglas que
resultan incdmodas y molestas. Y una vez que se encuentra
uno de los elementos, se debe emerger del sistema y tomar
una nueva ruta.

“éNo es preciso comenzar por distinguir entonces los archivo
de aquello a lo que se lo ha reducido con demasiada
frecuencia, en especial la experiencia de la memoria y el
retorno al origen, mas también lo arcaico y lo arqueolégico, el
recuerdo o la excavacién, en resumidas cuentas la busqueda

24 Vannevar Bush -como podriamos pensar
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del tiempo perdido?” (Derrida, 1995) Asi como las biografias
donde aceptamos que las personas tienen muchas como
psicoldgica, profesional, politica, familiar, econdmica, etc; cada
una de las cuales selecciona solo ciertos aspectos y descarta
otros de la historia. Del mismo modo, las biografias de las
cosas son un fragmento.?

Una biografia configurada concibe el objeto como una
construccién, cargada de significados especificados
culturalmente, y clasificada y reclasificada de acuerdo con
categorias culturalmente constituidas. Las ruinas
contemporaneas obsoletas, las pilas de litio, los tubos de rayos
catddicos y toda la basura tecnoldgica. Todo esto en el pasado
trasladandolas de la esfera de lo singularmente costoso a algo
peculiarmente carente de valor. Asi como sucede también con
las colecciones de latas de cerveza, muebles, estampillas,
dinero, carros... o colecciones misteriosas y peculiares como la
colecciéon de arenay en el cuento de Italo Calvino?®. Y al
mismo tiempo transmutan en su ausencia de valor en el
circulo para el que fueron creadas en un origen.

La coleccién expresa el recomenzar de un ciclo, en el que se
juega a cada instante, partiendo pero seguro de regresar como
el juego complejo de “reciclaje” del nacimiento y de la muerte
en un sistema de objetos. La coleccién es entonces un juego y
un diario, como de viajes, pero también de sentimientos. Son
los propios dias, reducidos a coleccién, dice italo Calvino; el
verdadero diario secreto que hay que descifrar. Por estas
razones en la coleccién la muerte es como una pasiony
simbdlicamente mas fuerte que la muerte misma; siguiendo el
ejemplo de Tristan Bernard: un hombre colecciona nifios,
legitimos, ilegitimos, de un primer matrimonio, de un segundo

25 Mal de archivo: una impresién freudiana
Libro de Jacques Derrida
% jtalo Calvino- coleccién de arena (1984)
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matrimonio, adoptivos, recogidos, bastardos, etc. Un dia da
una fiesta en la que los redne a todos. Un amigo cinico le dice
entonces: “falta uno”. El coleccionador angustiado le pregunta:

“écual?” “El hijo péstumo.” Después de lo cual el hombre
pasional le hizo un hijo a su mujer y se suicidd. %

Esto se diferencia de la ciencia, de la memoria, que también
son colecciones, pero de hechos, de conocimientos. El
conocimiento como una coleccidn y copia de imagenes de la
realidad impresa en la mente. Aun cuando la coleccién se
convierte en discurso a los demas, es siempre, un discurso para
si mismo.?®

27 TRISTAN PAUL BERNARD
28 Siempre se colecciona uno a si mismo- Jean Baudrillard
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Conclusiones
Lo go,/,/0@0
o_‘o %0\\000 ||

Era tarde, llovia y todavia estaba muy oscuro. Eran las 19:00 vy
no encontraba a Nvidia. Siento la sensacion de nuevo al
recordar este momento, quedarme o huir. Es constante.
Intentando elegir entre dos opciones. Es todo parte de lo
borroso. Es solo la ilusion de elegir. La mitad de nosotros ni
siquiera podemos elegir. Incluso si lo hiciéramos ¢importaria?

19:30 y entonces aparecid, la encontré sentada en el punto de
encuentro como siempre, en la terraza del cuarto piso de la
biblioteca, la observe de lejos mientras me acercaba
lentamente sin que pudiera percibirme; sin embargo voltio su
cabeza y me observo con una sonrisa en la cara, intuyendo mi
llegada antes de que lograra estar cerca. Después de saludarla
efusivamente, comenzamos a reflexionar sobre las
magquinas/dispositivos de encriptacidn con los que hemos
trabajado para Bernier incluyendo los mecanismos que se han
usado para codificar/ocultar informacién. Nvidia me pregunto

— Para considerar a una maquina un ser iqué es pensar?
¢éLlevar a cabo procesos binarios, es pensar? Al igual que las
magquinas. Los humanos tienen conexiones eléctricas que hilan
sus pensamientos, entonces ¢ Cémo nos comunicamos con las
maquinas?

— Las maquinas son mediadoras entre los humanos y la
realidad, importantes para el desarrollo de la concepcion del
universo, como lo que estd mas alla de la luna es tan dificil de
entender y abstraer, creamos maquinas e instrumentos para
lograr comunicarnos. La utilidad es para con el hombre, para
resolver sus problemas y necesidades, pero también sirve a su
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vez en un proceso de retroalimentacién para generar aun mas
tecnologia. Y también la tecnologia sirve para crear nuevas
tecnologias; fabricacidn de coches, de microchips, de
artefactos eléctricos, aqui las maquinas se ven usadas a su vez
para crear otras mdaquinas tecnoldgicas. Y es algo que esta
mimetizado en nuestra vida y una de la manera mas comun en
gue damos uso a la tecnologia es para almacenar datos,
fotografias, videos, documentos y herramientas para
procesarlos, organizarlos, clasificarlos y modificarlos cuando y
como deseemos.

Pero entonces... otra de las preguntas seria — ¢ Cémo vivimos y
cOmo comunicamos nuestras vidas entre nosotros?
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