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Propdsito

La finalidad de este proyecto, es crear un performance basandonos en las experiencias
sonoras (musicas del conjunto de marimba, afinaciones, paisaje sonoro, lenguaje verbal
y corporalidad) percibidas durante la investigacion realizada en el Pacifico Sur
colombiano. Nuestro objetivo es generar un dialogo entre sonoridades creadas a partir de
sintesis digital con dichas experiencias sonoras. Dentro del performance, se asumira un
rol interpretativo. Cada cual interpretara con su respectivo instrumento (bombo y
guitarra), aplicando el conocimiento adquirido durante la investigacion. Esta propuesta,
esta dirigida a personas interesadas en realizar proyectos de indole artistica, basandose en
las diferentes practicas encontradas en la cultura que desee investigar (en nuestro caso, la

cultura de marimba del Pacifico sur colombiano).
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INTRODUCCION

“Pero no hay mejor escuela
Que la escuela del saber,
La escuelita de la vida,

La escuelita a la que jui.”

Paulina Cuero Valencia

A finales de noviembre del afio 2018 se realizd una inmersion en la ciudad de
Buenaventura en el marco de la Maestria en Musicas Colombianas de la Universidad de
el Bosque, donde se visitaron a los maestros Wilson Anchico, Baudilio Cuama y Julia
Estrada, entre otros. En este escenario surgidé en nosotros una gran curiosidad por el
funcionamiento de la afinacion en las marimbas tradicionales del Pacifico Sur

colombiano. Tema sobre el cual decidimos basar nuestra investigacion en un comienzo.

A manera de memoria de la investigacion, decidimos dar cuenta del proceso en un
formato documental, con el fin de proponer nuevas formas de divulgar la informacion
investigativa, que combine diversos recursos y elementos del mundo audiovisual con un
enfoque académico. Este formato, aparte de mostrar la informacion relatada desde las
fuentes primarias (los maestros), evidencia el entorno natural acompafiando dichos relatos

con imagenes y sonidos.

A mediados de Julio de 2019 partimos hacia Buenaventura con el objetivo de estudiar las
afinaciones de las marimbas tradicionales de los maestros Baudilio Cuama y Guillermo
Rios. Nuestro proposito creativo se basaba en lograr un dialogo entre las masicas de
marimba junto con los sintetizadores que nos permitiesen manejar micro tonalidad. En
este momento del proyecto nuestra referencia principal era el trabajo del investigador

Carlos Mifiana, el cual analizaba las afinaciones de marimbas tradicionales (2010).

Al momento de nuestras primeras entrevistas con los maestros Baudilio Cuama y Wilson
Anchico, comprendimos que la afinacion hace parte de un universo mas amplio que lo
netamente técnico musical. Propusimos ciertas categorias a las cuales llegamos luego del
analisis de dichas entrevistas. Llegamos a estas categorias teniendo en cuenta el concepto

de emic y etic del linguista Kenneth Pike (1954), empleado en la antropologia social por



Marvin Harris (1980) donde se entiende emic como un enfoque culturalmente especifico
que estudia la conducta desde el interior del sistema. Pretendemos lograr este enfoque al
priorizar las ideas y conceptos planteados por los maestros entrevistados.

Se debe mencionar que, a raiz de este andlisis, se replanteo el enfoque del trabajo.
Inicialmente se tenia un lineamiento técnico musical (Mifiana, 2010). A partir de nuestra
investigacion en campo, asi como después de una revision bibliogréfica, llegamos a

proponer esta categorizacion.

Sonido y afinacion Extraccién de materiales, Generos,
Construccién estructuras,
diversidad musical

Mitos y leyendas: Los términos “mitos y leyendas” son términos utilizados por los
maestros (basandonos en lo emic). Segun ellos, dichos mitos buscan explicar la musica
respecto al entorno y a ciertas creencias de caracter metafisico. Se hace énfasis en el
respeto al entorno y a los seres que habitan en él, tanto naturales como sobrenaturales, ya

que de estos surge el aprendizaje musical

“Que el duende le ensenia a usted... coge los tacos y comienza a tocar, tocar y tocar. Y
cuando ya el, se acuerde de sus tiempos que era musico, suelta los tacos y se va. Ahi
levanta usted y los coge... toda esa energia que €l le deja ahi en los tacos, se le pasa a
usted”. (Cuama & Anchico, 2019).

Sonido y afinacion: Esta categoria en un comienzo era nuestra categoria principal. Sin

embargo, esto fue cambiando a lo largo de la investigacion.

Por un lado, el concepto de afinacion, fue intercambiado en gran medida por el de sonido.
Ambos maestros enfatizaban en los términos encaje y sonido, refiriéndose a lo que
nosotros conocemos como “afinacion e intervalica”. Ademas, se enfatizaba en la
proyeccion del sonido que debia tener la marimba, mas que una escala determinada. Esta

proyeccion debia lograr recorridos sonoros necesarios para llegar a ciertas distancias



(corregimientos, comunidades). Se debe mencionar, que al iniciar el relato de esta
categoria, el maestro Baudilio realiza una comparacion entre la afinacion y la sazon de la

cocina, uniendo dos caras de la cotidianidad, “cocina y musica”.

“La marimba es un instrumento que se puede decir que, en su afinacion, cada chonta es
como usted coger y poner una olla de sancocho al fogon y comenzar a sazonar, echarle
sus alifios, echarle su cebolla... eso es sazonar una marimba, sazonarla a oido.” (Cuama
& Anchico, 2019).

Extraccion de materiales y construccion: esta categoria se basa en una descripcion de
los tipos de materiales que se utilizan. El proceso de extraccion y el proceso al que son
sometidos para lograr la construccion de los instrumentos de la manera deseada. En este
aspecto se puede evidenciar el concepto de emic desde otro punto de vista. A partir de
una creencia o conocimiento empirico se ha logrado llegar a unos resultados que son
comprobados de manera cientifica en otros contextos. La manera en que las fases de la
luna tienen una afectacion directa con las mareas, el agua y la madera, es una forma de

evidenciar lo anteriormente mencionado.

“... Siempre iban en menguante, por lo general la madera, tiene menos probabilidad de

que le coja la polilla” (Cuama & Anchico, 2019).

Géneros, estructuras y diversidad musical: Esta categoria hace énfasis en la practica
musical. Los maestros hacen mencion de los géneros que se tocaban tradicionalmente,
evidencian los conocidos actualmente y algunos que con el tiempo se han dejado de
practicar. También mencionan la forma en que las cantaoras aprendian e interpretaban,
teniendo en cuenta la ayuda de la naturaleza y los seres que habitan en ella. Finalmente,
la nocion de estructuras y diversidad musical demuestran que en cada uno de los

territorios se realizan préacticas diversas que hacen parte de la comunidad.

“Cogia el guasa y entonaba. Cuando entonaba, ella misma respondia. Entonces las

demas pilas, ya estaba la estructura.” (Cuama & Anchico, 2019).



MARCO TEORICO

Acorde con (Convers, Hernandez , & Ochoa, 2014), entre los finales del siglo XVIIly
comienzos del siglo XIX, se encuentran los inicios de la musica de arrullos y currulaos
en las haciendas esclavistas del Gran Cauca. Este territorio fue conocido inicialmente
como la gobernacion de Popayan. El cual se extenderia desde el noroccidente antioquefio,
hasta la provincia de Cauchi (audiencia de Quito) limitando con Peru y Brasil. (Almario,
2010).

Los ritmos que componen el currulao se encuentran en toda la zona del Pacifico Sur
colombiano desde la frontera con Choc6 en el Rio San Juan pasando por Buenaventura,
en el Valle del Cauca; Timbiqui y Guapi, en el Cauca; Tumaco, en Narifio y finalizando
en Esmeraldas, en el norte del Ecuador. Entre estos ritmos se encuentran el bambuco
viejo, juga, patacoré y caramba entre otros (Tascon, Sanchez, & Duque, 2009). Desde el
punto de vista socioldgico, los ritmos mencionados anteriormente se podrian ser
considerados como una reunion acompafiada de baile. Los arrullos, por su parte, como
musica de contexto religioso donde la comunidad se retne para celebrar una figura

religiosa (Convers, Hernandez , & Ochoa, 2014)

También es de suma importancia mencionar la conformacién de los conjuntos de
marimba. Estos estan conformados por la marimba, la cual es interpretada por dos
musicos -uno en la zona aguda conocido como requintero y otro en la zona grave conocido
como bordonero-, uno o dos cununos (tambores conicos de parche percutidos con las
manos), uno o dos bombos (tambores cilindricos de dos parches percutidos con un palo y
un mazo: el palo es percutido sobre la madera y el maso sobre el cuero), conocidos como
“arrullador y golpeador”. varios guasas (idiofonos de percusion) voces de cantadores y
cantadoras (Mifiana, 2010).Cabe sefialar que, en Tumaco, el bombo arrullador no cuenta
con un rol especifico. Alli es comun tocar con un s6lo bombo y tres cununos, y en los
casos en que utilizan dos bombos, ambos tocan una base similar (Tascon, Sanchez, &
Duque, 2009).

Debido a las particularidades de estas musicas, varios estudiosos del pasado omitian
algunas de sus ldgicas, ya que su practica posee nociones espirituales y magicas. Por

ejemplo, la interpretacion de la marimba o el bombo son entendidas como acciones



siniestras, ligadas a lo esotérico y sobrenatural (Birembaum, 2009). En el caso de la
marimba tradicional, su afinacion particular -la cual no sigue pardmetros de afinacion
occidental- fue un factor clave para la incomprension de estas musicas, ya que musicos
del interior del pais las consideraban como “desafinadas” y por esta razéon no eran
utilizadas (Mifiana, 2010). Los bombos por su parte generan una polirritmia la cual genera
sonoridades referentes al “diablo” y el rol de éste en la interpretacion musical del Pacifico

(Birembaum, 2009).

ESTADO DEL ARTE

La afinacion utilizada para la marimba del maestro Guillermo Rios, fue documentada en
la investigacion realizada por la maestra Maria Elena Anchico, en su trabajo investigativo
de pregrado (Anchio, 2009). Aparte de la afinacion, Anchico referencia algunos géneros
y la forma de ser interpretados por el maestro Guillermo Rios.

Sobre la afinacion de este tipo de marimbas se han realizado varios estudios. El
investigador Carlos Mifiana desarrollé un estudio con marimbas construidas por
diferentes maestros en el que propone la hipétesis de la existencia de una memoria
intervalica de procedencia africana (Mifiana, 2010). El autor describe la manera en que
nacié el deseo de conocer la particularidad en la afinacion de estas marimbas. Al conocer
las dificultades comerciales de un constructor y la necesidad de “afinar” las marimbas
para poder venderlas. Mifiana, decidi6 ahondar en el estudio de estos instrumentos
utilizando afinadores para medir la altura de cada una de las notas, llegando asi a la
hipdtesis que la afinacion de las marimbas se basa en escalas iso-heptatonicas

provenientes de regiones especificas del continente africano.

En cuanto la percusion, también es evidente como ésta pertenece, desde las
cosmovisiones locales, al mundo de lo misterioso y sobrenatural respondiendo a l6gicas
particulares. En el caso de los bombos, la polirritmia generada por éstos -dentro de los

géneros del currulao- es vocalizada por la frase “que vengan los diablos” ejecutada por el



bombo arrullador. Por su parte el bombo golpeador responde con la palabra “Voy”, en su

caracteristico acento de la quinta corchea (Birembaum, 2009).

Arrullos y currulaos es un trabajo dividido en dos tomos. Los autores presentan una
contextualizacion geogréafica e histdrica para ubicar y contextualizar al lector. Por su
parte, el segundo tomo recae en un método técnico musical. EI material empleado consta

de transcripciones y recursos audiovisuales (Convers, Hernandez , & Ochoa, 2014).

Que te pasa a v6 es un método técnico musical enfocado a la ensefianza de las practicas
musicales del pacifico sur colombiano. Explica la interpretacion de cada uno de los
instrumentos, relacionandolos con onomatopeyas. Los autores recurren a diferentes
maneras de codificar que incluyen la liricas o letra de las canciones, simbolos, esquemas
o dibujos de los instrumentos, onomatopeyas y material audiovisual. (Tascon, Sanchez,
& Duque, 2009).

CATEGORIAS CONCEPTUALES

Acustemologia: Es un término acufiado por el antrop6logo Steven Feld. Este busca ser
una respuesta critica a las investigaciones sobre ecologia acustica, las cuales separan
artificialmente los entornos sonicos de la invencion humana. Los paisajes sonoros al igual
que los visuales no son solo exteriores fisicos que rodean la actividad humana o que estan
aparte de ésta.

El autor sugiere una union entre la acustica y la epistemologia, y pretende investigar la
importancia del sonido como una modalidad del conocimiento y de existencia en el
mundo. De igual manera propone, que el sonido emana y penetra los cuerpos, y esto
constituye un mecanismo de orientacion que sintoniza los cuerpos con lugares y
momentos mediante su potencial sonoro (Feld, 2013).

Esto, se puede evidenciar en el trabajo de Birembaum donde se demuestra la injerencia
de la geografia del Pacifico sur en sus habitantes. De igual manera, la forma en que ellos

afectan el entorno.



Las siguientes definiciones, fueron extraidas del diccionario de la real academia.

Definicion de acustica: Conjunto de condiciones o caracteristicas sonoras de un local,

relativas a la propagacion y la difusién del sonido.

Definicion de epistemologia: Parte de la filosofia que estudia los principios, fundamentos,

extension y métodos del conocimiento humano.

Emic y etic: propuestos inicialmente por el linguista Kenneth Pike en el afio 1954 y
ampliados posteriormente en su libro Language in Relation to a Unified Theory of the
Structure of Human Behaviour (Pike, 1954). Por su parte, el antropélogo Marvin Harris
reinterpreto estas categorias dentro de la practica de la antropologia social en su libro The

nature of cultural things (Harris., 1964).

Keneth Pike
Etic: Es una perspectiva que estudia la conducta desde fuera de un sistema particular. Es

el enfoque inicial y tentativo que suele emplear todo investigador para el abordaje de un
sistema extrafio, y al mismo tiempo, es un enfoque extrafio para la mirada del informante
0 nativo que pertenece al sistema estudiado, puesto que se basa en criterios externos al

mismo (los del investigador) (Pike, 1954).

Emic: Por su parte, es un enfoque culturalmente especifico que estudia la conducta desde
el interior del sistema, y se vale de criterios elegidos dentro del mismo. De igual manera,
se dice que las unidades, clasificaciones y estructura emic-as deben descubrirse durante
el proceso mismo de la investigacion, ya que no pueden predecirse anticipadamente (Pike,
1954).

Marvin Harris:

Desde la antropologia social, el representante del materialismo cultural, no rechaza las
definiciones de emic y etic propuestas por Pike, sino que las redefine. Teniendo en cuenta
que dichas categorias haran parte tanto del observador como del observado (Harris.,
1964). El observador no es del todo racional y objetivo. De igual manera, el observado



no es del todo racional y subjetivo. Todo ser humano posee una subjetividad que radica
en el mundo tal cual como él lo percibe.

En nuestro trabajo, se pretende evidenciar el concepto de emic tomando como referencia
principal la voz directa de los maestros entrevistados. Tanto en la memoria como en la
creacion musical. Existiendo de por medio, nuestra subjetividad en el momento de la

creacion.

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Esta investigacion se basd en particularidades de la investigacion cualitativa,
principalmente en entrevistas “semi- estructuradas” (entrevista predisefiada, la cual puede
variar segun el encaminamiento que otorga el entrevistado). Estas fueron realizadas en

los hogares de los maestros participantes.

Fue necesario encontrar un punto geografico donde pudiéramos estudiar a dos maestros
de la marimba tradicional. Decidimos que Buenaventura era este lugar, debido a su facil
acceso y ser el hogar de grandes maestros de la tradicion. Nuestra amistad con el maestro
Baudilio Cuama, y la cercania con el maestro Wilson Anchico, hermano de nuestra
maestra Maria Elena Anchicho y alumno del maestro Guillermo Rios, representante de la
musica de marimba, fueron factores determinantes para hacer de Buenaventura el

epicentro de nuestra investigacion.

El equipo de produccién estaba dividido en roles especificos y sus miembros son: Camilo
Soriano en la produccion visual, Enrique Melgarejo y Andrés Giraldo en la produccién

sonora y Armando Davila con Oscar Munar en la investigacion.

Es necesario mencionar, que con anterioridad y en reuniones realizadas con el equipo de
produccién anteriormente mencionado, se realizdé un cronograma de actividades y se

escribieron los puntos a tratar en las entrevistas.

Los entrevistados principales para esta investigacion fueron Baudilio Cuama y Wilson

Anchico, mencionados anteriormente. Estas entrevistas tuvieron un desarrollo similar, en



especial por el surgimiento de lo que posteriormente denominariamos ‘categorias
emergentes”.

Teméticas como la importancia de la construccion, el material, las creencias y los mitos,
secundaban nuestra tematica prioritaria en ese momento la cual era la afinacion de las

marimbas tradicionales.

Los maestros coincidieron en la importancia de los mitos, creencias y el entorno dentro
de la masica tradicional, como factores determinantes para el entendimiento de esta
musica (Cuama & Anchico, 2019). También coincidieron en que este tipo de trabajos son
apuestas musicales interesantes. En dichas visitas, la practica musical surgié sin
premeditacion y tuvimos la oportunidad de tocar con los maestros diversos géneros e
instrumentos. En el caso particular del maestro Baudilio, pudimos compartir

musicalmente con varias generaciones, ya que compartimos con sus hijos y nietos.

Desde el punto de vista de la produccion audiovisual, se realizaron tomas de apoyo como
grabaciones de: naturaleza, casas, calles, tomas de los municipios, imagenes de personas
etc. De igual manera, capturas de paisajes sonoros en las residencias de los maestros, en

la ciudad de Buenaventura, Timbiqui y sus alrededores.

En lo que corresponde a la propuesta musical, fueron adquiridas dos marimbas de
afinacion tradicional. Una construida por el maestro Baudilio Cuama, usada en el festival
Petronio Alvarez 2018, donde €l fue el homenajeado. La segunda, fue construida por el
maestro Wilson Anchico, basandose en la afinacion y estética de su maestro Guillermo

Rios.

De vuelta a la ciudad de Bogota, se realizo el respectivo analisis del material recopilado.
Por el lado de las entrevistas, se realizo su respectiva catalogacion y de ésta se definio el
orden de las categorias emergentes mencionadas anteriormente. Por el lado del disefio
sonoro, se realizo el respectivo andlisis, con el fin de seleccionar el que podria funcionar

posteriormente en el documental.

El paso a seguir, fue la edicion a partir del analisis del material catalogado. Esto, con el
fin de sintetizar la informacién, e ir haciendo la estructura del documento audiovisual.

Como resultado de esto, concluimos en la necesidad de una segunda inmersién, con el fin



de profundizar en los procesos individuales de interpretacion instrumental (bombo y
guitarra). Ademas, consideramos necesario obtener un mayor nimero de tomas de apoyo,
disefio sonoro y registros musicales.

Antes de iniciar nuestro segundo viaje, se realizd un taller a mediados del mes de
noviembre de 2019 con el maestro Alexis Montafio proveniente del municipio de Guapi,
en la ciudad de Bogota. En este taller, se profundizo en la interpretacién del bombo y su
papel dentro del conjunto de marimba. Enfatizo en géneros como: patacoré, caramba,
bambucos entre otros. También menciono lo importante que es el fraseo del bombo dentro
del conjunto de marimba (no verlo solo como un instrumento que realiza patrones
ritmicos estables) (Montafio, 2019). Al igual que con los maestros mencionados
anteriormente, tuvimos la oportunidad de compartir musicalmente en diferentes

escenarios en la ciudad Bogota y el municipio de Chia.

Nuestro segundo viaje comenzd en la ciudad de Cali a finales de diciembre del afio 2019.
El primer encuentro fue con en al maestro Diego Obregdn procedente de Guapi, Cuaca.
El maestro realizo una demostracion de su forma de acompafiar ritmos del currulao en la
guitarra. Enfatizo en la importancia del cambio armdnico de la guitarra. Proponia hacerlo
en la quinta corchea un compas 6/8, momento que normalmente acentta el bombo

golpeador en el parche (Obregon, 2019).

A comienzo de enero del 2020, partimos hacia el municipio de Timbiqui en lancha desde
la ciudad de Buenaventura. Inicialmente tuvimos la oportunidad de compartir con los
maestros Diego y Emeterio Balanta. Se profundizo en temas como el aprendizaje y la
interpretacion del bombo en el conjunto de marimba. EI maestro Emeterio, propone que
el juego en el “paliteo” es la clave para lograr una interesante interpretacion en el bombo.
De igual manera, hizo mencion a la relacion del instrumento con el entorno. Explicaba,
que la afinacién del bombo se podria ver directamente afectada por la marea.

“Como acé estamos en rio, a nosotros siempre nos gusta forrar el bombo cuando el agua
esta subiendo. Cuando el agua sube, él sube, suena durisimo. Cuando el agua baja, el
baja.” (Balanta & Balanta, 2020).

Posteriormente, visitamos al maestro Adriano Alegria, reconocido marimbero tradicional
y constructor de marimbas del Rio Timbiqui. Tuvimos la oportunidad de compartir un

inolvidable momento musical con él, los hermanos Balanta y la familia del maestro



Alegria. El maestro hizo mencidén al mito del duende en el aprendizaje de la marimba.
Nos comentd que él lo escucho tocar en varias ocasiones, y que era necesario conocer la

oracion del duende para poder encontrarse con €l (Alegria, 2020).

Para finalizar nuestra estadia en Timbiqui, organizamos un encuentro musical
acompafado de baile con la familia Balanta y musicos de la region. Esto, con el fin de
compartir con los maestros y agradecer por su hospitalidad.

De regreso a Buenaventura, y con ayuda de nuestro colega Ivan Cruz, logramos contactar
a la maestra Alba Aramburo (cantaora) y al maestro Jairo Polo (guitarrista). Por el lado
de la maestra Alba, tuvimos la oportunidad conocer experiencias con el grupo Buscaja y
parte del repertorio cantado por ella en dicha agrupacién (Aramburo, 2020). En el
encuentro con el maestro Jairo Polo, tuvimos la oportunidad de conocer su manera de
abordar el currulao en la guitarra, al mostrar ejemplos en los que él acompafia su canto
con dicho instrumento. Posteriormente, relato sus anécdotas personales como musico
dentro y fuera del pais. EI maestro recalco en la importancia del uso de la armonia y los
colores de los acordes que se pueden usar para acompafar el currulao y la muasica en
general. Esto es un claro ejemplo de como los maestros juntan los conocimientos
musicales tradicionales con conocimientos musicales occidentales, utilizando términos
como la armonia musical. “entonces, es cuestion del que mejor ponga los acordes mas
sentimental, que te lleguen, que te ponen a llorar. Octavas, novenas, onceabas. Bonito,

los acordes que lleguen.”  (Polo, 2020).

De regreso a Bogota, realizamos el andlisis del material recopilado en este viaje, teniendo
en cuenta diferente elementos como: los maestros en los que nos basamos, los géneros y

las sonoridades que pretendemos interpretar.

A continuacion, presentaremos diversos analisis musicales del material obtenido a partir
de diferentes fuentes, tales como: entrevistas, trabajos discograficos e investigaciones
académicas. Dichos analisis, seran expuestos de manera individual basandonos en los

respectivos instrumentos de cada investigador.



MAESTROS, TRANSCRIPCION Y ANALISIS DE LA MANERA DE
INTERPRETAR EL BOMBO EN EL CURRULAO

Dentro del formato instrumental de musica de marimba, el bombo realiza un papel
fundamental. Es el Unico instrumento con la capacidad de llegar a las frecuencias graves
y al mismo tiempo el brillo en el golpe del palo le otorga un amplio espectro de
frecuencias. A continuacion, se realizardn analisis de dicho instrumento dentro de

diferentes ritmos, interpretados por diferentes musicos, dentro de distintos formatos.

Las piezas que se analizaran a continuacion, se escogieron debido al tipo de géneros. En
primer lugar, se encuentra una caramba y un patacoré, géneros predominantes en el sur
del litoral Pacifico colombiano. En segundo lugar, se encuentra un currulao escogido por

la presencia del maestro Baudilio Cuama en la grabacion.

Dolores

Grupo Naidy
Arriba Suena Marimba: Currulao Music From Colombia (2005)

Bombo: Alirio Suarez Diaz

Dolores esté catalogada dentro de este trabajo discografico como un currulao.

Sin embargo, posee una estructura similar a la del bambuco viejo (género que sera
interpretado en el performance). Esta es una de las pocas grabaciones realizadas por el

maestro Baudilio Cuama.

La introduccion es realizada por la marimba en el bordén y la requinta. Posteriormente
entra la voz principal. Al entrar el conjunto entero, se evidencia un aumento de tempo
bastante considerable (94 a 100 bpm aproximados, siendo la negra con punto la

referencia).

A continuacion, se realizara un analisis del bombo golpeador con respecto al conjunto en
general. Es importante mencionar que se tendra en cuenta la duracion de las estrofas para

lograr un andlisis dentro de la estructura de la cancién. A pesar de ser rica en



improvisacion y tener formas relativamente abiertas, lugares como las estrofas evidencian

simetria (en este caso de ocho compases).

Entrada del bombo Base 1
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Variacion 1

Un llamado de entrada se evidencia en los primeros dos compases, teniendo en cuenta las
figuras del parche. En el cuarto compés encontramos lo que sera la base 1 dentro del
acompariamiento del instrumento. La variacion 1 se encuentra en el sexto y octavo
compés. También se puede observar la figura en el compas 3. Esta es bastante similar a

lo que posteriormente se denominara como base 2.

Base 2
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Durante la segunda estrofa se evidencia una base 1 bastante estable, intercalando un par
de veces con la variacion 1y una nueva variacion denominada variacion 2. En este caso
la variacion 1 se ejecuta en el sexto compas de la estrofa. La variacion 2 aparece en el

sexto compas despueés de la estrofa. Durante el momento instrumental el bombo sigue



interpretando la base 1 de manera estable y en un momento aplica la variacion 1 en lo

que seria el primer compas de la vuelta.

Variacion 1
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Durante la tercera estrofa, el bombo realiza la base 1 durante los ocho compases de la
vuelta. Al salir la voz realiza la variacion 1 en el segundo compas. Posteriormente lo

realiza en el quinto compas.

Analizando estas tres estrofas se hace evidente que no hay lugares especificos (compases)
donde el intérprete realice variaciones. La base suele ser bastante estable y los lugares
donde varia es donde los demas instrumentos no realizan sus respectivas variaciones. Esto
da la impresion que las variaciones dependen en mayor proporcion del dialogo generado
entre los instrumentos del conjunto. Durante estas tres estrofas hay un aumento paulatino

en el tempo. Se acelera la musica.

Seguidamente entra el coro y comienza a existir un mayor dialogo entre la base 1y la

base 2, la cual entra claramente después de la variacion 2.1 demostrada a continuacion.



Variacién 2.1

El solo de marimba posee una particularidad. A pesar de ser matizado en comparacion al
coro (decreciendo la presion sonora), el tempo continGa incrementando y las variaciones

en el bombo son recurrentes, aunque con menor volumen.

Por ultimo, el coro final tiene un leve incremento de tempo y un aumento notable de

volumen.

Caramba

Papa Roncon y Katanga

Marimba Mégia (2003)

Caramba es una cancion la cual interpreta un género de este mismo nombre. En este caso,
el andlisis se basara en la ejecucion de una agrupacion del Ecuador. La interpretacién de
este bombo posee una particularidad, la cual radica en poseer bases de dos compases.
Esto quiere decir que acompafia la vuelta de tension y relajacion de la marimba. En este
formato solo existe un bombo, al igual que varios formatos de la zona del Narifio del
litoral colombiano. Este género, se toca principalmente en el Narifio y en el vecino pais
de Ecuador. EI maestro Alexis Montafio utiliza el término “marabajefio” para referirse a

la cadencia utilizada en la interpretacion de estos géneros en dichas zonas

“Cuando le dicen toquelo mas marabajefio, entonces uno ya sabe por donde va la cosa.

Pero va mas relacionado por alla, por los lados del Narifio” (Montafo, 2019)



Entrada del bombo
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Esta entrada posee una particularidad y es su comienzo en el segundo compas de la vuelta.

Posteriormente entra la primera secuencia estable en el bombo denominada como base 1.

El golpe apagado va en el primer compas de la vuelta.

Base 1

La segunda secuencia estable que aparece serd denominada como base 2 y tiende a
acompariar los acentos de la voz. Es interesante la omision del palo en la tercera negra
del primer compas, asi como la omision del parche en todo el segundo compas. También
es interesante el hecho de mantener por tiempo prolongado el sonido del parche en el

primer tiempo del primer compas. Este acento es poco comin en estas musicas.

Base 2
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Base 3 Base 3.1 Variacion 1 Base 3.2
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A continuacion, encontraremos la denominada base 3, Primera base realizada en un solo
compas. Podemos observar sus respectivas modificaciones en las bases 3.1 y 3.2 donde

se agrega un apagado y se realiza una modificacion timbrica respectivamente.

La figura denominada como apoyo 4 coincide con la entrada de las voces femeninas del
coro. Apoya al acentuar el ritmo de dichas voces. Por su parte la base 5 y sus respectivas

variaciones entran junto con la voz principal. Evidencian un crecimiento (desarrollo) del

tema.
Apoyo 4 Base 5 Base 5.1
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En este caso el tempo es bastante estable. Tiende a oscilar entre los 130 y 132 bpm. Se
realizé el analisis hasta cierto punto de la cancion ya que las figuras y frases analizadas

vuelven a aparecer de una manera similar hasta el final del tema.




Patacoré

Maria Elena Anchico, Guillermo Rios, Alexis Montafo
Basado en la tesis de Maria Elena Anchico (Anchio, 2009).

En este caso, el registro sonoro se realizd con un formato especial. Este consta en bordén,
requinta'y bombo. Posteriormente, el maestro Alexis Montafio nos comento en entrevista,
la manera como el bombo realiza frases dentro de este tipo de géneros (Montafio, 2019).
En este analisis se evidencia lo dicho por el maestro, ya que contiene mas fraseo que los
anteriores intérpretes. El tema inicia aproximadamente a 101 bpm (borddn y requinta),
sube paulatinamente hasta un aproximado de 106 bpm. Entra el bombo y se mantiene
relativamente estable hasta el final.

Entrada del bombo
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Analizando este fragmento, se evidencia de manera inmediata la variedad de fraseo y su
forma de intercalar con ciertas bases. En este caso, la base 1 0 base A es bastante similar
a la del bombo golpeador del bambuco viejo. Las frases son largas y contienen dinamicas
y reguladores de volumen. También estan bastante ligadas al fraseo de la requinta en la

marimba, dejando claro la existencia de un dialogo entre estos dos instrumentos.



A continuacién, aparece la segunda base, denominada base 2 0 base B. En este caso se
evidencia la necesidad de proponer no solo bases similares a las del bombo golpeador
dentro de ritmos de 6/8, sino bases acordes a las del bombo arrullador, acentuando la
sexta corchea del compas en el parche. El tipo de frases que parten de esta base también

cambian, ya que la intencion se inclina mas hacia ésta.

Base20B

soBase A X2 Base B X2 Base B X5

i :\fu- S |

Base A - -
. 1., [ Y Y O O I S
N HE N e H L E i w7 g sl A

Por ultimo, podemos evidenciar una gran cantidad de fraseo y la manera que el maestro

Alexis busca lograr unisonos ritmicos con la base de requinta del maestro Guillermo.
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Entre las interpretaciones de los maestros Alirio Suarez, Papa Roncdn y Alexis
Montafo

Alirio Suarez (Dolores)

Interpreta dentro del Interpreta dentro del El bombo es el tnico
formato de dos bombos. | formato de un solo bombo. | instrumento que acomparia a
Esto evidencia una clara | Varias de sus bases son de la marimba. Se evidencia la

necesidad de manejar dos compases e interactlia importancia que da a las frases
bases estables y pocas imitando el fraseo de la voz. | largas. Debido a esto las bases
frases fuera de éstas. son poco estables.
SEMEJANZAS

Es evidente que en los tres maestros estudiados, el dialogo con el resto del formato, en
especial la marimba, es el pilar para la interpretacién del instrumento. Los dos formatos
de un solo bombo, coinciden en varios golpes, especialmente los apagados. Como habia
mencionado el maestro Emeterio Balanta en la entrevista realizada en Timbiqui, el golpe
del palo es determinante tanto en las bases como en los fraseos del instrumento.




GUITARRA

Son varias las observaciones acerca de la guitarra en el currulao. En el viaje realizado,
pudimos observar a diferentes maestros interpretando no solo currulaos en la guitarra,
sino también abozaos, jugas, rumbas entre otros ritmos que son propios del Pacifico

colombiano.
“La guitarra del folclor también es limpio, neto, puro”

(Polo, 2020)

Diego Obregdn

En la capital del departamento del Valle del Cauca, tuvimos un primer encuentro con el
maestro Diego Obregdn, oriundo del municipio de Guapi, Cauca. Quien aparte de ser un
gran maestro de las musicas tradicionales, también interpreta varios instrumentos de
cuerda como la guitarra, el bajo, el tres cubano entre otros. En este encuentro casual, horas
antes de una presentacion suya, tuvimos la oportunidad de compartir con él e interpretar
algunas canciones del repertorio tradicional. De forma casual nos dio quizas uno de los
consejos enriquecedores para interpretar los ritmos 6/8 en la guitarra. Este, era anticipar
el cambio armdnico a la quinta corchea del compas, justo con el golpe acentuado en el
parche del bombo golpeador. Es necesario entender que, si hablamos de una anticipacion
armonica, no se debe hacer algun tipo de acento en este cambio de armonia, ya que esto

nos dard un sentido distinto al del currulao (Obregon, 2019).

A continuacion, se evidenciaran ejemplos de su forma de acompafar los ritmos del
currulao en la guitarra. Estos ejemplos fueron obtenidos de dos fragmentos audiovisuales

que logramos obtener en nuestro encuentro.

Es pertinente mencionar que las partituras que seran expuestas a continuacion estan en

una métrica de seis octavos 6/8.



Primer fragmento.
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En este ejemplo, el maestro acompafia con acordes en quinta posicién. Es interesante la

—

forma en que conduce los bajos y anticipa el cambio armonico en la quinta corchea.

En este caso, el maestro realiza una conduccion de bajos similar a la mostrada en el
ejemplo anterior. La armonia se sigue anticipando en éstos y se puede notar que cuando
pasa al acorde de Am, anticipa con acorde y bajo en la quinta corchea. Estos acordes

ahora se encuentran en la primera posicion de la guitarra.
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Este ejemplo, es una variacion tanto ritmica como de disposicion de acordes, que realiza
el maestro al primer ejemplo que se mostr6. Estas variaciones las encontramos en el

compas cuatro y siete y ocho (4-7-8).

Segundo Fragmento.
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En este primer ejemplo, los bajos siguen los patrones mencionados en los ejemplos
mencionados anteriormente. Los principales cambios son ritmicos y los podemos

encontrar en las tres primeras cuerdas donde se toca el acorde correspondiente.
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Este segundo ejemplo, es ritmicamente igual al anterior. Lo que cambia, es la posicion

(.
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gue usa el maestro para el acorde de E7 (V7).

Timbiqui

Mas adelante, en el municipio de Timbiqui Cauca, nos encontramos con los hermanos
Balanta. Estos grandes portadores de la tradicion timbiquirefia, principalmente son
percusionistas, pero don Emeterio Balanta, también toca guitarra y compone sus

canciones en ella. Alli notamos un papel mas acompafiante de este instrumento, su papel



principal es acompafar la voz de los cantantes con un ciclo arménico de ténica y
dominante (I-V). En las canciones que los hermanos Balanta interpretaban, se hacia
evidente la recomendacion del maestro Diego Obregon “hacer el cambio armonico en la

quinta corchea”.

De este encuentro no se cuenta con material audio visual de los momentos donde

compartimos con la guitarra, pero se cuenta con evidencia fotogréafica.

Jairo Polo

Para terminar con nuestra basqueda de guitarristas en el currulao. Tuvimos la fortuna de
encontrar al maestro Jairo Polo en el distrito de Buenaventura. Quien nos recibié de una
manera fraternal en su taller de carpinteria y ebanisteria. EI maestro Jairo Polo, ademas
de tocar varios instrumentos de cuerda como el tres cubano y el tiple, trabajé como musico
en Peregoyo y su Combo Vacand, Anibal Veldsquez, Pastor Lopez, Oscar de Ledn, La
Billos Caracas Boys, Tamafri entre otros artistas nacionales e internacionales reconocidos
a nivel mundial. Pudimos tocar repertorio tradicional y diferentes géneros y estilos
musicales. EI maestro Jairo Polo nos decia la importancia de la armonia y colores que
puede tener cada acorde a la hora acompafiar, sus palabras eran el “sentimiento y limpieza,
acordes sentimentales”’, novenas, trecenas, onceavas entre otras extensiones. Y un sonido

limpio y claro a la hora de tocar (Polo, 2020).

A continuacién, se podra observar la transcripcion una de las formas en que el maestro

acomparia el currulao en la guitarra.
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En este Fragmento podemos ver como el maestro se desplaza por los arpegios de cada

acorde. Podemos notar que en los compases (2-3-14-20-22-23) se evidencia el uso las

notas que el maestro Jairo Polo denomina como colores. En estos compases hace uso de

onceavas Yy sextas en el acorde de Am.



En el ejemplo que se presenta a continuacion, se evidencia un acompafiamiento que
realiza el maestro mientras interpreta una melodia en compés de 6/8.
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En este ejemplo, se puede observar como el maestro se acompaiia a la hora de cantar un
currulao. Podemos evidenciar una anticipacion armonica en la quinta corchea. En este
caso, el maestro se acompafia con un pick, rasgando con éste la guitarra. De igual manera,

podemos observar que, en el coro de la cancidn realiza una secuencia de armonia por

cuartas. Realiza dos acordes por compas y en este caso no anticipa la armonia.




Conclusiones

En primer lugar, la anticipacion arménica sin acento en la quinta corchea, fue utilizada
por los dos referentes transcritos en esta investigacion. Esta acentuacion, coincide con el

golpe acentuado del bombo golpeador.

En segundo lugar, en la conduccion armoénica y melddica que se evidencio tanto en el
maestro Diego Obregon como en el maestro Jairo Polo. Era evidente un énfasis en las
primeras cuatro cuerdas de la guitarra. Quizas una aplicacion de técnicas propias del tres

cubano (teniendo en cuenta que los dos lo interpretaban) en la guitarra.

Un analisis mas técnico y arménico, muestra que, en las tonalidades menores, en el quinto
grado se puede implementar su novena menor, y usarla en diferentes inversiones, creando
asi una sonoridad de acorde disminuido. Se debe mencionar que las disposiciones usadas
en la guitarra no eran las mas comunes. En varias ocasiones los acordes se encontraban

en su primera inversion.



Cuadro comparativo entre los maestros Jairo Polo Sinisterra y diego Obregon.

Para finalizar, se mostrara un cuadro comparativo donde se evidencian las

particularidades y las semejanzas de los maestros Diego Obregon y Jairo Polo.

PARTICULARIDADES | Cambio armonico en la El maestro resalta la

quinta corchea de un importancia de la armonia.
compas 6/8. Procurar hacer | Hacer los acordes con colores
este cambio armonico con (13,9,11) etc. El maestro

el acento del bombo enfatiza que los acordes
golpeador. El cambio en la | deben ser sentimentales y
guitarra no se debe para lograr esto se puede
acentuar, de lo contrario hacer uso de las extensiones
cambia la sonoridad de mencionadas anteriormente
currulao. para cada acorde.

SEMEJANZAS

Aunque los dos maestros hacen evidentes los puntos mencionados anteriormente, cada
uno enfatizo en lo mencionado. Analizando las charlas y su forma de interpretar,
podriamos sefialar que el hecho de interpretar otros instrumentos como el tres cubano y
el tiple colombiano, el entendimiento de los acordes y las disposiciones utilizadas por los
dos maestros en la guitarra son poco usuales a los cominmente utilizado en este
instrumento (acordes sin bajo e inversiones triadicas). Al usar extensiones de los acordes
se podria pensar mas en superposiciones de acordes que en el acorde principal. Ejemplo
C13= Am7.




PROCESO CREATIVO

Inicialmente, pretendiamos emplear un conjunto de marimba tradicional compuesto por:
dos bombos, dos cununos, dos marimberos, cantaoras y guasas. Ademas de esto, agregar
un conjunto de sintetizadores compuesto de: guitarra MIDI, sintetizador de sonidos
graves y sintetizador de sonidos agudos. Por cuestiones sonoras, logisticas y de costos, se
replanteo el tamafio del formato, logrando de esta manera uno menor y con musicos que
pudieran realizar mas de un rol dentro del conjunto musical. Dicho formato, estaria
compuesto por: un marimbero, un cununero, un bombero, dos sintetizadores, una guitarra

MIDI, y un cantante.

Los instrumentos que se utilizaran en el conjunto seran: Dos marimbas de afinacién
tradicional, una construida por el maestro Wilson Anchico, y otra construida por el
maestro Baudilio Cuama. Estas seran interpretadas por una persona mientras el formato
contenga sintetizadores. En el caso de los cununos, estos seran interpretados por una
persona. EI bombo por su parte, al compartir frecuencias bajas con uno de los
sintetizadores, serd interpretado por una sola persona. Por ultimo, en materia vocal, se
prescindird de multiples cantaoras. Se contard con una voz principal, y los coros seran

realizados por los deméas musicos.

Inicialmente, era indispensable lograr una compatibilidad de afinacion entre los
sintetizadores y las marimbas tradicionales. Como objetivo de este trabajo, pretendemos
que la adaptacion sea por parte de la sintesis digital, para evitar una afinacion estandar
dentro de las marimbas. Para lograr este propdésito, decidimos trabajar con el software
Logic Pro. Dentro de este software existe la posibilidad de modificar la afinacién en cents
para cada nota, denominada “afinacién de usuario”. Se tomo la medida de afinacion de
cada nota de las marimbas y dichas medidas fueron aplicadas dentro del software.

Este proceso sera utilizado Unicamente por la guitarra eléctrica, que gracias a un
micréfono MIDI instalado en ella, permite la conversion de la sefial en cédigos MIDI.
Por su parte, los otros dos sintetizadores que seran interpretados son “Monologe Yy
Minilogue” de la marca Korg, los cuales permiten modificar en cents la afinacion de cada
nota. Es pertinente mencionar que los sintetizadores no buscan dialogar solo con la
marimba. Buscan también aportar al disefio sonoro con sonidos sampleados obtenidos

durante la investigacion.



Debido a la emergencia sanitaria relacionada al COVID- 19, debimos dejar a un lado la
propuesta de performance en vivo, e intentar remplazarlo en una produccién sonora,
buscando de alguna manera emular una experiencia similar a la mencionada

anteriormente.

REALIZACION DEL PRODUCTO SONORO

Con el fin de lograr aproximarnos a un performance, decidimos evitar los cortes entre
canciones. Ademas de esto, hacer uso de recursos como poesia, paisaje sonoro y
fragmentos de entrevistas realizadas en el trabajo de campo.

Optamos por empezar la produccién con fragmentos de paisaje sonoro. Posteriormente,
se incluye una entrevista que da la entrada a una grabacién musical obtenida en la
inmersion de la maestria en muasicas colombianas. Dicha captura musical pertenece a una
caramba interpretada por el maestro Baudilio Cuama. Sobre esta caramba, nos basamos
para realizar el primer corte de la produccion musical. La letra utilizada, se tomé del tema
“Caramba” de Papd Roncon mencionado anteriormente. Desde este primer tema, se
evidencian los sintetizadores desarrollando diferentes papeles en la cancion. Algunas
veces, toman papales secundarios en la musica, y en otros momentos pasan a jugar un
papel protagonico. Al finalizar esta pieza, encontramos un fragmento de una entrevista
que nos conecta con un currulao titulado “Dolores” interpretado por el maestro Baudilio
Cuama y el grupo Naidy. En este tema, encontramos un bajo en los sintetizadores con
sonido distorsionado para evitar su enmascaramiento con el bombo. Por su parte, los

sintetizadores agudos acompafian las melodias con notas largas.

A continuacion, se aprecia el poema titulado “El rey de la marimba” para dar paso a un
bambuco viejo compuesto por la maestra Maria Elena Anchico, titulado “Con bordon”.
En este bambuco los sintetizadores acompafian exclusivamente con samples de paisaje
sonoro capturado en las salidas de campo. Al terminar esta pieza, se podran apreciar
anécdotas del maestro Adriano Alegria, dando paso a un tema netamente instrumental

llamado “Patacore”, inspirado en la interpretacion del maestro Guillermo Rios. Al ser un



tema instrumental, decidimos aplicar en diferentes secciones lo aprendido con los
maestros en las salidas de campo (tanto en el bombo como en la guitarra). Con el fin de
generar dindmicas, se incluyeron dialogos de los maestros en los interludios de esta

cancion.

Para finalizar, se interpretd una juga llamada “La pepa del tangare”. Aprovechamos esta
temética gastrondmica, para incluir el discurso de la sazon del maestro Baudilio y su

relacion con la afinacion de la marimba.

Es importante mencionar que, los arreglos musicales se fundamentaron en los
aprendizajes de este proceso, los cuales incluyen transcripciones, analisis musicales,
concejos de los maestros, entre otros. De igual manera, tener en cuenta que el producto
obtenido hasta este punto de la investigacion, se encuentra a modo de maqueta. Esto
quiere decir que, la mayoria de instrumentos no estan grabados, y son encuentran ain en
formato MIDI. Esperamos poder realizar las grabaciones cuando la emergencia sanitaria

relacionada al COVID- 19 se normalice.

CONCLUSIONES

Después de compartir con maestros de la region del Pacifico, sentimos que la musica de
marimba no deberia ser analizada como un caso aislado dentro esta cultura. En nuestro
caso, fue mayor el aprendizaje al conocer y explorar diferentes aspectos culturales.
Ejemplos como la gastronomia, el baile, la poesia, los mitos y leyendas, son aspectos
fundamentales que ayudan a la comprensién de esta cultura.

De igual manera, consideramos que ningun instrumento debe ser analizado de manera
aislada. Dentro del conjunto musical, dichos instrumentos se encuentran en dialogos
continuos. Consideramos que deberian ser analizados estos didlogos, méas que células
ritmicas individuales de cada instrumento.

Siguiendo el lineamiento anterior, buscamos como objetivo lograr incluir los aspectos
mencionados anteriormente. Debido a esto incluimos: la poesia, entrevistas, paisajes

sonoros Y las afinaciones especificas de las marimbas tradicionales.



En nuestra propuesta musical se busca respetar el dialogo entre los instrumentos
tradicionales. Por esta razon, el ritmo utilizado en los sintetizadores fue seleccionado
cuidadosamente para no interferir en éste.

En cuanto a la afinacion, el mayor reto fue encontrar la manera de alterar ésta en la
guitarra y los sintetizadores. Al encontrarla, fue simplemente incluir esta afinacion en los

arreglos musicales realizados.
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