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Aspectos generales del proyecto 

 

Planeamiento de la problemática 

 

Con la llegada de las tiendas online y el streaming digital a comienzos del siglo XXI, el        

mercado musical se ha visto alterado y en constante cambio. Las grandes disqueras se vieron 

afectadas, teniendo que sufrir una adaptación para llegar a un nuevo mercado en el que la mayor    

fuente de ingresos se calcula por la cantidad de conciertos y ventas digitales. Teniendo en cuenta 

que anteriormente se medía por la suma de discos vendidos. 

 

Desde 2010, la industria musical en Colombia ha sido escenario de cambios 

significativos, en los que la música en vivo y el desarrollo de nuevas plazas para los artistas han 

aumentado considerablemente. Por eso, el auge de bandas como Bomba Estéreo, Monsieur 

Periné y ChoQuibTown, entre otras, han abierto camino para un sin número de propuestas 

nuevas, entre estas, LosPetitFellas.  

 

 LosPetitFellas es una banda creada en 2012 en la ciudad de Bogotá, cuya propuesta 

musical consiste en la mezcla de géneros como el Hip-Hop, Rock, Funk y Jazz; contando, hasta 

el momento, con cinco trabajos fonográficos: Souvenir (2012), Historias Mínimas (2014), 

Souvenir Deluxe (2016), 1320 SiJazz – LosPetitFellas Big Band (2017), Formas Para Perderse o 

I.D.E.A.S (2017).  
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Musical y económicamente, para la agrupación el crecimiento de la banda se ha dado 

gracias a varios factores, uno de ellos es el concierto en vivo. Gracias a que cuentan con un 

amplio número de seguidores, este factor ha colaborado a que su música traspase la barrera de no 

ser tan conocida a ser música de nicho o público comercial. Actualmente, son reconocidos por 

sus elaborados conciertos y por la gran acogida que tienen entre su creciente público. 

 

En junio de 2016, LosPetitFellas decidieron hacer un concierto denominado “1.320 

SiJazz-LosPetitFellas Big Band”, en el cual, su música fue interpretada por una Big Band de 

Jazz. Un evento sin referentes en Colombia, teniendo en cuenta que su cantante es un rapero y 

que su música incluye la mezcla de varios géneros musicales, como se mencionó anteriormente.  

 

Dada la oportunidad de hacer este concierto, para el autor de este proyecto, integrante de 

la agrupación en cuestión, surge la necesidad de desarrollar dos arreglos musicales en formato 

Big Band para dicho evento, teniendo cómo fin, investigar y aplicar las cualidades generales de 

este formato. 
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Estado del arte 

 

Entre la recolección de antecedentes, se pudo encontrar bastantes fuentes que sirven 

como referencia para dar una mirada global y específica sobre algunos de los temas de este 

proyecto. Con el fin de entender la historia, contexto y desarrollo del formato Big band resulta 

relevante mencionar los libros: “El jazz y su historia” (2006) de Giuseppe Vigna, “Historia del 

jazz clásico” (2007) e “Historia del Jazz moderno”(2007) de Frank Tirro, cuyos autores hacen un 

estudio sobre el desarrollo y la evolución del jazz, y la evolución del formato Big Band, 

mencionando los artistas más representativos. 

 

También, se encontraron proyectos de grado enfocados en el desarrollo de arreglos para 

el formato Big Band, por ejemplo: “Exploración a la obra de Ben Monder para la elaboración de 

dos arreglos para Big Band y orquesta sinfónica” (2015) de David Carrillo, en el cual el autor 

hace un análisis a la obra y lenguaje de Monder, elaborando un arreglo para Big Band y otro para 

orquesta sinfónica. 

 

Otro proyecto que, aunque no está enfocado propiamente al formato Big Band, 

comprende un análisis de secciones de vientos, es “Composición, re-armonización y arreglos 

enfocados a las secciones de vientos acompañadas por una sección rítmica” (2010) de Jairo 

Alfonso Barrera, el cual da una mirada global a diferentes recursos armónicos a la hora de 

escribir para una sección de vientos.  
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 En cuanto a bibliografía para el desarrollo orquestal-teórico de los arreglos, se 

encontraron los libros “Jazz arranging and composing” (1986) de Bill Dobbins, “Arr the 

complete arranger” (1993) de Sammy Nestico y “Arranging for jazz ensamble” (2003) de Dick 

Lowell y Kell Pulig, en los cuales se abarcan bastantes conceptos teóricos, técnicos y 

conceptuales para el desarrollo de arreglos en formato Big Band. 

 

Ya que uno de los objetivos de este proyecto es presentar los arreglos en un concierto de 

una banda independiente, se encontró información sobre el panorama de la industria musical en 

Colombia en una cartilla llamada “Tendencias de la industria musical en Colombia” (2015) de 

Juliana Barrero Castellanos y Javier Andrés Machicado, en la cual se hace una medición del 

consumo de música en Colombia, definiendo que la música en vivo es el índice con mayor 

consumo en la escena musical del país.  
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Objetivos  

 

Objetivo general 

 

Realizar dos arreglos en formato Big Band de dos canciones de la banda LosPetitFellas, 

para su interpretación en el concierto denominado “1.320 SiJazz - LosPetitFellas Big Band” 

realizado en el Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo en junio de 2016. 

 

Objetivos específicos  

 

Identificar las generalidades teóricas del formato de Big Band en cuanto a su    

instrumentación y orquestación. 

 

Reconocer las técnicas de armonización para el formato. 

 

Analizar las estructuras rítmicas, melódicas, armónicas y de forma de “Hoy” y “Manual 

de instrucciones para conducir de noche”, canciones de LosPetitFellas. 

 

Generar una reflexión acerca de la experiencia en cuanto a la realización de cada uno de 

los arreglos, así como de la gestión, montaje e interpretación en el concierto.  

 

 

 



16 

 

 

 

Justificación 

 

Al ser una banda que no tiene un cantante sino un rapero y en la que además sus músicos 

mezclan varios géneros musicales (Funk, Rock, Dub, Rap) partiendo desde el Jazz cómo 

lenguaje, LosPetitFellas permiten -a un arreglista- explorar sonoramente varios tipos de 

armonías, ritmos y orquestaciones. 

 

Hasta el momento, pareciera que en el país no se encuentran datos de arreglos para 

formato Big Band de este tipo de bandas, esto hace que el proyecto acá propuesto sea pertinente 

para la recolección y desarrollo de herramientas para el autor como arreglista y para otros 

músicos que quieran trabajar con este tipo de formato y, especialmente, con este tipo de bandas.  

 

Es así como, a través de este proyecto, el autor buscó generar herramientas musicales a la 

hora de abordar un arreglo para Big Band manteniendo unas bases claras en cuanto a la 

sonoridad raíz de la banda en cuestión.  

 

Ya que cada uno de los dos temas escogidos es de diferente género (Rock / Down Tempo 

y Swing), el resultado de cada arreglo se esperaba que fuese totalmente diferente uno del otro, 

paralelamente se consideró que sería relevante la versatilidad en el uso de armonías y el tipo de 

orquestación y de instrumentación a la hora de abordar cada arreglo, buscando ser consecuentes 

con las particularidades de cada tema.  
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Marco teórico conceptual  

 

En este capítulo se presentarán los conceptos necesarios para la elaboración de los 

arreglos. Primeramente, se abordarán las generalidades de la Big Band para seguir con los tipos 

de Voicings y dos partes características de la escritura para Big Band. Al respecto, “Arranging 

For Large Ensamble” (2003) de Dick Lowell y Ken Pulling, sirvió como principal referente para 

desarrollar este capítulo. 

 

Cualidades de la Big Band 

 

Saxofones  

 

Esta sección se compone de cinco saxofones: dos saxofones altos, dos saxofones tenor y 

un saxofón barítono. Al ser interpretados, brindan gran flexibilidad a la hora de tocar pasajes 

rápidos y también permiten un gran control dinámico. Hacen parte de los instrumentos 

transpositores, esto significa que la altura de la nota que suena no corresponde a la nota escrita. 

A continuación se mostrará su transposición y su registro práctico. 

 

Ilustración 1, sonido escrito y sonido 

práctico saxofones.  
Ilustración 2, sonido real saxofones. 
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Trombones  

 

La sección de trombones se compone de cuatro trombones: tres tenores y un trombón 

bajo. El trombón no es un instrumento transpositor, se escribe en clave de Fa. Posee 7 posiciones 

en la cual cada posición produce una serie armónica diferente. En la Big Band son los 

encargados de darle peso al registro bajo. Igualmente, son ricos para hacer spreads, voicings, 

pads y hits. Se mezclan muy bien con los saxofones y trompetas. A continuación su registro y su 

registro práctico.  

 

 

Trompetas 

 

La sección de trompetas se compone de cuatro trompetas en Bb, es la más dinámica y de 

mayor tono. La trompeta 1 ocupa el cargo del lead de la Big band, esto quiere decir que las 

alturas más altas estarán a su cargo. Es el instrumento más flexible de la familia de los metales. 

A continuación su transposición y registro práctico.  

Ilustración 3, sonido real y registro práctico trombones. Ilustración 4, sonido práctico trombón 

bajo. 

Ilustración 6, sonido escrito y sonido práctico trompeta. Ilustración 5, sonido real trompeta. 
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Sección rítmica  

 

La sección rítmica está compuesta por el contrabajo o bajo eléctrico, guitarra, piano y 

batería. 

 

Bajo eléctrico 

 

El bajo es un instrumento transpositor, y es el encargado de llevar y demarcar la armonía 

en la sección; su afinación es por intervalos de cuartas justas. También, se mezcla muy bien con 

los vientos de registro bajo (saxofón barítono, trombón bajo, mano izquierda piano).  

 

 

Guitarra eléctrica  

 

La guitarra también es un instrumento transpositor, dentro de la Big Band, al ser un 

instrumento mayormente melódico funcionan muy bien los doblajes que éste hace con 

instrumentos que lleven melodías. 

 

 

 

Ilustración 7, sonido real bajo eléctrico. 
Ilustración 8, sonido escrito bajo eléctrico. 

Ilustración 10, sonido real guitarra 

eléctrica. 

 

Ilustración 9, sonido escrito guitarra 

eléctrica 
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Piano 

 

El piano se encarga de colorear la armonía dentro la Big Band, es uno de los instrumentos 

con mayor registro (Figura 11). 

 

 

 

 

     

Batería  

 

La batería, junto con el bajo, son los encargados de llevar la base de la Big Band. Aunque 

cada arreglista y compositor tiene una manera de escribir para la batería, la siguiente es la 

notación más usada para sus partituras.  

   

 

 

 

Voicing 

 

El voicing estructura la organización vertical de un acorde. Dependiendo la organización 

interválica de los sonidos su cualidad cambiará. A continuación se explican los principales 

voicings. 

Ilustración 11, registro piano. 

Ilustración 12, nomenclatura batería. 
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Four way 

  

Es la disposición cerrada del acorde, sin ninguna alteración interválica. Voicing usado 

para la armonización en sección de melodías, bastante usado en los primeros años de la creación 

de la Big band. Trata de mantener la armonización en el registro de una octava.  

 

 

 

 

Drops (2, 3, 2+4) 

 

Estos voicings a diferencia del Four way tienen alteraciones interválicas que abren el 

acorde. En las siguientes ilustraciones se muestra la representación gráfica de cada uno:  

      

 

 

         

     

 

 

        

Ilustración 13, Voicing Four way. 

Ilustración 14, drop 2. 

Ilustración 15, drop 3. 

Ilustración 16, drop 2+4. 
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Spread voicing 

 

El Spread es un voicing estable usado para acompañamientos en Pads, Backgrounds o 

Hits. 

      

      

 

 

 

 

 

Voicing en cuartas     

 

El voicing en cuartas, básicamente es la distribución vertical del acorde en intervalos de 

cuartas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 17, Spread voicing. 

Ilustración 18, voicing por intervalos de cuartas. 
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Clusters 

 

Los clusters son acordes con una estructura interválica de 2das.  

 

 

 

 

 

Soli 

 

El soli es una sección o pasaje de la Big Band en la cual se armoniza una melodía en 

sección se pueden usar los voicings vistos anteriormente (Four way, Drop 2. 3. 2+4). A 

continuación un ejemplo: 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

Ilustración 19, ejemplo de cluster. 

Ilustración 20, ejemplo de soli en saxofones, four 

way. 
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Background 

 

El background es un tipo de acompañamiento en la Big Band, puede ser rítmico o 

melódico.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 21, ejemplo de background. 
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METODOLOGÍA 

 

 Tipo de investigación  

 

El enfoque que se utilizó para la investigación de este proyecto fue de carácter 

exploratorio, cualitativo y descriptivo. También, se busca hacer una sistematización de la 

experiencia generando una reflexión sobre el desarrollo del proyecto. 

 

  Herramientas de recolección de datos  

 

Como herramientas para poder iniciar y desarrollar la elaboración de los arreglos se 

hicieron transcripciones de las canciones “Hoy” y “Manual de instrucciones para conducir de 

noche” De los referentes que se utilizaron para cada tema, se desarrolló un análisis de obras con 

contenido teórico apropiado y aplicable para la elaboración de los arreglos. Asimismo, se 

seleccionaron algunas referencias fonográficas en cuanto a estilos musicales (Soul, Funk-Disco, 

Rock, Swing, Jazz) sobre Big Bands.  

 

El desarrollo de este trabajo comenzó con el análisis de los tracks para arreglar de la 

banda LosPetitFellas para, posteriormente, hacer una investigación bibliográfica y discográfica 

sobre el formato a trabajar y escoger unos referentes musicales para luego hacer una síntesis del 

material apropiado que se utilizaría en la creación para cada arreglo. En la siguiente tabla se 

enumeran las fases del proyecto. 
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Tabla 1, diseño metodológico. 

Diseño metodológico 

1.  
Selección de dos canciones de la banda LosPetitFellas para 

arreglar. 

2.  Análisis de las canciones escogidas para arreglar. 

3.  Selección de material teórico para el desarrollo de los arreglos.  

4.  Selección de referentes para el desarrollo de los arreglos. 

5.  Selección de fonografía cómo referente de los géneros a trabajar. 

6. Elaboración de un plano para cada arreglo.  

8.  Elaboración de los arreglos.  

9. Análisis de los arreglos  

10. 
Reflexión y sistematización de la experiencia en cuanto al 

desarrollo de los arreglos. 
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Introducción  

 

Este trabajo artístico nace de la necesidad de comprender el funcionamiento orquestal, 

melódico, armónico y tímbrico del formato Big Band para la creación y desarrollo de dos 

arreglos musicales basados en dos canciones de la banda LosPetitFellas. 

 

El interés de realizar los arreglos en formato Big Band para LosPetitFellas consiste en 

aprovechar el punto de reconocimiento y posicionamiento en el que se encuentra la banda y el 

gran impacto que ejerce en la industria musical del país. Esta es una gran oportunidad para 

desarrollar algo innovador del cual se pueden recoger bastantes experiencias académicas, 

musicales y artísticas. Los arreglos que aquí se describen, fueron presentados en un concierto que 

se llevó a cabo el 17 de junio de 2016 en el Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo. 

 

Asimismo, el interés académico de este proyecto es generar una guía para los músicos 

que deseen abordar el formato Big Band trabajando con una banda comercial o de nicho. Con 

referencia a lo anterior, se indagó sobre el formato Big Band, desde sus inicios hasta su estado 

actual.  

 

El siguiente trabajo se estructura en cuatro capítulos. El primero de ellos explica de 

manera formal la estructuración del proyecto, el segundo capítulo delinea el marco teórico y 

conceptual. De igual manera, el tercer capítulo especifica la metodología usada para el desarrollo 

de los arreglos y el cuarto capítulo describe el desarrollo del proyecto, donde se da una mirada 

global al proceso de análisis, planeación, estructuración y elaboración de cada uno de ellos.  
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También,  se implementó una herramienta denominada R.A.D.D (Reflexión sobre el 

antes, el durante y el después) que da una mirada a  manera personal sobre la elaboración de los 

arreglos y finalmente, se presenta una reflexión general del proceso creativo, junto con las 

conclusiones generales en relación al desarrollo del proyecto. 
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Desarrollo del proyecto 

 

En este capítulo se presentará el proceso de elaboración de los dos arreglos musicales 

para el concierto “1.320 Sijazz - LosPetitFellas Big Band”. Primero se contextualizará al lector 

con una reseña de la banda y el concepto del concierto “1.320 SiJazz - LosPetitFellas Big Band”. 

Seguido de esta contextualización se presentará por cada arreglo un sub-capítulo, que contará 

con cuatro partes, la primera parte abarca las generalidades del tema original, haciendo un 

análisis de la forma, armonía y ritmo. La segunda parte, expone el desarrollo de la elaboración 

del arreglo, donde se hace un plano que estructurará el arreglo en primera instancia; en la tercer 

parte se presentan la elaboración y análisis del arreglo, y en la última parte denominada R.A.D.D 

(Reflexión sobre el antes, durante y después) se hace una reflexión del proceso de elaboración 

del arreglo. El presente capítulo concluye con las reflexiones generales sobre el proceso creativo 

y desarrollo general del proyecto.   

 

LosPetitFellas y el proyecto “1.320 Sijazz LosPetitFellas Big Band”  

 

Como se mencionó anteriormente, LosPetitFellas es un proyecto musical conformado por 

Nicolás Barragán en la voz, Andrés Gómez en los teclados, Juan David Villacrez en el saxofón, 

César Henao en la batería, Sebastián Panesso en la guitarra y Daniel Pedroza en el bajo, nace en 

el año 2012. En su discografía, se encuentran cinco trabajos discográficos, el primero de ellos fue 

“Souvenir” (2012) un Ep de 5 canciones en el cual se mezclan el rock, el funk, el blues y el jazz, 

este primer Ep abrió la puerta de las emisoras públicas y empezó a forjar un gran número de 
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seguidores. El primer disco de larga duración se denomina “Historias mínimas” (2014) con este 

disco la banda crece y evoluciona en su sonido y empiezan las giras nacionales e internacionales, 

participaciones en festivales, teatros y alianzas comerciales con diferentes entes privados, de este 

se escogen las canciones que conforman el concierto “1.320 SiJazz – Bid Band”.  

 

Cuatro años después del lanzamiento “Souvenir”, la banda decide re-editar este Ep ya que 

en su primera edición solo se sacaron a la venta 200 discos, esta re-edición incluye 3 versiones 

nuevas de las canciones 11:50 p.m, El club de la resistencia y Teorías, Caos y Besos, versiones 

que hacían parte del show en vivo, esta re-edición se denominó “Souvenir Deluxe” versión 

(2016) 

 

 El “1.320 SiJazz – LosPetitFellas Big Band” (2017) es el primer disco en vivo de la 

banda, el cual contiene todo el show en vivo de la Big Band y el cual consigna los arreglos 

hechos en este proyecto de grado. Un concierto con el aforo totalmente agotado, 1.320 personas 

de público, 23 músicos y 20 personas de Staff hicieron posible este concierto.  

 

Por último, “Formas Para Perderse o I.D.E.A.S” (2017) que, más que el segundo disco de 

la banda, encierra un concepto artístico que une y entrelaza las diferentes artes allegadas a la 

música, se entrelaza la parte visual junto con la música, asimismo el arte plástico del fonograma 

está unido junto a las dos artes anteriores nombradas, un concepto que habla sobre la rutina 

diaria de la humanidad en estas épocas. Es un disco que, a diferencia de los anteriores, no está 

pensado desde la mezcla de géneros, sino en aprovechar recursos musicales sin pensar 

específicamente en géneros. 
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Los medios en el país denominan su música cómo “alternativa” ya que no los han podido 

encasillar en un solo género, renovados siempre en sus canciones. La siguiente citación es 

tomada de la prensa de la banda:  

 

LosPetitFellas suenan a ciudad, ruido en la noche. Están llenos de historias, las cuentan, 

las ven y las hacen canciones, las tocan. Van llenos de colores, pintan con su música el cielo que 

les toque, los andenes que caminan, las rutinas, los rostros cercanos y a la vez ajenos, el gris 

mediocre de los muros. Soñadores y ambiciosos, son creativos, han logrado mezclar Jazz, Funk, 

Soul, Rock y Hip Hop en sus discos. Camaleónicos en sus canciones y renovados en cada show, 

lo dejan todo arriba, se conectan con la gente, los hacen un instrumento del show. Se han hecho 

un lugar en la escena musical del país; van del amor a la ira, del chorus a la distorsión, del 

rhodes a los sintez en compases. Siempre están de fiesta y de seguro, la próxima no es una 

excepción. (López, 2016)  

 

El concepto del concierto “1.320 SiJazz - LosPetitfellas Big Band” nace de la necesidad 

de explorar nuevos formatos para la evolución de la banda, el concierto fue concebido para tener 

una duración de 1hr 30 min en el cual se tocarían 15 temas, 10 de ellos en formato BigBand y 5 

en pequeños formatos (Dúo. Trio, cuarteto y combinaciones entre una pequeña cuerda de vientos 

y la banda).  

 

Los conciertos en vivo para la banda son de mucha importancia ya que representan una 

experiencia para el oyente y de alguna manera la agrupación es reconocida por sus grandes 
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“shows”. El objetivo de este concierto, a mediano plazo, es replicarlo en las ciudades más 

importantes del país para el 2017, para así cerrar la vida comercial del disco “Historias mínimas” 

(2014).  
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Arreglos de los dos temas: “Hoy” y “Manual de instrucciones para conducir de 

noche”  

 

Generalidades de “Hoy”1 

 

El primer tema a bordar se ubica entre el género del Swing, su tempo es de negra =222, su 

tonalidad es G menor y está inspirado en el tema “Sing, Sing, Sing” de Benny Godman (1935). 

La temática de la letra habla acerca de una noche de fiesta. En cuanto a la forma del tema nos 

encontramos con una forma de canción comercial.  

 

Tabla 2, forma "Hoy". 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1 Remitirse al disco de anexos al audio original y la partitura guía de la canción. 

Forma Hoy 

Sección Número de compases 

Intro 48 

Verso 1 32 

Coro 1 16 

Puente 1 16 

Verso 2 32 

Coro2 16 

Puente2 16 

Coro 3 16 

Puente3 8 

Solo/outro 16 
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En primer lugar, tenemos un “intro” que se puede dividir en tres partes de 16 compases, 

en los primeros 16 compases se expone el lead de la canción, el cual lo hace el saxofón barítono, 

acompañado por la batería. 

 

En los últimos cuatro compases entra toda la banda con una cadencia que lleva a la 

siguiente parte de la sección. En los siguientes 16 compases, el clarinete hace un solo de 12 

compases y en los cuatro compases restantes se hace la cadencia de la entrada del solo, la última 

parte de esta sección es improvisada y dura 16 compases, el vocalista hace un brindis a manera 

de burla.  

 

La siguiente sección es el verso 1 el cual se divide en dos partes, en los primeros 16 

compases el saxofón barítono y el bajo hacen un unísono a manera de ostinato. 

      

El piano acompaña con poca actividad rítmica y en los siguientes 12 compases entra el lead de la 

canción nuevamente en el bajo y el saxofón barítono. La actividad rítmica del piano, el clarinete 

y la guitarra aumenta junto con el desarrollo de la letra. Los siguientes dos compases hacen la 

cadencia de la sección del intro, los siguientes dos los dejan en silencio (este recurso es muy 

Ilustración 22, melodía principal "hoy". 

Ilustración 23, vamp "hoy". 
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usado en los conjuntos de rap, dejar el último compás de la sección en silencio para que el rapero 

la cierre).  

 

La siguiente sección es el coro 1, en la que el acompañamiento de la base es en forma de 

walking bass. La guitarra, el clarinete y el saxofón barítono hacen un lead a manera de unísono, 

el cual se ve representado en la siguiente partitura. 

 

En el puente 1 que en forma, es igual a la tercer parte del intro; en esta sección la 

guitarra, el piano y el clarinete hacen un juego de pregunta y respuesta, mientras el rapero 

invitado hace su presentación, lo que nos lleva al verso 2. 

 

Ilustración 24, cadencia sección intro. 

Ilustración 25, melodía coro "hoy" 
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El verso 2 es igual al verso 1, solo tiene unos cortes y cierres en finales de frase. El coro 2 

también es igual al coro 1, al final de esta sección la batería hace un fill que lleva al segundo 

puente el cual es un unísono de toda la banda con la siguiente frase:  

 

 

El coro 3 es igual a los dos coros anteriores, esto nos lleva al puente 3 que es un solo de 

clarinete sin acompañamiento. Después se escucha el solo/outro que es la continuación del solo 

de clarinete, la duración de esta sección es de 16 compases. Por su manera de interpretación, los 

cuatro últimos compases aparecen como un corte que hace alusión al estado en el que una 

persona se encuentra cuando se dice que está “ebria”. 

 

 

Análisis armónico  

 

La armonía de este tema es bastante sencilla, su tonalidad es G menor, y la armonía de la 

primera sección que es el intro, se mueve entre la tónica y la dominante, Solo hay una cadencia 

entre el compás 13 al 16, que es la que marca el cierre de todas las secciones durante la canción. 

Del compás 33 al 48 el bajo hace un pedal en G menor. Aquí la cadencia.  

 

 

Ilustración 26, unisono puente dos "hoy". 
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Tabla 3, cadencia principal "hoy". 

D7 Eb7 D7/F# Adim 

V7 

Este acorde sale de una sustitución 

por tritono de A7, el cual es el V 

(quinto grado) del V (quinto grado) 

de la tonalidad. 

V7 

con bajo en la 

tercera. 

iidim 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La sección A es el verso 1, esta sección se divide en dos partes de 16 compases. En la 

primera, la armonía se mantiene en un pedal en G menor, y en los siguientes 16 compases 

cambia el pedal y entra la dominante. En los últimos 4 compases entra la coda del intro., pero 

Ilustración 27, forma intro "hoy". 
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siendo un acorde por dos tiempos, dejando los últimos dos compases libres de armonía. Esta 

armonía también pertenece al verso 2.  

 

 

 

La sección de los coros 1, 2 y 3 tiene la misma armonía; la progresión es la normal de un 

sistema tonal, IVm7 - V7 - Im7, y en los últimos 4 compases hacen el V7/V7 y el V7 de la 

tonalidad.  

 

 

 

 

Ilustración 28, forma versos "hoy". 

Ilustración 29, forma coros "hoy". 
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Las secciones de los puentes 1 y 2 también es la misma, es un pedal en G menor.  

 

 

El puente 3 es un solo de clarinete sin acompañamiento el cual se realiza sobre D7, el 

quinto grado de la tonalidad.  

 

 

La última sección es el la continuación del solo de clarinete que tiene como armonía el 

vamp del intro.  

 

 

 

 

Ilustración 30, forma puentes "hoy". 

Ilustración 31, forma puente 3 "hoy". 

Ilustración 32, forma solo clarinete "hoy". 
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Desarrollo de la idea inicial para crear el arreglo 

 

Plano  

En el siguiente cuadro se desarrolla una idea general de la estructuración del arreglo para 

el tema “Hoy” 

 

Tabla 4, plano y estructuración "hoy". 

Plano y estructuración del arreglo - Hoy 

Intro 

Se mantiene el vamp del saxofón barítono, el clarinete será remplazado por 

una trompeta. Del compás 17 al 28 se hará un soli de la sección de saxofones, 

y del compás 33 al 48 se distribuirán frases por cuerdas con un sentido 

dramático que acompañe la presentación del rapero 

 

verso 

En el verso se mantrendrá nuevamente el vamp del saxofón barítono y 

el bajo en toda la sección. Los saxofones entrarán anticipando la mitad de la 

sección para hacer unas líneas que lleven a unos hits de toda la Big Band. 

Empezando la mitad de la sección las trompetas tendrán una melodía 

combinando con unos hits del brass, que después se complementarán con toda 

la Big Band, para preparar la llegada al coro. 

 

coro 

La melodía original se mantiene y se hace en un soli de saxofones 

acompañado por un brackground rítmico del brass. 
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Puente 

Este puente mantiene el vamp pero solo en el bajo. La guitarra junto al 

piano empezará un “duelo” de improvisación, mientras el cantante contará un 

chiste. A la mitad de la sección el brass entrará intrépidamente dando una 

sensación de inestabilidad para llevarnos al siguiente verso. 

 

Verso 2 

Al vamp del bajo se le suma el barítono, después se le sumarán los 

saxofones haciendo una frase rítmica para que luego una parte del brass con 

otra melodía rítmica dé como resultado un contrapunto rítmico. En la mitad 

de la sección queda nuevamente el vamp del bajo y el barítono y más adelante 

se sumarán nuevamente los saxofones retomando la idea del principio del 

verso. Mientras esto pasa el brass tendrá una melodía jocosa con ambiente 

fúnebre, esto nos llevara al coro 2. 

 

Coro 2 

 

Este coro se mantiene igual al primero. 

 

Puente 2 

 

Este puente se armonizará por voicing de cuartas, tutti de la Big Band. 

 

Coro 3 

Este coro se mantiene igual a los anteriores solamente que modula un 

tono arriba. 
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Puente 3 

En este puente tendremos como base rítmica el uso de un pad 

electrónico, para darle otro color a la batería. Encima de esto se hará 

referencia a una melodía del tema Sing, Sing, Sing. 

Solo 

 

El solo será abierto y a manera aleatoria se escogerán a los solistas 

que improvisarán, la idea es que al final del solo la mayoría de los vientos 

estén improvisando al tiempo. Seguido de esto habrá un cue para la salida de 

esta sección que nos llevará a una réplica de una marcha fúnebre. 

 

Final 

Queriendo que el tema termine con una dinámica fuerte, el final será 

un tutti de la Big Band con una melodía de una marcha fúnebre, en la cual la 

primera parte será retardando y la segunda acelerando. 
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Elaboración y análisis del arreglo – Hoy 

 

Este arreglo se desarrolló manteniendo algunos elementos de la canción original, como la 

forma, la armonía y el ritmo. Se elaboraron solis, contra-melodías, hits, backgrounds y se 

modificó el final, haciendo que la canción sonara más al referente propuesto en el plano de 

estructuración del arreglo. El objetivo era hacer un poco más “burlesque” algunas partes, para 

que tuviera un sentido de burla y una atmósfera de cabaret, por lo que se hizo un nuevo final, 

haciendo referencia a la marcha fúnebre de Chopin. Al ser una canción comercial, el arreglo 

tiene que mantener las particularidades estructurales del tema original, y asimismo tiene que 

enriquecer y exaltar la letra, con recursos sonoros que intervengan con la temática de la canción.  

 

La estructura del tema original está compuesta por 11 secciones, pero el arreglo se 

dividió en 16 secciones para una mejor distribución del mismo.  

 

Sección A 2 

 

Esta sección consta de 16 compases. En los primeros 8 compases la melodía original del 

saxofón barítono es orquestada con el trombón bajo; el trombón 3 en los siguientes cuatro 

compases entra con la misma melodía original en la trompeta 1 en un registro alto, los últimos 

cuatro compases de esta sección entran los dos trombones restantes y las trompetas haciendo la 

cadencia original del tema para dar la entrada a la sección B. 

                                                 
2 Remitirse a los anexos para ver el score del arreglo. 
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Sección B  

 

Esta sección también consta de 16 compases, los primeros 12 compases son un soli de 

saxofones. En el compás 8 entran los trombones en el cuarto tiempo haciendo una frase fúnebre 

de notas largas. En el compás 12 hay un hit de toda la Big Band, y en los últimos 4 compases se 

cierra la sección con la cadencia final de la sección anterior, pero orquestada en las 3 cuerdas, 

termina con un hit en el primer tiempo de la siguiente sección con un glissando. 

 

Sección C 

 

En esta sección se mantiene igual la base rítmica de la canción original. El objetivo de 

esta sección es que el rapero haga un chiste sobre personas que consumen alcohol ya que la 

temática de la canción habla sobre esto, mientras él hace el chiste los saxofones tenor 2 y alto 2 

empiezan una tanda de preguntas y respuestas entre las 3 cuerdas; tienen una frase de 4 compases 

cuya intención es de burla, los siguientes en responderla son la trompeta 1 y 2 y terminan los 

trombones 1 y 2.  

 

Sección D  

 

El rapero empieza a rimar sobre el vamp en G menor de la canción original, orquestado 

nuevamente entre trombón bajo, trombón 3, saxofón barítono y bajo. Esta sección es de 16 

compases, en el compás 8 entran los saxofones restantes en el tiempo 4 haciendo un tresillo de 
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negra que los lleva a hacer unas líneas armónicas en el compás 9 y 10 para cerrar en el compás 

11 en una frase del tiempo 2 al 4 que termina en un hit en el tiempo 1 y contratiempo del 2 del 

compás 12 de toda la Big Band. Del compás 13 al 15 los trombones y trompetas hacen unas 

líneas armónicas iguales a las de los saxofones de los compases 9 y 10, finalmente los saxofones 

entran en el compás 15 con un frase antes de que cierre toda la Big Band en el tiempo 1 del 

compás 16.  

 

Sección E 

 

Esta sección dura 16 compases, durante los primeros 12 se retoma el vamp de la sección 

A, en el registro alto la trompeta 1 y 2 tienen una melodía los primeros 6 compases que cierra en 

el contratiempo del tiempo 1 del compás 7 con un hit de toda la Big Band. El compás 8 queda en 

silencio y se retoma el vamp de la sección A del compás 9 al 12, del compás 13 al 15 toda la Big 

Band hace la cadencia que lleva al coro 1 (Sección F).  

 

Sección F 

 

Esta sección es la equivalente al coro. Se mantiene la melodía del coro original y se 

orquesta en un soli para saxofones con doblaje del lead de la trompeta 1. Se diseña un 

background rítmico con las trompetas y los trombones haciendo hits en los tiempos 2 y 4, que es 

donde va el redoblante.  
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La melodía del coro inicia en ante compás y la duración de la frase es de 3 compases; en 

los compases 1 y 2 el brass acompaña con los hits en los tiempos 2 y 4, y en el compás 3 cierra 

con nota larga con la frase de los saxofones.  

 

Además, en el compás 4 los saxofones repiten el lead del coro pero con una variación 

rítmica, en el compás 5 y 6 el brass vuelve a entrar con los hits en tiempos 2 y 4, pero en el 

compás 7 en vez de cerrar con nota larga hacen unos hits en el tiempo 2 y en el tiempo 1 y 3 del 

compás 8.  

 

El lead del coro vuelve a entrar con la última variación de la melodía en el cuarto tiempo 

del compás 8 y el brass hace notas largas en el tiempo 2 de los compases 9 y 10.  

 

En los compases 11 y 12 los saxofones terminan con líneas armónicas en blancas y en el 

13 y 14 con una redonda ligada a otra redonda. El modelo de Background del brass es en espejo 

al de los saxofones; en los compases 11 y 12 hacen la redonda ligada a otra redonda y en los 

compases 13 y 14 hacen las líneas armónicas en blancas. En el compás 15 se juntan las 3 cuerdas 

y cierran con un glissando dejando el compás 16 en silencio.  

 

Sección G  

 

Esta sección en cuanto a forma y concepto es igual a la sección C. Del compás 9 al 12 de 

esta sección los saxofones 1 y 2 hacen intervalos de tritonos con duración de blanca, en el tiempo 

3 de cada compás. Del compás 13 al 16 los trombones siguen haciendo tritonos pero en tiempo 1 
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de cada compás con duración de redonda, mientras el saxofón tenor 2 y la trompeta 2 entran en 

el tiempo 3 del compás 13 haciendo una secuencia en una escala alterada, para cerrar con 

glissando en el compás 16 junto a los trombones. 

 

Sección H 

 

Esta sección mantiene el mismo vamp de la sección D, los primeros 4 compases son del 

vamp original, del compás 5 al 10 entran los saxofones con una frase rítmica en ostinato y del 

compás 7 al 10 entran las trompetas armonizando la melodía de los saxofones, para que toda la 

Big band haga un hit en el primer tiempo y el contratiempo del segundo tiempo los compases 11 

y 12.  

 

Del compás 13 al 15 los saxofones siguen haciendo la frase del ostinato y a ellos se le 

suman las trompetas, mientras los trombones hacen la línea de la parte anterior de las trompetas; 

el compás 16 cierra toda la Big band en el contratiempo del primer tiempo con un Hit. 

  

Sección I  

 

Esta sección mantiene el vamp de la sección E y evoluciona la frase de los saxofones de 

la sección anterior, esta frase se hace del compás 1 al 9 de la sección. Del compás 4 al 11 el 

brass entra con la frase fúnebre de la sección B para luego, en los compases 10 y 11 los 

saxofones unirse a la frase del brass y cierrar la sección del compás 12 al 16 con la cadencia que 

lleva al coro.  
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Sección J 

 

Esta sección es igual a la sección F, solo cambia que del compás 15 al 16 de la sección, la 

batería hace un fill en tresillos para dar la entrada a la sección K.   

 

Sección K 

 

Es equivalente al puente 2 de la versión original. Se armonizó la frase de manera cuartal 

entre toda la Big Band y se cambió el fraseo colocando estacatos a los tiempos 1 y 3, y acentos 

en los tiempos 2 y 4 de los compases 1 al 4; los compases del 5 al 8 se mantienen igual.  

 

Sección L 

 

Esta sección es equivalente al último coro de la versión original. Para el arreglo esta 

sección se mantiene igual que la sección F, solo que hay una modulación directa un tono arriba, 

dejándonos en la tonalidad de A menor.  

 

Sección M 

 

Cambia con respecto a la versión original, en el arreglo desaparece el solo de clarinete y 

se crea un beat que es tocado con un pad electronico. Encima del beat se hace referencia al tema 

“Sing, Sing, Sing” con una pequeña melodía hecha por una parte del brass en los compases 2 al 
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5, mientras del 6 al 7 entran todos los vientos cerrando la frase en el primer tiempo del compás 8 

con glissando.  

 

Sección N 

 

Esta sección es un solo abierto entre todos los vientos con dirección y decisión del 

director sobre cada solista, la idea es que para pasar a la siguiente sección los vientos que hayan 

improvisado empiecen a hacer frases libremente.  

 

Sección O 

 

Esta sección es el cue de la sección N, en su forma es la misma sección I pero un tono 

arriba, se decidió que fuera esa misma sección porque da una sensación de majestuosidad y de 

conclusión para el finalizar la canción.  

 

Sección P 

 

Es el final del tema, cuando se acaba la sección O se dejan 2 compases de silencio para 

que haya un silencio de intriga. Seguido de esto el director da la entrada a la sección que es un 

lick de la marcha fúnebre de Chopin, orquestado en octavas y unísonos entre las 3 cuerdas, los 

primeros dos compases son en retardando y los siguientes 3 en acelerando para llegar al último 

en dinámica fortísimo.  
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R.A.D.D (Reflexión sobre el antes, durante y después)   

 

“Hoy” fue el primer arreglo que se desarrolló por lo que fue complicado empezar a 

abordar el lenguaje del formato. Después de elaborar el plano que estructuraba el arreglo, no 

había una manera clara de acercarse al desarrollo del mismo, así que la única manera de empezar 

a encontrar el camino para aproximarse a la elaboración del arreglo era escribiendo y bocetando 

ideas. Otra opción que se aplicó fue escuchar bastantes Big Bands, con el objetivo de interiorizar 

sonoridades, combinaciones entre instrumentos, pero de alguna forma lo que más sirvió fue 

escuchar los discos y leerlos en el score, eso fue muy provechoso ya que eso permitió anotar lo 

que más llamaba la atención, y así poder analizarlo para luego interiorizarlo; esta recomendación 

la hizo el maestro Javier Pérez. 

 

Cuando se estaba llegando al 40% del desarrollo del arreglo, la inexperiencia y el poco 

conocimiento del lenguaje del formato hicieron que no se pudiera continuar con el desarrollo del 

arreglo, lo cual ocasionó transformar el plano estructural del arreglo. Se intentó trabajar sin un 

plano, pero no funcionó, realmente fue más difícil de esa manera ya que al no tener algo 

planeado se pierde mucho tiempo buscando ideas, y no se tiene un panorama claro del desarrollo 

del arreglo, así que se volvió a utilizar el plano estructurando nuevamente las secciones del 

arreglo.  

 

Una falencia que percibí es que a veces se pierde mucho tiempo en los errores, entonces 

lo que empecé a aplicar era que, cuando no se llegaba al resultado esperado o duraba mucho 

tiempo desarrollando una idea, cambiaba de idea inmediatamente para no permanecer en el error, 
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esto ayudó bastante en el proceso creativo, e inconscientemente la creatividad y el desarrollo del 

arreglo fue mejorando.  

 

Algo que también me parece importante mencionar es que las canciones, al ser 

interpretadas vocalmente por un rapero, tienen una esencia diferente a las canciones 

instrumentales o vocales, así que el proceso de abordarlas fue diferente. Lo que se busco fue que 

en el resultado del arreglo estuviera la música alimentando la letra y que se escuchara como una 

experiencia más no como una canción en Big Band. Por eso se usaron frases musicales que de 

alguna manera incidieran en la letra, se crearon frases musicales que representaran un lugar, la 

noche, la fiesta. Para el final, se hizo una referencia a la marcha fúnebre de Chopin, dando a 

entender al oyente que la fiesta de la que hablaba la canción fue tan buena que todas las personas 

murieron.  

 

Finalmente, la reflexión después de elaborar este arreglo es que se generó un arreglo que 

no desliga el tema original y que a su vez realza el concepto de la letra. Personalmente considero 

que al ser el primer arreglo que se abordó, esta primera experiencia permitió que se estableciera 

una manera de trabajar eficazmente, generando un primer acercamiento al formato con muy 

buenos resultados. 
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Generalidades de “Manual de instrucciones para conducir de noche”   

 

Este tema3 se ubica entre una mezcla del género rock alternativo y el down tempo del 

Hip-Hop; es de ritmo cadencial, su tempo es de negra = 75, y la armonía se mueve en D Eólico y 

D Dórico, es una armonía modal. La temática de la letra narra cómo afrontar una noche de 

desamor a bordo de un carro.  

 

Tabla 5, forma "manual de insrucciones para conducir de noche". 

Forma - Manual de instrucciones para conducir de noche 

Sección 

In
tro

 

V
erso

 1
 

P
re-C

o
ro

 1
 

C
o
ro

 

V
erso

 2
 

P
re-co

ro
 2

 

C
o
ro

 2
 

S
o
lo

 G
u
itarra 

C
o
ro

 3
 

Numero 

de compases 

1
2
 co

m
p
ases 

8
 co

m
p
ases 

8
 co

m
p
ases 

8
 co

m
p
ases 

8
 co

m
p
ases 

8
 co

m
p
ases 

8
 co

m
p
ases 

8
 co

m
p
ases 

8
 co

m
p
ases 

 

 

En cuanto a la forma del tema es bastante parecida a la del tema anterior, solo cambian 

las duraciones de las secciones, pero la forma está concebida igual.   

 

                                                 
3 Remitirse a los anexos para escuchar el tema original y ver la partitura guía. 
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El intro, es una voz cantando una melodía con unas sílabas durante 12 compases, los 

primeros 4 compases constituyen la voz sola con un efecto de reverberación bastante largo, y los 

siguientes 8 compases son acompañamiento de la base rítmica, el bajo hace notas en redondas y 

la batería es interpretada de manera abierta.  

 

El verso 1 tiene como base un unísono entre la guitarra y el bajo el cual estructura toda la 

sección, la batería es interpretada a manera de boom bap un término de la comunidad Hip-Hop 

en el cual el bombo está en el primer y tercer tiempo del compás, y el redoblante en los tiempos 

2 y 4.  

 

En el pre-coro 1 cambia la armonía y el unísono entre la guitarra y el bajo desaparecen; 

para acompañar de una manera abierta la sección, el saxofón entra con una melodía parecida al 

acompañamiento del bajo y la guitarra, y la batería cierra su acompañamiento.  

 

El coro 1 es abierto, la voz del intro está en un plano acompañando a la voz principal. El 

bajo lo acompaña con notas abiertas, junto con el registro bajo del piano. A la mitad de la 

sección entra un sintetizador y la batería se hace presente acompañando con toms. 

 

El verso 2 mantiene el unísono de la guitarra y el bajo del verso 1, a eso se le suma una 

melodía que hace el saxofón como lead de la sección. 

Ilustración 33, melodía voz cantada "manual de instrucciones para conducir de noche". 
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El pre-coro 2 se mantiene igual que el pre-coro 1 pero se agrega un compás al final, el 

cual nos lleva al coro 2. Este coro mantiene la idea del primer coro pero se cierra en la dinámica 

de acompañamiento; la batería tiene más actividad rítmica y el saxofón se hace presente 

apoyando la línea de acompañamiento del bajo.  

 

El solo de la guitarra tiene un efecto de tremolo, y es acompañado rítmicamente bajo una 

base de Drum & Bass; la batería tiene mayor actividad, un sintetizador acompaña de manera 

contra-melódica al solo de la guitarra. Se aclara que el saxofón no participa en esta sección.   

 

El coro 3 es igual al coro 2 pero la guitarra sigue con el solo de la sección anterior.  
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Análisis armónico  

 

La armonía de este tema está bajo un sistema modal, D Eólico y D dórico. El intro tiene 

un movimiento por mediantes, los versos están estructurados en D Dórico bajo un unísono-pedal 

entre la guitarra y el bajo, los pre-coros también tienen un movimiento por mediantes y los coros 

manejan la misma armonía que el intro y cada acorde dura dos compases. 

A continuación se muestra un análisis detallado sobre la armonía de este tema:  

  

 

 

 

 

 

En el intro, tenemos enlaces por mediantes en los compases 2 y 3 y una acorde final que 

es un acorde que tiene la nota característica del modo eólico que cierra la progresión.  

 

Tabla 6, análisis armonia "manual de instrucciones para conducir de noche". 

BbMaj7 Dm7 Fmaj7 

Acorde por movimiento 

mediante hacia atrás.  

Eje  

Acorde por movimiento 

mediante hacia adelante.  

  

Gm7 = acorde con nota 

característica del modo.  

  

Ilustración 34, forma intro “manual de instrucciones para conducir de noche” 
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En los versos 1 y 2 tenemos un pedal entre la guitarra y el bajo, dentro del modo D dórico 

durante 8 compases.  

     

En los pre-coros 1 y 2 se encuentra una armonía derivada del intro, esta armonía sirve 

para conducir la llegada al coro, en la ejecución, el bajo y la guitarra hacen un unísono 

delineando la armonía mientras que el saxo lleva una melodía reducida del unísono.   

 

Tabla 7, análisis armonía pre-coro "manual de instrucciones para conducir de noche". 

Fmaj7 Gm7 Dm7 Dm7/C 

IIIMaj7 IVm7 Im7 Im7 

 

En el pre-coro 2 es la misma armonía que el pre-coro 1, solo que se le agrega un compás 

más a la forma. 

Ilustración 35, forma versos "manual de instrucciones para conducir de noche". 

Ilustración 36, forma pre- coros "manual de instrucciones para conducir de noche". 

Ilustración 37, forma pre-coro 2 "Manual de instrucciones para conducir de noche". 
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Los coros 1, 2 y 3 comparten la misma armonía, se diferencian en que cada coro el 

espacio se amplia. En el coro 1 es bastante abierta, en el coro 2 se cierra un poco y en el 3 coro 

está mucho más amarrada la interpretación con una frase entre el bajo el saxofón a unísono.  

 

 

El solo de guitarra también maneja una armonía por mediantes, el ritmo de la sección es 

al doble con una base rítmica de Drum & Bass, el tiempo armónico se dobla teniendo como 

resultado dos acordes por compás.    

 

 

 

 

 

 

Ilustración 38, armonía coros "manual de instrucciones para conducir de noche". 

Ilustración 39, forma solo guitarra "manual de instrucciones para conducir de noche". 
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Desarrollo idea inicial Manual de instrucciones para conducir de noche 

 

Plano  

 

En el siguiente cuadro se desarrolla una idea general de la estructuración del arreglo para 

el tema “Manual de instrucciones para conducir de noche”. 

 

Tabla 8, plano y estructuración "manual de instrucciones para conducir de noche". 

Plano y estructuración del arreglo - Manual de instrucciones para conducir de noche 

Intro  

 

En los primeros 4 compases entrará la voz del tema original que se mantiene 

igual durante toda la sección. Los siguientes 4 compases entrará la cuerda de 

trombones con sordina en una dinámica mp. En los siguientes 4 compases entran las 

trompetas también con sordina en una dinámica mp. Se re-armonizará esta sección. 

 

verso  

El patrón del unísono entre el bajo y la guitarra será al doble del tiempo que 

el del original, la batería manejará más espacio, su acompañamiento será más abierto, 

esto durante los primeros 4 compases. Después entrarán las trompetas a hacer una 

melodía mientras los trombones y saxofones hacen un pad de background. 

 

Pre-coro  

El patrón de la batería se cerrará junto con el bajo, la guitarra doblará a la 

trompeta líder, tendrán una melodía de notas largas, y para el brass se diseñará un 

riff rítmico de acompañamiento para esta sección. 
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Coro   

La batería hará un redoble a manera de marcha, mientras el bajo se mantendrá 

abierto, una parte del brass y los saxofones harán un colchón a manera de pad 

formado por en voicing de 2das. Al final de la sección se cerrará con un feel en tutti. 

 

Verso 2   

En esta sección las trompetas y los saxofones tendrán un lead manteniendo la 

idea del lead del pre-coro 1, mientras que el unísono del verso 1 del bajo y la guitarra 

se mantiene igual. La batería se cerrará acercándose al género drum & bass, y a la 

mitad de esta sección en el compás 4 entran los vientos restantes haciendo un 

background. 

 

Pre-coro 

2   

En esta sección se hará un soli de saxofones doblado por el piano. 

 

Coro 2   

Se mantendrá la idea del coro 1 pero con más peso, la guitarra empezara a 

crear un ambiente como preparación de su solo. 

 

Solo 

guitarra    

El solo tendrá dos partes, una primera de acompañamiento de base rítmica, y 

la segunda con el background de todas las cuerdas. El background tiene que ser 

aguerrido, eufórico desde su interpretación. 

 

Coro 

Final     

Este coro se hará solamente con la guitarra y el piano. 
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Elaboración y análisis del arreglo  

 

En comparación con el anterior, el desarrollo de este tema busca mantener la forma de la 

canción original. La forma del tema original es de 9 partes que en la elaboración del arreglo se 

mantienen.  En cuanto a la armonía original se rearmonizó toda la canción, buscando que las 

partes tuvieran una mayor atmósfera de color, para lo que se crearon nuevas melodías y ritmos 

para todas las secciones. Se implementó un uso de sordinas en los trombones y las trompetas 

para la sección del intro., también se empleó el uso del subtone en los saxofones, logrando 

sonoridades pastosas que aportan sonoramente a la canción su desarrollo. 

 

Sección A4  

 

Esta sección tiene una duración de 12 compases en la canción original, sin embargo en 

este arreglo se amplía a 18 compases buscando una mayor atmósfera. En los primeros 4 

compases entra la voz con la melodía original del tema, el cual tendrá un efecto de reverberación 

bastante largo sin acompañamiento.  

 

En los siguientes 4 compases sigue la melodía anterior pero se suma la sección de 

trombones con sordina y el bajo. Se re-armonizó esta sección buscando una sonoridad cuartal y 

de color modal.  

                                                 
4 Remitirse a los anexos para ver el score del arreglo. 

Ilustración 40, melodía sección A "manual de instrucciones para conducir de noche". 
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El voicing de los trombones está en forma de spread y va de dinámica mezzopiano a 

mezzoforte, generando una atmósfera oscura pero de bastante color. Los siguientes 4 compases 

se sigue manteniendo la melodía de la voz junto al spread de los trombones y entran las 

trompetas con sordina sumándose al spread, generando más atmósfera. En el compás 13 hay un 

cambio de métrica de 4/4 a 2/4, en el cual la batería hace un corte de tresillos de negra, este corte 

cierra la sección anterior de atmósfera, en el compás 14 la métrica vuelve a ser 4/4.  

Se presenta una variación del unísono entre guitarra y bajo de la versión original. La 

batería tiene un acompañamiento abierto acentuando el primer tiempo y la cuarta semicorchea 

del tiempo 2 y 3. Este unísono se presenta del compás 14 al 17, haciendo un corte en figuración 

de tresillo de negra toda la Big Band en el tiempo 3 del compás 17; el compás 18 retoma 

nuevamente la métrica 2/4 pero el compás queda en silencio, con el objetivo de desubicar al 

oyente. 

 

Dsus4 Gsus4/F Ebmaj7#11 GbMaj7#11 

Acordes cuarteles  

Acordes resultantes de 

re-armonización por color de la 

melodía.  

Ilustración 41, re-armonización sección A "manual de instrucciones para conducir de noche". 
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Sección B  

 

Se retoma la métrica 4/4, esta sección en la versión original equivale el verso 1 y dura 8 

compases. Durante los primeros 4 compases se retoma la sección rítmica de la sección A, en el 

compás 4 los trombones entran con un spread en figuración de redonda, y en el tiempo 3 de este 

compás entran las trompetas haciendo un fill junto con la sección rítmica.  

 

El acompañamiento de la batería del compás 5 al 8 se cierra, las trompetas hacen un lead 

del compás 5 al 7 acompañado por unos backgrounds entre los trombones y los saxofones, este 

voicing está distribuido por intervalos de cuartas. En los tiempos 1 y 2 del compás 8 los 

saxofones y las trompetas hacen una frase en tresillos de corchea para cerrar en el tiempo 3 y 4 

con un hit de toda la Big band.  

 

Sección C  

 

En esta sección se re-armonizó buscando una sonoridad densa e introspectiva, la sucesión 

de acordes está establecida por intervalos de segundas, buscando acordes de cualidad aumentada 

y Xmaj9.  

 

Tabla 9, re-armonización pre-coro "manual de instrucciones para conducir de noche". 

Eaug Fmaj9 

progresión por intervalo de 

segunda menor hacia arriba 
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Ebaug Dbmaj9 

Transposición del primer acorde un medio tono 

descendente, luego de esto se hace la progresión por intervalo 

de segunda mayor descendente. 

 

 

La trompeta 1 junto con el saxofón tenor 1, alto 1 y guitarra hacen un lead a unísono de 

notas largas, mientras el brass hace un acompañamiento entre notas de figuración rítmica cortas 

y notas largas. El bajo tiene un diseño de acompañamiento melódico diseñado junto al patrón de 

la batería que es de figuración rítmica corta, haciendo que la sensación rítmica de la sección sea 

al doble. 

 

Sección D 

 

Esta sección equivale al coro 1 del tema original, la armonía de esta sección es la misma 

utilizada en la sección A. Los saxofones alto 2, tenor 1, tenor 2, barítono junto a las trompetas 2, 

3 y 4, y trombones 1 y 2, hacen un voicing por segundas en dinámica mezzopiano los primeros 4 

compases de la sección, haciendo una atmósfera introspectiva. En la batería se elabora un groove 

emulando los redobles de marcha mientras el bajo y el piano acompaña con notas largas el 

voicing de los vientos. En los siguientes 4 compases los vientos que están tocando siguen con la 

misma intención pero suman a su interpretación trinos por cada nota, llevando la dinámica desde 

un mezzoforte a un fortisimo. En el tiempo uno del compás 8 se cierra la sección para que el 

rapero termine la frase y en el contratiempo del tiempo 3 toda la Big Band hace un fill que nos 
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lleva al compás 9 donde hay un cambio de métrica a 2/4, nuevamente para distraer al oyente, el 

tiempo uno permanece en silencio y en el tiempo 2 la batería hace un fill de figuración rítmica 

corta para entrar a la siguiente sección.  

 

Sección E 

 

Esta sección vuelve nuevamente a la métrica 4/4, entra con una melodía armonizada por 

intervalos de cuarta entre las trompetas 1 y 2, y con doblaje de los saxofones tenor 1 y 2 en ante-

compás de fusa. El modelo de acompañamiento de la batería se asemeja al género drum & bass; 

se vuelve a exponer el unísono entre el bajo y la guitarra de la sección B.  

 

En el compás 4 de la sección, el brass apoya un corte de la base rítmica; del compás 5 al 

8 se repite la melodía por intervalos de cuarta sumándose el saxofón alto 1, los vientos restantes 

hacen un background rítmico. En el tiempo 3 y contratiempo del cuarto tiempo toda la big band 

hace corte para cerrar la sección.  

 

Sección D 

 

En esta sección también se re-armonizó, usando el mismo proceso de selección de 

acordes como en la sección C, pero buscando acordes de cualidad menor con un sonido añadido, 

y nuevamente acordes Xmaj7. 
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Tabla 10, re-armonización sección D "manual de instrucciones para conducir de noche". 

Gbm6 FMaj7 

 

Progresión por intervalo de segunda menor hacia abajo 

 

EmMaj7 EbMaj7 

Transposición del primer acorde un tono hacia abajo, luego de 

esto se hace la progresión por intervalo de segunda mayor hacia abajo. 

 

Se elabora un soli a densidad 5 para los saxofones que dura 4 compases con repetición, el 

piano dobla el lead del soli, mientras la batería cierra su patrón junto al bajo, la sección se cierra 

en el compás 9 de la sección en el primer tiempo. 

 

Sección G 

En esta sección se mantiene el diseño de acompañamiento de la sección rítmica propuesto 

en la sección D y, a pesar de ser el coro, se propone una nueva armonización basada en 

sustituciones y préstamos modales de D frigio y D locrio. 

 

Tabla 11, re-armonización sección G "manual de instrucciones para conducir de noche". 

FmAdd6 EbMaj9 AbMaj9#11 Bbmaj9 

Sustitución del 

acorde Dm  

Préstamo modal de D 

frigio  

Préstamo modal 

de D Locrio  

bIV de D eólico  
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El acompañamiento de notas largas de la sección D también se mantiene pero se le suman 

más saxofones para darle más peso; la guitarra hace ambiente con un efecto de delay para 

preparar la siguiente sección la cual es un solo de guitarra.  

 

Sección H  

 

En esta sección se desarrolla el solo de guitarra cuya duración será de 8 compases con 

repetición; también se propone una nueva armonía con el proceso de selección de la sección C. 

Se propuso un patrón de acompañamiento para la batería y para el bajo pero se recomienda 

seguir al solista para un mejor desarrollo de la sección. 

 

Tabla 12, re-armonización solo guitarra "manual de instrucciones para conducir de noche". 

EmMaj7 EbMaj7 DbMaj7 BMaj7 

 

Transposición del primer acorde un tono 

hacia abajo, luego de esto se hace la progresión 

por intervalo de segunda mayor hacia abajo. 

Transposición del primer acorde 

medio tono hacia abajo, luego de esto se 

hace la progresión por intervalo de segunda 

mayor hacia abajo. 

 

 

Sección I  

 

Esta sección es el cue del solo anterior; las trompetas hacen una variación de la melodía 

del pre-coro 2 del tema original, esta sección es pensada como una emulación de una sensación 
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de desesperación y euforia; los trombones y saxofones acompañan la melodía con notas largas en 

spread, y la base rítmica es igual a la de la sección anterior. Cuando termina la sección hay un 

compás en silencio para el paso a la sección J.  

 

Sección J  

 

Esta sección pertenece al último coro de la versión original, en este arreglo se cambió 

instrumentalmente esta sección dejando que la guitarra y el piano terminaran la canción después 

del cue del solo de guitarra. Se mantiene la armonía de la sección G y se le propone al guitarrista 

que elabore ambientes con un efecto de delay.  
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R.A.D.D (Reflexión sobre el antes, durante y después)   

 

“Manual de instrucciones para conducir de noche” es mi canción favorita de la banda, por 

esta razón se escogió hacer el arreglo de este tema. Es una canción que se caracteriza por liberar 

a las personas en los conciertos en vivo y con las que muchas más se sienten identificadas. 

Cuando se empieza a planear el arreglo se tenía claro que lo que se quería era un arreglo bastante 

rico en la base rítmica, más específicamente en la batería, se querían lograr sonoridades que 

tuvieran bastante color y que representaran “la introspección” de la canción. En comparación con 

el arreglo de “Hoy”, este se desliga bastante de la música original, las re-armonizaciones son 

bastante fuertes y los cambios de secciones también, pues se quiso tomar el riesgo de realmente 

contrastar con el arreglo anterior.  

Después de haber elaborado el primer arreglo, una forma de tener herramientas y recursos 

claros a la hora de hacer el arreglo fue, como ya se señaló, elaborar el plano, y seguido de esto, 

elaborar un inventario de herramientas que posiblemente se pudieran usar en el arreglo. En el 

caso de la elaboración de este segundo arreglo, se escogieron varias herramientas armónicas y 

rítmicas para desarrollar el arreglo y así, teniendo un plano estructural y unos conceptos 

armónicos claros, se inició la elaboración del arreglo. Esto permitió percatarse de que se tenían 

bastantes herramientas que no se habían aplicado en el primer arreglo. Al entender esto, era claro 

que ya había comenzado a interiorizar el lenguaje del formato, las ideas y por lo tanto el 

desarrollo del arreglo fue mucho más claro y fluido que el del tema “Hoy”.  

 

También, se aplicó el mismo concepto de realzar la letra en complemento con la música, 

por lo que se considera que las sonoridades finales representan muy bien cada momento de la 
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canción. Asimismo, con la base rítmica se lograron varios acompañamientos interesantes, en los 

que hubo bastante espacio y momentos donde la sensación es de doblar el tiempo.  

 

Concluyendo con esta reflexión sobre el proceso creativo de este arreglo, se confirma que 

se ha logrado un grado de conciencia e interiorización en la elaboración del arreglo que antes no 

se tenía, consiguiendo de tal forma mejores resultados en la duración del desarrollo del proceso 

creativo, en la conceptualización, coherencia y pertinencia del arreglo.  
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Reflexiones generales sobre el proceso creativo en la realización de los dos arreglos, 

montaje e interpretación en el concierto. 

 

En este apartado primero voy a hablar de lo que fue desarrollar el proyecto y después de 

la experiencia de hacer el montaje e interpretar los arreglos. Aclarando antes que con este 

proyecto creativo se buscaba interiorizar y apropiar el lenguaje del formato Big Band, pero más 

allá de eso, su autor buscaba generar una experiencia de vida en cuanto al desarrollo de dos 

arreglos para un concierto en una de las salas más importantes de la capital.  

 

Sin duda alguna la música es un lenguaje, entre más herramientas se tengan al momento 

de abordar un tema, mejor serán los resultados; pero no solo basta con esto, también es necesario 

tener claridad frente a la planeación del arreglo, esto nos ayudará en el desarrollo creativo. En la 

elaboración de este proyecto se confirmaron estos puntos, por ejemplo en el arreglo de “Hoy” el 

desarrollo del arreglo fue bastante tedioso por la falta de conocimiento y práctica en la 

elaboración de arreglos para este formato, mientras que el desarrollo del arreglo de “Manual de 

instrucciones para conducir de noche” fue más orgánico y su proceso de elaboración más rápido. 

 

Fue una gran oportunidad poder elaborar estos arreglos, ya que aprendí bastante, no solo 

desde la apropiación del lenguaje para elaborarlos, sino igualmente a planear y ejecutar una 

pequeña idea hasta completarla y finalizarla. Esta experiencia me permitió ser claro con mis 

ideas y entender que la creatividad se trabaja, se va adquiriendo y mejorando con el tiempo, es 

una habilidad que hay que desarrollar y la única manera de hacerlo es creando, investigando, 

siendo curioso.  
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El proceso creativo de trabajar con el formato Big Band  desde una banda comercial fue 

muy provechoso ya que muchas veces estos formatos que no son convencionales, no tienen una 

gran visibilidad para la gente del común, solo un determinado nicho conoce del formato. De este 

modo se logró llegar a personas que no conocían este formato, y aun así, lo disfrutaron.  

 

Continuando con la reflexión del montaje de los arreglos y la elaboración del concierto, 

la experiencia fue bastante enriquecedora. Para el montaje de los arreglos se hicieron dos 

parciales con cada cuerda y dos ensayos generales; poder escuchar cada cuerda, cada instrumento 

por separado y después la Big band completa, me hizo entender mejor cada arreglo y encontrarle 

a cada uno más posibilidades sonoras pues el sonido en vivo no se compara en absoluto con el 

sonido Midi de los secuenciadores. Poder escuchar los arreglos, da confianza para seguir 

trabajando en el formato pero desde otra perspectiva, poder percibir cómo suena realmente un 

doblaje, un voicing, un trombón con sordina, genera otras inquietudes a la hora de arreglar  

nuevas ideas, en conclusión, muchas más herramientas para la elaboración de un proceso 

creativo de esta magnitud.  

 

En cuanto al concierto, fue un evento que agotó su boletería una semana después de 

anunciarse. Su nombre “1.320 SiJazz - LosPetitFellas Big Band” nació del sueño de poder agotar 

la boletería del Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo, cambiando la palabra “Sillas” por 

SiJazz y el número 1.320, por el número de sillas del teatro; así, serían 1.320 personas vibrando 

con nuestra música.  
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Como ya se mencionó, el concierto duró aproximadamente 1h30min durante la cual se 

interpretaron 10 temas con Big Band y 5 temas en pequeños formatos (Dueto, trio, cuarteto y 

quinteto). Para LosPetitFellas este concierto representó cerrar el ciclo de su primer álbum de 

larga duración que salió en septiembre del año 2014, y reafirma que aunque se trate de una banda 

independiente, es hoy un gran referente para la nueva generación de música alternativa 

Colombiana. La gran conexión con el público y las tarimas más relevantes del país, han hecho 

que la banda entre a jugar en los campos de las músicas comerciales, pero sobre todo ser una 

banda con una muy buena proyección a largo plazo.  

 

Por último, gracias al resultado de este concierto, LosPetitFellas realizarán tres conciertos 

sinfónicos con la Filarmónica de Bogotá, en las fechas 6, 7 y 8 de agosto.   
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CONCLUSIONES 

 

Se puede decir una vez culminada la experiencia, que se cumplió con la finalidad 

principal de este proyecto artístico que era la creación de dos arreglos musicales de la banda 

LosPetitFellas a partir de una investigación teórica y exploración del formato Big Band. En el 

desarrollo del proyecto se buscó identificar, desde el punto de vista teórico, metodológico, 

práctico y artístico, herramientas que ayudarán a la elaboración de este proyecto, dando como 

resultado, dos arreglos musicales de distintos géneros y de distintas temáticas, que fueron 

presentados en el Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo el día 17 de junio de 2016. 

 

La elaboración de este proyecto permitió identificar las generalidades teóricas y sonoras 

del formato Big Band, desde las características de los instrumentos que componen el formato, los 

tipos de voicing, su orquestación y las técnicas de armonización. En cada arreglo elaborado se 

utilizaron diferentes recursos teóricos lo cual hizo que el resultado fuera distinto en cada arreglo, 

pero sin perder las particularidades de cada tema, logrando generar una interiorización del 

lenguaje del formato Big Band.  

 

En cuanto a la parte metodológica, se establecieron una serie de pautas para el desarrollo 

de los arreglos, una de esas fue el análisis de dos temas de LosPetitFellas. Estudiar la armonía y 

el ritmo puede llegar a ser bastante diferente con cada canción, ya que son géneros distintos. 

Paralelamente, se identificó una total cercanía entre la letra y la música, esto fue de gran ayuda 

para no desdibujar con el arreglo las características de los dos temas que se arreglaron.  



74 

 

 

 

Gracias a este proyecto artístico se pudo generar un ejercicio reflexivo y crítico. El   

establecer una reflexión denominada R.A.D.D (reflexión sobre el antes, el durante y el después) 

acerca de la experiencia del autor como músico arreglista le permitió reconocer las fallas y los 

puntos acertados durante el desarrollo de cada arreglo. Esto puede ser de gran ayuda para futuros 

arreglistas que quieran trabajar con este formato.   

 

Para terminar, desde la parte artística cabe resaltar que la oportunidad de poder presentar 

estos arreglos en un concierto, me abrió el espectro sonoro para seguir desarrollando arreglos en 

este formato, y gracias al buen resultado del concierto, la banda logró un acercamiento con la 

Filarmónica de Bogotá para realizar tres conciertos sinfónicos en el marco de la celebración del 

cumpleaños número 478 de la capital Colombiana, en este concierto participe con 2 arreglos en 

gran formato.  
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Anexos 

 

          En el disco compacto que acompaña este trabajo se encuentran los respectivos archivos de 

cada arreglo. 

 

• Hoy 

• Audio original de la canción. 

• Partitura Guía de la canción. 

• Audio arreglo Hoy - 1.320 SiJazz / LosPetitFellas Big Band. 

• Partitura arreglo Hoy - 1.320 SiJazz / LosPetitFellas Big Band.  

• Video análisis Hoy - 1.320 SiJazz / LosPetitFellas Big Band. 

 

• Manual de instrucciones para conducir de noche  

• Audio original de la canción. 

• Partitura Guía de la canción. 

• Audio arreglo Manual de instrucciones para conducir de noche - 1.320 SiJazz / 

LosPetitFellas Big Band. 

• Partitura arreglo Manual de instrucciones para conducir de noche - 1.320 SiJazz / 

LosPetitFellas Big Band. 

• Video análisis Manual de instrucciones para conducir de noche - 1.320 SiJazz / 

LosPetitFellas Big Band. 
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