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RESUMEN

El objetivo de este proyecto de investigacion — creacion es fusionar el género del
Bambuco de la region Andina colombiana con la Galopa, género tradicional
paraguayo, por medio de la adaptacién de temas tradicionales de cada género

La metodologia se desarrollé en varias etapas: exploracion, audicién, analisis,
adaptacién, composicion e interpretacion, donde fue relevante la recoleccién
previa de informacion en el pais del Paraguay, como herramienta de busqueda
para la consolidacion de conceptos.

El resultado de este proyecto de investigacion — creacién es “Bambuco y Galopa:
exploracion, fusion y adaptacibn de géneros pertenecientes a las mausicas
latinoamericanas”, un compilado que presenta 2 arreglos de temas tradicionales
de cada género y una composicion en donde se destaca el tratamiento armonico y
una nueva propuesta ritmica.

Los resultados se evidencian en un documento escrito con toda la informacion del
proyecto, su contextualizacion, anexos correspondientes a las partituras de los
temas, arreglos y composicion y desarrollo del proyecto con sus respectivos
andlisis.

Palabras claves: Bambuco, Galopa, Fusion, Adaptacion, Experimentacion ritmica,
Investigacion — creacion.



ABSTRACT

The objective of this research - creation project is to merge the Bambuco genre
from the Colombian Andean region with the Galopa, a traditional Paraguayan
genre, through the adaptation of traditional themes of each genre.

The methodology was developed in several steps: exploration, listening, analysis,
adaptation, composition and interpretation, where the previous collection of
information in the country of Paraguay was relevant, as a search tool for the
consolidation of concepts.

The result of this research-creation project is "Bambuco and Galopa: exploration,
fusion and adaptation of genres belonging to Latin American music”, a compilation
that presents two arrangements of traditional themes of each genre and one
composition where harmonic treatment and a new rythmic proposal stand out.

The results are evidenced in a written document with all the information of the
project, its contextualization, annexes corresponding to the score of the themes,
arrangements and composition, and development of the project with their
respective analysis.

Keywords: Bambuco, Galopa, fusion, adaptation, rythmic experimentation,
research-creation
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INTRODUCCION

Dentro de los géneros musicales latinoamericanos podemos encontrar gran
diversidad de ritmos, cada uno con diferentes influencias como la indigena,
europea o africana. Los ritmos y danzas de cada pais son un elemento Unico de
cada cultura siendo una forma de expresion e identidad de cada uno de nosotros.

El Bambuco y la Galopa son grandes representantes, indiscutiblemente, de la
tradicion de Colombia y Paraguay, expresando su riqueza musical, siendo ambos
géneros a pesar de sus diferencias, lo suficientemente cercanos en su esencia
como para ser fusionados, y por ende, ser generadores de una creacién de
nuevos sonidos, ritmos y expresiones musicales, que contribuyan a la exploracion
y enriquecimiento cultural; son géneros que comparten caracteristicas musicales,
como sus sincopas y polirritmias pero que traen consigo su propia tradicion e
historia que los hace diferentes uno del otro, transmitiendo un concepto autentico.



PROPUESTA DEL PROYECTO

A partir de un proceso de creacion, elaborar diferentes contenidos musicales
basado en elementos de la musica Andina colombiana como el Bambuco, con la
galopa (polca), un género tradicional de la muasica paraguaya; haciendo una
investigacion y un analisis de sus diferentes formatos asi como forma, métrica,
estructura melddica, ritmica y armoénica. Posteriormente, basandome en
referentes, escoger un tema de cada género y hacer un arreglo con las
caracteristicas propias del Bambuco en la musica paraguaya (galopa - polca), y
caracteristicas propias de la musica paraguaya en las mauasicas colombianas
(bambuco). Finalmente componer un tema en el que se expongan los diferentes
elementos y recursos que poseen los estilos mencionados.



JUSTIFICACION

Durante el proceso académico del énfasis de ejecucion dentro de la Universidad El
Bosque, se aprecian diversos contenidos en las diferentes asignaturas en el
campo practico y tedrico, como la interiorizacion de los diferentes géneros
latinoamericanos como la zamba, la cumbia, el landd, la chacarera, bossa nova,
joropo, entre muchos otros, sin embargo la ensefianza en las mausicas
tradicionales paraguayas, especificamente la galopa, para el cual se propone el
presente proyecto buscando hacer mas visible este género perteneciente a las
tradiciones latinoamericanas.



OBJETIVO GENERAL

Fusionar elementos del género del Bambuco, ritmo tradicional colombiano de la
region Andina, con la Galopa, ritmo de Polca paraguaya, mediante dos arreglos y
una composicién

OBJETIVOS ESPECIFICOS
1. Reconocer el contexto, la historia e influencias del Bambuco y la Galopa.

2. Entender las caracteristicas propias de ambos géneros, como el formato y
la estructura, a través de la transcripcion y andlisis de temas
representativos de los mismos. (Bambuco: Fantasia en 6/8,
Bambuquisimo, Bochica y Brisas del Pamplonita; Galopa: Misonera, Yuki,
Galopera y Arroyos y Esteros)

3. Tomar referentes de la musica colombiana y la musica paraguaya que
delineen el estilo y elementos del lenguaje de estos géneros y aplicarlos a
los arreglos y composicion. (Bambuco: Ledn Cardona, Galopa: Mauricio
Cardozo Ocampo)



CONTEXTUALIZACION

Bambuco

El bambuco es una de las maximas expresiones culturales de la region Andina de
Colombia. Es una manifestaciéon propia, aunque tiene parentesco con otros aires
americanos, ya que proceden del coloniaje hispano y también desde luego de
cantos africanos e indigenas. El aire del bambuco, puede verse de diferentes
formas en otros ritmos latinoamericanos como lo son los Huapangos mexicanos,
El Santo cubano, el Golpe Tuyero de Venezuela, el Cachuyapi ecuatoriano, en las
Marineras peruanas, las Alegrias de Bolivia y en las Polcas paraguayas.

Actualmente no se tiene certeza del origen exacto del Bambuco, hay fuentes que
afirman tener sus origenes africanos, como afirma Juan Crisostomo: “El bambuco
fue importado al Cauca por los esclavos africanos oriundos de Bambuk, y de su
patria no trajeron mas que sus cantos, tristes, melancdlicos, pero cuan expresivos;j
El bambuco se hizo caucano, tolimense, algo antioqueno, y no pasoé de ahi (...)
Verdad es que los cundinamarqueses y boyacenses tratan de cantar bambucos, y
hasta lo han contado con variaciones, pero no es el verdadero, no es el traido por
los pueblos esclavos (...)” (Duque, 1986)

Segun Antonio Maria Pefalosa, podemos encontrar que en las costas del pais hay
otros ritmos como el currulao, fandango, merengue, puya, entre otros que los
catalogan como bambucos, pero menos evolucionados y que fueron los primeros
en aparecen que los bambucos que se cultivaron en el interior del pais. El primero
en dar una afirmacion del origen del bambuco es Jorge Issacs, en su novela La
Maria en 1867, donde describe un baile con bambucos cantados por hombres de
raza negra

Muchos autores afirman que el bambuco tiene su origen europeo al encontrar
similitudes con otros ritmos como lo es la Jota Aragonesa, el Zortico, la Mufieira
Gallega, pero que después de escucharlos se pueden descartar de su
procedencia europea, encontrando muchas diferencias entre los géneros, pero la
Tirana fue el género que pudieron justificar como antecesor del Bambuco por sus
similitudes con sus danzas y en especial por la presencia de la sincopa. Otra
caracteristica que sustentan para esto es que su danza es europea Yy Su ritmo
ternario, a diferencia de las danzas africanas que son de ritmo binario.

“Es asi como las anteriores y otras explicaciones que se han tejido en torno al
origen del bambuco dejan ver a dicho aire musical como un heredero de toda la
idiosincrasia colombiana, puesto que es una musica que trasciende la region
andina y toma diferentes maneras de expresién de acuerdo con las caracteristicas



propias de los territorios en los cuales se ha ido desarrollando, yendo y viniendo
de la melancolia al jolgorio, de la esclavitud a la élite, de lo rural a lo urbano, de lo
popular a lo académico, de lo viejo a lo nuevo, entre otras caracteristicas que han
hecho del bambuco un verdadero representante de la Colombia pluricultural”
(Jordan, V., Vargas, M., Largo, P., 2016).

Con el pasar de los afios, el bambuco se ha estructurado de cierta forma, en
cuanto a su ritmo, melodia, formato y escritura, la Gltima es una de las partes mas
debatibles para el género, ya que no se ha llegado a un acuerdo de su escritura;
hay quienes dicen que su escritura es en un compas de 3/4 como en 6/8. Segun
Pardo Tovar, se puede identificar que en las melodias escritas en el compas de
3/4 las frases acentuadas recaen con frecuencia en los tiempos débiles, pero al
ser escritas en 6/8 los acentos coinciden y facilita la cuadratura armonica haciendo
gue estén légicamente distribuidas. Pero esta controversia sigue dando de qué
hablar.

Polca Paraguaya — Galopa

Las musicas paraguayas, asi como otros géneros latinoamericanos, nacen con la
conquista y evangelizacion de los espafioles a las diferentes etnias que habitaban
el territorio paraguayo, las cuales pretendian la transculturizacién, convirtiendo a
los indigenas en cristianos.

Inicialmente, los indigenas tenian sus propias musicas, de las cuales no existen
registros cuando llegaron los espafioles. También contaban con sus propios
instrumentos de tipo primitivo. En el periodo de la colonia se vieron las primeras
manifestaciones musicales del Paraguay, con los primeros conquistadores que
traian con sus instrumentos musicales, pero el verdadero desarrollo se produjo
con la llegada de las congragaciones religiosas de los Franciscanos y los Jesuitas,
quienes con las reducciones' se vio la organizaciéon de coros y conjuntos
musicales gracias a la llegada de musicos en cada reduccion indigena, quienes se
limitaban a cantas a prender a tocar instrumentos para la participacién de cultos
religiosos y festejos patronales.

“Fuera de los conventos y las reducciones, la musica popular autoctona se iba
desarrollando paulatinamente. Hacia 1731 se tienen referencias de que se
cantaban coplas al son de la guitarra y el arpa. Se cree que por esta época
empiezan a encaminarse las interpretaciones musicales hacia una identidad
propia que posteriormente se convertirian en aires nacionales paraguayos como el
purahéi asy (canto lloroso o doloroso) del cual se tienen referencias ya en la



primera época de la independencia”. (Gaona, La creacién musical en el Paraguay,
2013)

Para el periodo de la independencia, con el Dr. Francia, donde se vivid una
opresion hacia el orden material y cultural, hay un notorio desarrollo y difusiéon de
la muasica, ya que se empezaron a apartar de los moldes europeos y los muasicos
buscaban un estilo propio, como Juan Manuel Avalos y Anastasio Rolén. Con la
muerte del este, sube al mandato Don Carlos Antonio Lépez, quien suprime la
época del Doctor Francia y hay un resurgimiento de la vida social y la aparicion de
los primeros musicos paraguayos sobresalientes. Para esta misma época se
introducen varias danzas de origen europeo al Paraguay como: Mazurca,
Contradanza, Cuadrilla, Polka, entre otros, los cuales con la aceptacion por el
pueblo sufrieron de algunas variaciones convirtiéendose de algunas de las danzas
tradicionales y populares del Paraguay.

Se dice que la polca paraguaya venia ya formandose para la segunda mitad del
1700, pero solo se tiene registro de la primera manifestacién cultural de este
género hasta 1858. Ya para el siglo XIX, en 1874, el musico Luis Cavedagni
publica la primera edicion de una recopilacion de canciones y danzas populares
paraguayas.

Las primeras obras de polca que se componian no tenian una escritura ritmica
definida, ya que algunos escribian en 2/4, al igual que las polkas europeas, y otros
en 6/8; con José Asuncion Flores, quien empez06 a incursionar en la composicion,
condujo al nacimiento de un nuevo género musical paraguayo, al cual denominé
Guarania, la cual ayudo en definir la escritura de la polca en 6/8.

En la primera mitad del siglo XX, con el surgimiento de los primeros creadores de
la musica popular paraguaya, se consolidan la polca, la polca, cancién, la galopa y
la guarania.

Con lo anterior podemos decir que los aires nacionales paraguayos se crearon a
partir de la musica europea, que se fue trasformando y dando caracteristicas
propias con el ambiente local, algunas conservando rasgos de la danza original,
llegando a constituirse la polca paraguaya como la musica-danza mas
representativa del pais.

“Las modificaciones se dieron por un proceso de folklorizacion; es decir, a través
del pueblo, sin que exista un autos especifico (...) los géneros musicales que se
originaron de esta manera don la polca paraguaya, el rasguido doble y el
valseado”. (Gaona, La creacion musical en el Paraguay, 2013, pag. 144)



REFERENTES CONCEPTUALES

“La fiesta de la galopa es una manifestacion ritual pagano-religiosa que a la fecha
esta languideciendo y que probablemente se halla en trance de emitir el Gltimo
suspiro, a no ser que nuestra gente trate de reanimarla y vivificarla, por tratarse de
una manifestacion importante del acervo folklérico paraguayo” (Ocampo, 2005)

“La musica tradicional andina colombiana es una musica de raigambre rural. Nace
para regocijo y entretenimiento de los pobladores del campo después de sus
labores cotidianas. Sus compositores e intérpretes cantaban a la naturaleza, a las
costumbres, a la mujer, a los amores y desamores, entre otras cosas, Del crisol
del mestizaje cultural nacen los ritmos locales y regionales que se identifican con
sus caracteristica” (Ruiz, 2016).



REFERENTRES DE AUDIO

Bambuco

https://www.youtube.com/watch?v=Evm5acaZ4NU
Fantasia en 6/8 — José Revelo Burbano (Grupo Seresta)

https://www.youtube.com/watch?v=e55k2Vhul10
Bambuquisimo — Ledn Carona (Cuatro Palos)

https://www.youtube.com/watch?v=NIV8rj00310Q
Brisas del Pamplonita — Elias M. Soto

https://www.youtube.com/watch?v=yxyrZtNU6L4
Bochica — Francisco Cristancho (Trio Morales Pino)

Galopa

https://www.youtube.com/watch?v=GBjOxPkyHiY
Arroyos y Esteros — Anénimo

https://www.youtube.com/watch?v=GBjOxPkyHiY
Yuki — Remberto Gimenez

https://www.youtube.com/watch?v=NJag2aTqRQY
Galopera- Mauricio Cardozo Ocampo

https://www.youtube.com/watch?v=y yDVoEKUZE
Misonera — Fernando Bustamante

Otros

https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=-JHcH1U3SWU&pbjreload=10
Pat Methenny - Minuano



https://www.youtube.com/watch?v=Evm5acaZ4NU
https://www.youtube.com/watch?v=e55k2Vhu110
https://www.youtube.com/watch?v=NIV8rjOo31Q
https://www.youtube.com/watch?v=yxyrZtNU6L4
https://www.youtube.com/watch?v=GBjQxPkyHiY
https://www.youtube.com/watch?v=GBjQxPkyHiY
https://www.youtube.com/watch?v=NJag2aTqRQY
https://www.youtube.com/watch?v=y_yDVoEKUZE
https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=-jHcH1U3SWU&pbjreload=10

METODOLOGIA

Para el desarrollo de este proyecto de investigacion — creacion, se generaron
procesos de exploracion y analisis sobre el contexto histérico y social de los
géneros musicales a trabajar (bambuco y galopa), sus caracteristicas propias en
cuanto a formatos, sobre procesos musicales de referentes artisticos de dichas
musicas, definicion de fusion.

Para esto, se llevo a cabo el proceso en los siguientes pasos: exploracion y
contextualizacion, audicion y analisis y composicion, adaptacion e interpretacion.

En la fase de exploraciéon y contextualizacion, el método de recoleccion de
informacion acerca de la galopa fue mediante datos traidos previamente del pais
origen del género mencionado, como material visual, bibliografico, ademas de la
exploracion a través de la practica, y asi mismo consultas web y recopilacion de
repertorio. En cuanto al género del bambuco, principalmente se hacen consultas
bibliogréaficas, consultas web

Durante el proceso de andlisis y audicion, se hace la seleccion de temas 4 temas
de cada género, a los cuales se les hace analisis de las caracteristicas principales
de cada uno, como patrones ritmicos, melddicos, comportamiento armaonico
y formatos, lo cual lleva la fase de adaptacion, composicion e interpretacion se
desarrollan procesos de creacion de contenidos creativos.



DESARROLLO DEL PROYECTO

Fusion Musical

Fusion es la union de dos o mas elementos para formar una sola. “La fusion
musical, por tanto, es la mezcla de varios géneros, de instrumentos a priori
concebidos para un unico estilo, de tempos que cambian de comparieros de baile
y viajan hacia lo desconocido” (Gracia, 2018).

Para esto cada artista crea su concepto de fusion, lo cual demuestra variedad,
originalidad, creando un sello Unico, habiendo una constante innovacién y podria
considerarse como una serie de estilos que han aparecido a lo largo de los afios y
se han asentado en otros lugares y otras culturas.

Bambuco

El bambuco es la danza y el género mas representativo de la regién andina del
pais y que ha llegado a ser reconocido como emblema nacional.

Para el analisis del género, se hizo la transcripcion de los temas: Bochica de
Francisco Cristancho (Anexo 1), Brisas el Pamplonita de Elias M. Soto (Anexo 2),
Bambuquisimo de Ledn Cardona (Anexo 3) y Fantasia en 6/8 de José Revelo
Burbano (Anexo 4) y la consulta de material bibliografico.

FORMA: La estructura o forma de los temas puede ser tripartitos (3 secciones) o
bipartitos (2 secciones), como A-A-B-B-C-C, A-B-C, A-B-A-C, A-A-B; la forma de
esté genero tiene similitud con la del rondé.

En los temas analizados se determind las siguientes formas:

- Bochica: A-A-B-B-A-C
- Brisas del Pamplonita:
- Bambuquisimo: A-A-B-B-A-C-A
- -Fantasia em 6/8: A-B

ARMONIA: algunos autores la describen como un canto que transmite alegria o
tristeza, afirmando que proviene del modo o tono, el cual puede ser mayor o
menor; inicialmente el bambuco siempre estaba en tonalidad menor, de no ser asi
ya no era llamado bambuco sino bunde, pero con el pasar de los afios el bambuco



podia estar también en tonalidad mayor. “Se toca siempre en el tiple por tono
menor y se canta una parte en mayor, contraste que lo hace mas triste y
melancolico de lo que en si es” (Davinson, 1970, pag. 101). Generalmente cuando
hay modulacién en el tema, tiende a ser a la relativa mayor o a su paralela mayor.

Brisas del Pamplonita, Bochica y Fantasia en 6/8 coinciden en una modulacion a
su relativa mayor, a diferencia de Bambuquismo que inicia en Am y mediante su
movimiento arménico modula a su sexto grado que es F mayor.

FORMATO: se caracteriza por la utilizacion de instrumentos de cuerda,
especificamente la bandola, el tiple y la guitarra, donde cada uno cumple un papel;
la bandola suele estar a cargo de la melodia, el tiple tiene una funcién mas ritmo-
armonica y la guitarra hace lo bajos, el cual dentro de su acompafiamiento esté el
silencio en el primero pulso de cada compas el cual le da ese ritmo caracteristico
del bambuco, y también hace contra melodias.

ACOMPANAMIENTO: Lo patrones ritmicos para el acompafiamiento en los
diferentes instrumentos
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MELODIA: La estructura melddica es de forma simétrica que va de 4, 8 o 10
compases con un juego de pregunta respuesta, en donde se tiene un motivo
ritmico que se puede ir desarrollando en cada seccion. Una de las caracteristicas
principales del género, es la presencia de la Sincopa, y que es comun encontrarla
en otros ritmos latinoamericanos. “La sincopa es, pues, una nota que, al marcar el
movimiento del compas, reparte su valor por igual entre el fin de un tiempo y el
principio de otro” (Davinson, 1970, pag. 92); como se puede apreciar en el
siguiente fragmento de Bambuquisimo de Ledn Cardona (Imagen 1)

La sincopa también la podemos encontrar dentro de los compases, como se
puede apreciar en la siguiente frase del tema Bochica (Imagen 3) y en Brisas del
Pamplonita (Imagen 4)
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Otros elementos ritmo-melédicos que hacen parte del Bambuco son la anacrusa,
gue consiste en las notas preceden a los tiempos fuertes en la melodia, como lo
se ve en el siguiente ejemplo de Bochica (Imagen 5):

Imagen 5
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La polca paraguaya es el género nacional, donde su nombre proviene de la polka
europea con la cual no tiene ninguna relacion musical, para diferenciarse una de la
otra, se acostumbra a escribir la polca paraguaya con “c” ya que la europea es
escribe con “k”. Este género es procedente de Bohemia, Republica Checa y llego
al Rio de plata en el siglo XVII. El ritmo esta escrito en un compas de 6/8, con un
tempo allegro, en el cual se puede apreciar la presencia de la sincopa, famosa por
encontrarse en otros géneros tradicionales latinoamericanos. Inicialmente su
escritura no estaba bien definida; las primeras publicaciones encontradas estaban
escritas en 2/4, 3/4 o 6/8. Mas adelante, el género empieza a presentar
variaciones y con ella la creacion de subgéneros de la polca, que son la polca

syryry, polca cancion, la polca saraki y la galopa.

Este género se caracteriza por tener dentro de su formato el arpa paraguaya,
como instrumento nacional, de origen europeo llegé al pais a mediados del siglo
XIV, que con el paso de los afio fue sufriendo adaptaciones, pero no perdio el
sonido clasico caracteristico del arpa clasica europea. A demas de la guitarra, que
con su estilo de tocar, le da esa sonoridad particular del género paraguayo.

La polca syryry, es una polca con un tempo moderado pero de caracter bailable.

Polca cancion o purahéi, se presta mas para el canto que para la danza. Si es
cantada la letra esta en guarani, en espafiol o una mezcla de ambas.

Polca saraki, tiene un tempo mas rapido, lo cual la hace instrumental.

La galopa, tiene un tempo vivace, el cual es interpretado en banda para
acompanfar a la galoperas y no suele cantarse. Al ser una forma de manifestacion
pagano-religiosa, se cree que tiene sus inicios con los franciscanos al rendir culto
a sus santos. Su nombre proviene de Galop, una danza alemana que aparecio en
1825 pero no tiene ninguna relacion con esta.



Para el analisis de este género, se tomd en cuenta las transcripciones de los
temas: Yuki (Anexo 5), Arroyos y Esteros (Anexo 6), Galopera (Anexo 7) y
Misionera (Anexo 8).

FORMA: Su estructura de divide en dos secciones, donde la percusion va
alternando sus patrones ritmico que resaltan el cambio de dichas secciones. Los
temas no suelen tener una duracion de interpretacion definida.

ARMONIA: El género presenta una armonia tonal, que no presenta modulaciones
y su movimiento arménico se mueve por los grados de la tonalidad (I, IV y V7)
como se ve en el andlisis del tema Arroyos y Esteros

FORMATO: Este género se caracteriza por tener dentro de su formato el arpa
paraguaya, como instrumento nacional, de origen europeo llegé al pais a
mediados del siglo XIV, que con el paso de los afio fue sufriendo adaptaciones,
pero no perdié el sonido clasico caracteristico del arpa clasica europea. A demas
de la guitarra, que con su estilo de tocar, le da esa sonoridad particular del género
paraguayo. El arpa, junto con la guitarra, son utilizados para lo que se les llama
galopa misionera, que procede de la provincia de misiones que limita con
Argentina.



Al ser un género para banda, los instrumentos utilizados son en la percusion el

bombo, redoblante y platos, y en los vientos la tuba, el trombon, eufonio y en
ocasiones puede haber un saxofon.

Los patrones ritmicos de los instrumentos para la interpretacion del género son:

Guitarra: Se caracteriza por tener un movimiento de rasgueo en la primera
corchea de cada compas.
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Bajo: En el acompafiamiento siempre se va a marcar el primer tiempo de cada
compas y siempre con un movimiento triadico
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Piano:



Percusion:
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MELODIA: Segun Mauricio Cardozo Ocampo, la linea melddica inicia siendo con
notas movedizas a diferencia de la segunda parte donde las notas suelen ser
prolongadas.
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Fragmento de la primera seccion de la galopa de Galopera

Fragmento de la segunda seccién de la galopa Galopera



Arreglo: Fantasia en 6/8 (De bambuco a Galopa)

Para este arreglo se plantea tomar elementos del género de la galopa y aplicarlos
al tema Fantasia en 6/8, y el primer acercamiento al género mediante la
experimentacion e interpretacion es a causa de un intercambio académico en el
pais de Paraguay, donde se adquieren herramientas por medio de la elaboracion
de un arreglo de polca paraguaya para el formato de vientos, cuerdas, piano,
guitarra, bajo y percusion (Anexo 9) y la interpretacion del mismo arreglo (Anexo
video 1).

Fantasia en 6/8 es un bambuco de José Revelo Burbano, compuesto en 1992,
escrita para el formato de guitarra y clarinete, en la tonalidad de F menor. Su
forma se divide en dos partes, donde la A se expone tres veces con algunas
variaciones del motivo inicialmente expuesto, y el la B modula a su relativa de F
mayor.

José Revelo tiene influencias de Leon Cardona, quien es un compositor
colombiano que contribuyo en un nuevo lenguaje armoénico con progresiones mas
elaboradas donde nuevas posibilidades melddicas y ritmicas para las musicas
tradicionales, siendo uno de los referentes escogidos, y se puede apreciar en el
analisis armonico con la utilizacion de algunos elementos de progresiones

armonicas de Il — V — | y sustituciones tritonales, utilizadas generalmente en la
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Con en andlisis realizado se hace una re armonizacién en la A, utilizando la
sustitucién por funcién, por color o notas estructurales y préstamos modales.
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Para este proceso creativo, se escoge trabajar con el formato de saxofon, piano,
guitarra acustica, bajo y bateria, aplicando caracteristicas ritmo — melddicas de

cada instrumento en el género de la galopa.

Lo primero a hacer con el arreglo es plantear la linea del bajo, ya que este resalta
el primero pulso de cada compas, caracteristico del género; el movimiento del bajo
suele ser triadico, pero se decide darle al bajo un papel mas melédico, utilizando
aproximaciones cromaticas o diaténicas, contramelodias y apoyos la misma
melodia, manteniendo su intencion de marcar el primer pulso.
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Con esta base y los patrones ritmicos extraidos en la fase de analisis, se
establece el acompafiamiento de los demas instrumentos escogidos a trabajar:
piano, guitarra y percusion. En la guitarra se aprecia el rasgueo tradicional del
género en la primera corchea de cada compas y manteniendo ese patron durante
el tema. En el piano se destaca en su acompafiamiento el silencio en la primera
corchea y una sincopa entre la tercera y cuarta corchea, lo cual genera cruces con
la melodia del tema, asi que se opta por adaptar ese patrén haciendo que se
mantenga la sincopa, pero marcando el primer pulso de cada compas de la
siguiente manera:

Haciendo esta modificacién facilita el acompafamiento de los demas instrumentos
evitando saturaciones ritmicas y cruces entre los mismos.

Para la bateria se aplican los patrones ritmicos de la percusion tradicional de la
galopa (bombo, redoblante y platos).

Del compas 1 al 19, donde se expone la primera A, la melodia la lleva el saxofon,
piano, guitara y bajo hacen el modelo de acompafiamiento planteado y la bateria
hace el patrén ritmico que suele acompafar las primeras secciones de la galopa.
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A partir del compas 20, se hace una repeticion de la A pero con variaciones en su
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En la tercera exposicion de la A en el compéas 44 el saxofon comparte la melodia
con el piano en donde se hace un juego de pregunta respuesta hasta el compas
49 para ir al cambio de seccion donde modula a la relativa mayor.
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A partir del compés 51 inicia la B del tema hasta el compés 77, en donde modula a
Fa mayor; la melodia la mantiene el saxofén y al igual que el piano, guitarra y bajo
se mantiene haciendo el acompafiamiento con los patrones propuestos y para
este cambio de seccion, la bateria empieza a hacer el patrén ritmico de
acompafnamiento tradicional de la polca paraguaya:

. | e e e e e e
En el compas 77 el g l = tema  vuelve a
exponer la A, y la r f' melodia pasa al
piano mientras el saxofon pasa a

hacer contramelodias basadas en los colores de la armonia propuesta, la bateria
retoma el patrén de la seccién 2 de acompafiamiento de la percusion, hasta llegar
al compéas 96 para comenzar la segunda repeticion de la A, donde la melodia la
toma el bajo y el bajo acompafia con acordes abiertos en una seccion de 6
compases.

En esta seccion, del compas 105 al 109, el acompafiamiento cambia haciendo el
patron ritmico tradicional de la galopa, al no haber otros instrumentos
acompafiando, no da la sensacion de cruces

o
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La anterior seccion la precede la coda en el compéas 111, la melodia vuelve al

saxofon y el acompafiamiento apoya los cortes de la melodia para terminar el

tema.
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Arreglo: Misionera (De galopa a bambuco)

Misionera es un tema compuesto por Fernando Bustamante; el tema es una
galopa misionera que cuenta con principalmente con la presencia del arpa, piano o
guitarra acustica y para adaptar al bambuco, se plantea el formato tradicional de
este, usando la guitarra, el tiple y el saxofon tomando el papel melédico de la
bandola.

El género presenta un movimiento armonico tonal, principalmente de toénica y
dominante:
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Con esto, se hace un nuevo planteamiento arménico, aplicando las herramientas
de re armonizacién por sustitutos tritonales, expansiones de acorde, armonia por
color o notas estructurales y por funcion
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La forma del tema consta de 3 secciones principales que se conectan entre ellas
mediante puentes, haciendo que la estructura sea: intro — A — A - B - puente — intro
— A —-A-B-puente —intro - C — C, la cual se mantiene en el arreglo, y tomando la
idea original de la introduccion del tema, y usando como referencia a Pat Metheny
en su tema Minuano, se aborda el juego ritmico ejecutado en dicho tema para la
introduccion del arreglo.

Amll Amll Amll Amll

A lo largo del tema, al movimiento ritmo — melddico se le aplica algunas
modificaciones, como el de la sincopa, con la que se llega a un mayor
acercamiento al género del bambuco
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La aplicacion de los modelos de acompafamiento de la guitarra y el tiple son la
principal herramienta para lograr el ritmo del bambuco. En la primera seccién que
va del compés 5 al 19, la melodia la lleva el saxofon con el acompafiamiento de la
guitarra y tiple; y al igual que en los compases 21 al 29 de la primera parte de la
segunda seccion se mantienen los mismos roles, hasta el compas 30 donde la



melodia pasa a la guitarra mientras el tiple la va acompafando con
contramelodias hasta el compas 33.
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De ahi se llega al primer puente del compas 43 al 57 que inicialmente proponia
una armonia sobre la dominante (E7) la cual es rearmonizada con las
herramientas mencionadas anteriormente.

Se vuelve a exponer la primera seccion haciendo que la melodia la lleve la guitarra
mientras el tiple acomparfia y el saxofén hace contramelodias del compas 62 al 69
con el acompafnamiento del tiple:
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La segunda seccién de la A que va del compas 70 al 76, la guitarra continua con
la melodia y la contramelodia que hizo anteriormente el saxofén pasa al tiple, y
este acompafa mediante una emiola.
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Al continuar a la B, la melodia vuelve al saxofén con el acompafiamiento de la
guitarra y el tiple del compéas 78 al 86, y a partir del 87 donde se expone la
segunda parte de la B, el saxofén y la guitarra comparten la melodia con el

acompafnamiento del tiple hasta ale compas 92 y llegar al segundo puente que
conecta con la C del tema.

Este puente, al igual que el primero, expone una armonia de dominante, asi que
se realiza una rearmonizacion por disminuidos manteniendo una bajo en E, donde
el tiple ejecuta trinos, que son elementos propios en la sonoridad de este
instrumento, a medida que el saxofon realiza la melodia del compéas 100 al 108.
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En la tercera seccién, que inicia en el compés 113, la melodia pasa al tiple con un
contrapunto del saxofén del compas 113 al 116; la melodia del tiple termina en el
compas 128 e inicia de nuevo la melodia que le lleva la guitarra con armonicos y el
saxofén un continua haciendo contrapunto hasta el compas 136.
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La melodia continua en la guitarra hasta el compas 144, y en el 145 retoman el
saxofon y el tiple la melodia del final y asi terminar el tema.

Composicion: Jasy Pyahu

Como fase final del proceso creativo, se plantea la composicién con la recopilacion
de las herramientas utilizadas en la elaboracion de los dos arreglos anteriores, que
fueron principalmente los modelos de acompafiamiento.

Para empezar la composicion se plantea una melodia inicial de 4 compases, que
surge a partir de la escucha y la experimentacién de la creacion de diferentes
frases; al tener mas acercamiento con el género del bambuco, las melodias
creadas tienen aire mas cercania a este por sus sincopas y movimiento melédico.

Las primeras frases que surgen en el proceso de experimentacién fueron las
siguientes:
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Se plantea una forma de A-A-B-B-A-C que es comun en el bambuco, y con estas
ideas como base, se empiezan a construir las secciones del tema, usando la idea
1 para componer la A desarrollando el motivo ritmico y armonizando con
herramientas armoénicas de grados tonales, notas estructurales, colores, Il — V
para llegar a un acorde, sustitutos tritonales.
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la anterior seccion se armoniza con las herramientas que se viene utilizando
Eb6
Abmaj7

anteriormente
Para la C, que seria la ultima seccién, la melodia se basa en la idea 3 pero

Para la B se toma la idea 2 de las melodias creadas inicialmente, que al igual que
sufriendo algunas variaciones hasta llegar al siguiente motivo:

Y con esto se crea la tercera y ultima seccién del tema:

18
{ey — D
31

7

-l i
[ 1nNS
B APL M
wHg
[ M
L
- Llll
W. ,tl; o
il 5
0
IR
4
m'__ M
NG
_ﬂ n.vv v

=

Dm?7

Eb7

Em

Fmé6

=

‘_Dm9
R S

[ fan)
-
Dm7

61



Teniendo la melodia se plantea el formato a utilizar para empezar a arreglar:
saxofon, piano, guitarra y percusion (cajon). Estos tres instrumentos de

acompafamiento son escogidos por tener los patrones de acompafiamiento
caracteristicos de cada género trabajado.

Para la introduccion se hace un andlisis del modelo de acompafiamiento del arpa y
asi aplicar esas herramientas al piano, mediante la transcripcion del patrén y con
la ayuda de material audiovisual de formas de ejecucion del arpa.

El patrdn ritmico que ejecuta el arpa es el siguiente:
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A demas del uso de arpegios de novena, que en este caso se piensa aplicar

acorde so what de forma arpegiada (acorde que tiene como caracteristica los
intervalos de 4ta y un ultimo intervalo de 3ra).
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Acorde de novena utilizado en el arpa Acorde so what propuesto
La armonia se plantea a partir de una progresion de | — VI — Il — V, haciendo una

rearmonizacion de préstamos modales y agregando dominantes secundarias se
obtiene la armonia para la introduccion:

Cmaj7 — Abmaj7 — Dbmaj7 — Gm7 — Em7 — D7 — Bbm7 — Cm7



Para las secciones de plantea manejar los distintos modelos de acompafiamiento
de la siguiente manera:

En el compas 9, donde se inicia el tema, la melodia a lleva el saxofon con el
acompafiamiento de bambuco en la guitarra, piano y cajon hasta el compas 24
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A partir del compas 25 se expone la repeticion de la A, en donde se propone una
nueva armonia, basada en sustituciones por colores o notas estructurales y
progresiones tonales, manteniendo el acompafiamiento de bambuco.
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llegar al compés 41 se inicia la B, en la que el acompafiamiento cambia y pasa al
rasgueo de la galopa en la guitarra y en el piano el patron ritmico del arpa
mencionado anteriormente y el saxofén mantiene la melodia.
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Al llegar al compas 57, se realiza la segunda repeticion de la B, manteniendo la
melodia en el saxofén y esta vez la guitarra empieza a acompafiar la melodia con
contrapunto hasta el compés 67 con el piano acompafiando libremente la melodia,
llegando al compas 68 en el que vuelven a acompafar con los patrones
planteados para volver a exponer la A.
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En la re-exposicion de la A, la melodia principal la ejecuta la guitarra, con el
acompafnamiento del piano en bambuco del compéas 73 al 88 donde termina esta
seccién y pasa a la C del tema.
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Como caracteristica del bambuco, esta la modulacion en alguna de las secciones
del tema, en este caso, en la C, la cual modula a C mayor, la paralela de la
tonalidad. A partir del compas 89 inicia esta nueva seccion, llevando la melodia el
saxofon y el acompafiamiento cambia, la guitarra hace el acompafiamiento de
galopa y el piano continua con el acompafiamiento de bambuco hasta el compas
96.
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Como parte de la composicién y el proceso creativo, se propone un cambio de
ritmo en el compas 97 al 104, que continta siendo la seccion C; el compas pasa
de 6/8 a 3/4, pero en ritmo de swing en 3, donde las negras de la métrica de 6/8
pasan a ser el pulso en el 3/4.
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A partir del compés 105 es la seccidén de solos, y la armonia propuesta es la
progresion de una balada jazz llamada Days of wine and roses, que se encuentra
en tonalidad mayor, asi que se realiza la transposicion modal dejando la A del
tema en tonalidad menor y al llegar a la B se mantiene en su modo mayor original.
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Al finalizar la forma del solo, se retoma la métrica de 6/8 con los cortes realizados
antes de hacer el cambio de métrica y asi retomar de nuevo el tema.
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El tema se retoma desde la B que se expuso anteriormente hasta volver a la A,
donde termina el tema en tonalidad mayor.

Montaje

Para el proceso de montaje de los arreglos y la composicion, se tiene en cuenta el
material transcrito, con las referencias de audios y referencias audiovisuales que
se encuentra durante la fase investigacion y analisis para lograr un acercamiento,
en especial con el género de la galopa hacia los musicos; para el piano se tiene
como referencia videos que explican la forma de tocar el arpa paraguaya y mas
especificamente la polca paraguaya (Anexo video 2), el cual ayuda para aplicar
su modelo de acompafiamiento al piano.

Para la guitarra, se realiza una asesoria con Camilo Granados, quien tiene un
bagaje amplio en la guitarra latinoamericana, grabando la forma de ejecucion y
teniendo el video como referencia para el rasgueo caracteristico de la galopa
(Anexo video 3).



Al empezar con el montaje, se entiende la intencién de cada género, interiorizando
mediante la experimentacion sonora, llegando a entender la cercania musical
entre el bambuco y la galopa.



CONCLUSIONES

Conforme se fue realizando el proyecto se extrajeron las diferentes caracteristicas
de cada género, tanto como en su contexto histérico como musical. Se puede
destacar en cuanto a su contexto, que son géneros que poseen influencias
similares, pues ambos se consolidaron a partir de la mezcla de otras musicas que
fueron llegando al pais durante el periodo de colonizacion.

En cuento a lo musical, cada uno presenta una propuesta ritmica diferente, con
sus acentos, formatos, acompafiamientos ritmicos y armonicos, y en sus
intenciones, que al ser analizadas seguidas de la elaboracion del proceso creativo,
aplicando las caracteristicas del bambuco a la galopa y viceversa en los arreglos,
se observa que al compartir la misma métrica de 6/8 se logra un acople de los
acompafnamientos en cada uno de los temas escogidos, y que gracias a la
experiencia de haber estado en Paraguay, el pais origen de la galopa, ayud6 al
acercamiento e interiorizacién ritmica y melédica de dicho género.

El proceso creativo de la composicién, que es abarcado después de toda la
recoleccion de informacién pertinente, fue la forma en la que se logra expresar la
union de estos géneros como objetivo principal del proyecto, siendo el primer
acercamiento a la composicion.
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