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MAQUINAS HIPERTEXTUALES

(Texto tedrico con dltimas correcciones)






Mi trabajo se basa en la busqueda de un espacio donde la relacion que compren-
de la palabra con el mundo se reforme en una comprension intima del sentido y
el significado que ponga en duda lo que llamamos realidad. Se trata de un mo-
vimiento perpetuo de recontextualizacion, pues no es ya seguir una cadena de
significante-significado, sino que todo significado deviene en otro significado. La
inevitable alteridad de las “cosas” como cosas cambiantes (y de nosotros, como
“cosas” con una conciencia linealmente progresiva) me permite la entrada al pen-
samiento metaforico como entendimiento del mundo, aqui parto para construir
desde la ficcion que le dan un sentido a lo indefinible, inician-
do de una base real, pero reformulando para crear una ficcicn, un mundo seman-
tico aparte.

|

En la Critica de la razdn literaria (2016), Jesus G. Maestro hace constante men-
cion de un tercer mundo semantico, que de forma despectiva refier= a un estado
de ignorancia en el que se encuentra una persona rodeada de informacion, pero
incapaz de recibirla, solo evocando un conocimiento subjetivo y. de sensibilidad
semantica, sin una conceptualizacion desde la razon o la Idgica. Yo interpreto este
término de forma positiva, pues no responder del modo previsto por una razén
que es siempre social y secular, es responder a un conocimiento del mundo infan-
til y tal vez intrascendente. No niego la importancia del conocimiento inteligible
desde la razon, pues de alli sale la coherencia que puede llegar a tener esta fras
o los textos de los que se componen las descripciones de mis maquinas; sin em-
bargo, pretendo reducir estas a un reguero de sentimientos y sensaciones, en Iasw@(\&@
que la razon es superada por criterios exclusivamente sensitivos. e

. \«N\‘Q(

Aprovecho la maquina para llegar a este absurdo, una especie de bestiario, una
pequefia coleccién de maquina-cuerpo, AR~ cosmo, maquinas-castigo,

un compendio de algunas maquinas fabulosas. Las maquinas son relatos so-
bre la pérdida de la razon, es la negacion de ese coddigo construido por todos
los humanos, que se convierte en una especie anulacion de conocimiento o tal
vez como ya nombré, otro mundo de significacion, construyéndolas prime-

ro

pero luego,

ya que es el lenguaje la maquina
primigenia, que termina por componer cuerpo y ser de nuestra existencia.
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El lenguaje es el Mue contribuye al simulacro, simulacro entendido como la sensa-
cién de que toda pretension de realidad se ha vuelto ya una mentira (Baudrillard, 1993). El
mundo sensible e inmediato es constantemente reemplazado por una continua metafora,
y el hombre, se hace espectador activo de su propia mentira. Nietzsche en “Sobre la verdad
y mentira en sentido extramoral’ ) habla de la palabra y el lenguaje como la metafo-
ra primordial, entendida como traslado, la transposicion de un ente del mundo real a un
mundo inventado, y es que si algo se puede asegurar es que el lenguaje no tiene ninguna
sino una i ide. Es de
esta forma que el lenguaje se h ertido en un interés existencial para el propio ser hu-

mano, es el lugar donde el mundo de sombras comienza.

La idea del lenguaje como maquina ha sido recogida por muchos hombres, tal vez de forma mas fuerte
desde Gottfried Leibniz y Bertrand Russell, abordada de forma légico matematica. Sin embargo, en la
literatura, la maquina-lenguaje ha estado presente mas tiempo, concepcion que se acentua después de la
segunda revolucion industrial, pues concede en las vanguardias y neovanguardias la sensacion de que el
mundo se ha hecho maquina, ofreciendo una forma plastica y poética de comprender los cambios que
surgieron a finales del siglo XIX. De aqui que entender el funcionamiento del lenguaje puede verse tanto

de forma mecénica como de forma poética, y es lo que intento abordar aqui.

/—!!!!

La Ypdquina-lenguaje fsta estrictamente unida a la légica y razon, pues atin aquella litera-
tura que se introduce como abstracta, parte de unas bases del conocimiento, y en general
esta conectada con formas de entender otros sistemas 1dgicos que posee el humano. Werner
Karl Heisenberg en 1927 formulé el principio de incertidumbre, el cual, en breves palabras
enuncia que es imposible medir simultdneamente, y con precision absoluta el valor de la
posicidn y la cantidad de movimiento de una particula. Mas tarde en 1967, Jacques Dertida
empieza su texto “De La gramatologia” diciendo que “El problema del lenguaje, cualquiera
que sea(...), nunca fue por cierto un problema entre otros.” (1967) . Encuentro, entonces,
una relacion en el funcionamiento del lenguaje y el principio de Heisenberg. La relacion

de indeterminacion de Heisenberg tiene como base que existe un limite fundamental en

la precision con que ciertas variables pueden ser conocidas, el propio hecho de medir se
vuelve un impedimento para conocer exactamente x informacion. El lenguaje, por su lado,
tiene el mismo problema, si surge la pregunta qué es el conocimiento, recurriendo a un dic-
cionario, vamos a tener que saltar de una palabra a otra encontrandonos en un circulo de
significantes y significados, entonces se llega a la conclusion ya dada por Derrida “nada hay
por fuera del lenguaje” (p. 202). Esto no significa que sustancial y materialmente no haya
nada por fuera del lenguaje, pues la realidad no se resuelve por medio de palabras, sino que
nos es imposible entender el mundo por fuera del lenguaje.

PERO YO NO SE NADA DE MATEMATICAS






Se muestra entonces de manera légica, la indeterminacion del lenguaje, que nos permite
entender de una forma el mundo. Pero como dije, el hombre no siempre ha recurrido a un
cientificismo_para comprender la maquina-lenguaje, pues este ha contemplado y meditado
sobre su dev?)lir, tanto de maquina como de espiritu y lenguaje desde las primeras culturas.
Establecido ya el hecho de que es inseparable el lenguaje de casi cualquier aspecto humano,
abordaré el hecho de la maquina en la concepcién humana creadora.

Z227Z7Z7222272Z22222Z22722....

El hermetismo, corriente de la alquimia, se basa en una gran maquina espiritual que rige la
existencia misma de las cosas, conocido cominmente como el arbol de la vida. Esta gran
maquina-arbol, que deviene en maquina-vida y maquina-cosmos, concibe el existir como
algo espiritual, formado como un espejo. El macrocosmos se refleja en el hombre y asi
mismo este repercute en el funcionamiento astrolégico, ademas, dota al mundo de una
continua dualidad, que permanece en balapy

nstante la causa y efecto, y en donde

U F6de?; ( Fernandez , 2011, p. 15). Se
fd una gran representacmn de lo que podemos asimilar
como maquina creadora, esta pseudociencia se remonta a las culturas

I ticne su ouge [N i~ S - la

razon y la ciencia moderna (Fernandez, 2011). La alquimia se configura como una incierta

todo es uno y de uno es todo
puede ver entonces en la alquim:

busqueda de los secretos del universo y la materia, bafiado de ocultismo y mistica, median-
te la investigacion de los metales y quimicos, lograron avances en la metalurgia, ingenieria,
medicina y psicologia.

De esta forma el hombre ha ido y vuelto entre la razén y la mitologia para comprenderse a

si mismo y al mundo,

consiguiendo mediante el lenguaje, tradicion oral y escrita, espe-
cular de muchas maneras. Deleuze y Guattari declararon “un escritor no es un hombre
escritor, sino un hombre politico, y es un hombre maquina, y es un hombre experimental”
(2001, p. 17), y para mi es hombre creador y artista, ante todo, y es que el arte como creador
de experiencias y conocimiento, ha estado interesado en la maquina-lenguaje por mucho
tiempo.
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Marcel Duchamp, artista del siglo XX, concibe la obra el gran vidrio en 1915, una maquina
sobre el amor,
desnudo por sus so
técnico estaba en auge. L
maquina por medio de juegos gramaticales conlleva al espectador a un juego de miradas,
haciendo lo que una buena de obra de arte debe hacer, integrar la ficcién a lo profundo

pulsion y del mirar (hacerse mirar). También llamada “la novia puesta al
os,incluso” describe un momento de la historia cuando el desarrollo
ovia es desnudad y los solteros condenados al onanismo, asi la

del espectador. El gran vidrio es una maquina de deseos insatisfecha, deseos que son linea,
centro, plano; una pulsién que media entre el espectador, la novia desnuda y los solteros,
sin ser literal. Acompafia ademas a su obra de un texto, que cataloga de “literatura, lo mas
amorfa posible” (Petruschansky, 20019, p. 46.) Es‘en definitiva una maquina humana. que
de hecho no funciona, sino que es el espectador quien la pone a funcionar, tanto con la
ayuda del texto como de la imagen y todos sus componentes estéticos. La obra se divide en
dos secciones, la parte inferio
protagonizan los soltegesS, estos a su vez; limita

4

una ual #Ontinua; en la parte superior se halla la novia, Ta'abeja reina, es una

ena del siglo XX, una maquina de chocolate que
a un ciclo, un onanismo programatico,

maquina- ;- Ttaquina-cielo, maquina-mito. Esta obra convierte al contexto de Marcel
Duchamp en una mdquina, que no es necesario que se lleve al plano mecanico real, pues
como imagen y texto funciona perfectamente, el espectador la hace funcionar, es un siste-
ma de simbolos y significantes que pertenecen a un mundo semantico diferente al habitual,
el arte vuelto una idea, idea vuelta maquina, maquina vuelta humana, maquina vuelta ciclo,
deseo, eros. Es esto la maquina-lenguaje, una serie de significantes, palabra creadora y lite-

ratura por fuera de la razon.

vio, declar6 que esta ERNE
cuando se ve estrop@®da y finalmente, pienso, fun
tada funciona. Tiene esto un estrecho parecido con la maquina de Franz Kafka, aparato

condenatorio descrito en “En la colonia penitenciaria” (Kafka, 1916).

Ona correctamente, solo al verse afec-

Este
artefacto se encargaba de ejecutar las condenas en la isla penitenciaria, como una silla eléc-
trica o una camara de gas, ponia fin a la vida del acusado aunque se puede decir que de una
forma mads horrorosa. Se trata de una maquina que escribe en su victima el pecado por el
que es castigado con unas puntas semejantes a un rastrillo que le atraviesan la piel y carne
por 12 horas, profundizando cada vez mas la inscripcion, “durante las primeras seis horas
el condenado se mantiene casi como al principio, sélo sufre dolores.-






-Después de dos horas se le retira el fieltro, porque ya no tiene fuerzas para gritar. Aqui,
junto a la cabecera, sobre este recipiente calentado eléctricamente se pone una papilla

de arroz, del cual el hombre puede, si quiere, tomar lo que su lengua atrape, (p. 189). Sin
embargo, el texto es ilegible, rodeado, opacado y sustituido por lineas que se entrecruzan
formando adornos y laberintos, no obstante, se declara que el sujeto condenado si aprende
por medio de su cuerpo el texto “(...) Pero el hombre la lee a través de su cuérpo’ (p. 190).
La maquina de Kafka es igual que la de Duchamp, una maquina de deseos, perosesta vez el
motor es la crueldad, sometimiento que se convierte en seo del hombresometido
por gozar de esa crueldad (Betancourt, 2006).

-PERO EL HOMBRE LEE A TRAVES DE SU CUERPO-

Asi como “El gran vidrio’, resuelto en su fractura, la maquina de Katka funciona ctiandose
estropea, se describe como un artefacto complejo que syele presentar fallas,/mostrand6 un
deseo de perjudicarse a si misma, porque tanto Duchamp como Kafka entiendéf] el munt
do como un proceso y un ciclo, y la maquina penitenciaria, es maquina hombregtambién;
es partes, 6rganos, funciones, es deseo y sufrimiento, "El cuerpo sin érganos.esiun hueyo:
estd atravesado por ejes y umbrales, latitudes, longitudes, geodésicas, estd atravesado por
gradientes que sefialan los devenires y los cambios d¢l que en ¢l se desarrolla."(Deleuze y.
Guattari, 1985, p. 27). Es ademas, en Kafka, una maquina de escribir, y la palabra, es mues-

tra sustancial del deseo y del hombre.

Casi un siglo después Damian Hirst, Artista inglés crea su obra “Treasures from:the wreck

7

of the unbelievable”. Un espacio m ; ccion y la realidad/parecén tener
el mismo significado. Se trata del i:gscate” de un tesorg enterrado en el marhaceimucho
tiempo, lleno de piezas que ponen a ente al espectador, convirtiendo.una
fantasia en realidad y planteando cuestionar la veracidad de lo que se nos muestra en los
espacios cientificos.

La palabra-ficcidn se convierte en una voz emisora de nuevas formas

de ver y moldear ¢l mundo!
De forma literal podemos ver cdmo a partir de relatos salidos de la ficciéon el mundo cam-

bia, Julio Verne al escribir sobre un gran proyectil inspir6 abiertamente la construccién

del Apolo (Redaccion el Heraldo, 2019); también podemos ver en H.G. Wells Z cémo la
ficcion se adelanta a la realidad, al haber escrito sobre una crisis petrolera mucho antes de
que pudiera pasar. Siendo una constante en estos libros la idea del ser humano primigenia-
mente un ser inventor, pues esta facultad es la que ha distinguido al mamifero homosapiens
sapiens del resto de seres vivientes.



'9SI9AOW O Jewle ap 3|qIs
-odwil B}jNsaJ ‘0d1poO1dW U3PJO ‘'sou
-e|d so| uod une sand ‘eleyip zaA eunbje
anb ewixew uopewe|poid e[ S8 UOIDONIISIPO]
-Ne e| ‘OlaNW UN 3P 0JQUIOISd UN OWOD BWSIW
IS & 9s1auodxs e ‘'Usplosap |e dSielidje Sp PepIsad
-9U 9)}UBISUOD B| BUSI} 'S9|11N SIUSWI|EdJ SBSOD Se| Jau
-9} 9J9ns anb oyouded |9 sydas euinbew e| epeibssp
10d “J9A|OA 3JaInb ajuswaluslsisul © ‘any as o4ad ‘eq
-e3s9 anb o] us ‘|eaisnw uoisodwod A essnb eped
U9 ‘O}Ipuodal sew O] ud Jedsnq ebiedus 9| as g9 e
sew sesod seydnw A ‘03ss Jod ‘saioad so| uos so}
-S9 SOpo0} ‘sojuslwesuad soJl0 uespol O IS a4}
-Ud sejjanA uep anb ‘ueaib anb sojjenbe ‘e
-UaJ3jundJId Uod ‘sopuopal 'sopejeAo
sojuslwesuad Sose 0po} 8.q
-0s ‘n1basiod anb oyd
-nw AeH

lod epejnwnoe
21bnw e| epoy eisedes A ‘od
-1p3 Jod sopI240} sopap so| ediba.l
-0D ‘sauo|ejued sO| U 043ed} Un seAd||
anb eJjeuasus 9} B||3 '9}USIISUOD IS B
opelop ey anb epUaINSUOD | BIDRY USAJ|D
9s oplua) sey anb sojuslwesuad so| SOpO}
anb esed oyday eise oloejoMe 931s9 ‘ofiy ns
e aipew eun ap eidued e| ua |euly afesied |9
JeJjuodus ‘sopaled se| ap 0saA |9 Jediydal
0}oejoME 91S8 9P uOoIdUNy S “eulnbew
e}Sd opeald ey as 0sa Jod ‘opuopal
Anw A o1dns Anw suod as opo}
odwsa} un ap sand
-sag

sopuopal sojualwesuad op eiopedyildal  euinbely



La invencién como proceso o técnica que posee facultades creadoras y transformadoras,
puede transpolar a la labor del arte como capacidad humangﬁe reproducir cosas y cons-
truir formas que conlleven a unaIeXperiencia estética trapxs/formadora. Aungque la definicion

del arte cambia respecto a la ép to, y oy en’dia es dificil unificar las concepcio-
nes que se tienen, podemos estar de acuerdo en has caracteristicas del arte, como que

puede representar cosas existentes, pero tambiéry¢onstruir cosas inexistentes, ;no es esto

mismo lo que hace el inventor? y ;no es parte 14 labor del artista inventar nuevas expe-

riencias y formas de entender el mundo? Por otfo lado ;no es el arte también formador de

el drama del hombre en forma

nar la linea de lo que entiende comol ficcién y reﬁ\hd‘ad es los datos y las maquinas estan
exentos de neutralidad, son un devenir de ideasreales e inve tadas, evasivo con la realidad,
pero soportandoos de ella. El trabajo estético funge'como entr(\pla, pues el objeto-arte

propio mundo.

Desde los primeros acercamient
rado como una extension del cuerpo, una prétesi&s \bﬁ.j{r mejor, a
hacerlo més répido y finalmentg, a “ser”
tesis, pero no fisica sino de
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da en la filosofia.\Albert Camus

por el hombre, y la respuesta

as.el absurdo, es lan‘rear una y otra vez preguntas sobre la existencia humana, dejar que
a conciencia 1nd1/\;1dual y sub]etlva se expanda por medio de un sin sentido al que
pertenecemos. Por esto las maqui estan constantemente unidas a textos, instrucci

de se plantea la extension de la conciencia
iante la ficcidon adentrarse en la

o apuntes, en la/narrativa que las enmarcae
sin necesidad de dar alguna respuesta o verdad, solo
usqueda constante y sin sentidq del hombre.







Los textos estan plagados de referencias literarias y filoséficas, y contiene algunas constan-
tes; se plantea, por ejemplo, en varias ocasiones la idea de un eterno retorno al que estamos
todos destinados, el repetir una y otra vez nuestras vidas, sin poder cambiar nada, sim-
plemente destinados a ser lo que somos, esta idea funge de modo plastico como una serie
de circulos y mecanismo repetitivos en las maquinas, esta pues estrechamente ligado el
funcionamiento. Del mismo modo, se repiten en las maquinas falos y curvas, simbolismos
de la relaciéon hombre-mujer, deseos y represiones, deseo-violencia, alegorias de definen la
funcionalidad de la maquina.

Respecto a esa parte fisica de la maquina, en los prototipos se puede ver que son planeadas
para ser transparentes, no es al azar esta decision, sino que responden al uso que se la da al
color en las maquinas (sobre todo industriales), estos fungen como una serie de sefializa-
ciones sobre su funcionamiento, su nivel de cuidado, entre otras caracteristicas. Mis maqui-
nas carecen de uso alguno, su funcionamiento solo se da en un mundo imaginativo, como
he dicho, en un mundo semdntico diferente, es por esto que no han de tener color alguno,

asi como del mismo modo hablé de prototipos, _

pues llevar la construccion de la maquina
a la realidad es un sin sentido, se anularia en estas toda poética que adquieren en la narra-
cion, sdlo pueden llegar a existir fuera de este mundo, y casi platdnicamente, en un mun-
do de las ideas, existiendo este mundo solo de forma representativa, solo como disefios y
prototipos.

Este mundo de maquinas-idea que comenzé como un ejercicio escritura que se ve conti-
nuamente puesto en imagen, pues la palabra llega a ser un verbo creador en todos los sen-
tidos. Configurar el lenguaje y decir “esta maquina funciona solo si el espacio no es mas
espacio y las cosas son retiradas fuera del espacio” es llamar la atencién sobre como cosa

y espacio son palabras, retirar las palabras de nosotros seria retirar tanto el espacio como
las cosas y llegar al estado mas primigenio de intuicién y mecanica biologica. Extender la
conciencia por estos conceptos, o en otras palabras hacerse consciente de esto por unos
segundos es el fin ultimo de las maquinas, pues tanto la narrativa, como la construccién de
la ficcién y finalmente la imagen, son pretextos, hipertextos y vifietas, el lenguaje en su uso
mas metaforico.
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La mdaquina-conciencia como ya he nombrado ha surgido entonces como un proceso y
estudio basado en la alteracidn de la conciencia por medio del lenguaje, una busqueda final
hacia la deformacion, una especie de otredad constante, un mundo sin razén para existir.
Aun asi el negar la razén no siempre es estar fuera de esta misma, pues el planteamiento

de lo irracional es la formulacion de una nueva razén diferente a la convencional, asi mis
maquinas se extienden por un nuevo campo de la razén que pretende ser de igual modo
social. Esto se muestra en el texto, reflejo directo de las maquinas, no podria decir si la ma-
quina comienza en las letras o en el objeto, en la idea o en la forma, en el plano o en el volu-
men, es todo un compendio, una marafa que se hila constantemente por si sola. Es valido
decir que el texto a veces funciona como un lente de aumento, una extension de la maquina
sobre un espacio artificial, tal vez, una camara oscura, que toma el color, la forma, y hasta
la textura, para crear una imagen ideal, aunque patas arriba de las maquinas. No puede ir el
uno sin el otro, presentar sdlo aquella parte fisica, o solo aquella parte compuesta de pro-
posiciones metafdricas y descriptivas, es igual de ineficaz, pues, por un lado, la percepcion
visual (sensorial) en el arte permite la llegada de una percepcion representativa de los otros,
del yo y del contexto, esto implica sensibilidad por parte del espectador; y el encuentro con
el texto conlleva a una reflexién mas ética, bajo los conceptos de 16gica que maneja la pro-
pia narracion.

Juntos, la presentacion literaria y la presentacion
sensitiva matérica de las maquinas, acceden al publico de forma mucho
mas precisa de lo que podria hacer un texto meramente filosdfico, o una

imagen que encripta su propio significado.
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