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Resumen

Este proyecto consiste en la investigacién, exploracién y creacién de como abordar las tensiones
talescomo 9,11y 13 ya sea b (bemol) o # (sostenido) por medio de la voz en tres estilos en la musica
angloamericana, con tematicas que hablan de Dios bajo la influencia de la Biblia y la percepcion del
compositor.

Logrando este objetivo a través de una metodologia dividida en 5 fases, partiendo desde la
recoleccion de datos, luego andlisis y diagnéstico de algunos referentes, asi mismo el proceso de
creacién de dos composiciones y un arreglo, junto a estos, unos “sistemas” que evidencian algunas
estrategias para abordar las tensiones, siguiendo con el montaje de los temas y cerrando con la
ultima fase perteneciente a la entrega final.

El resultado final la elaboracién de las composiciones “Dulce” un tema influenciado por la musica
griega, africanay anglo, “Sweet God” un tema R&B y el arreglo “None But Jesus” de Hillsong pasando
de una balada pop a una balada anglo jazz.

Concluyendo bajo los resultados que se evidencian en un documento escrito con toda la
informacién del proyecto, su contextualizacién, anexos correspondientes.

Palabras clave

Colores, Tensiones, Voz, Anglo, Angloamericano, experimentacion.




Abstract

This project consists on the investigation, exploration and creation approaching tensions
such as 9.11 and 13 either b (flat) or # (sustained) through the voice in three styles in Anglo-
American music, with themes that speak about God under the influence of the Bible and
the perception of the composer.

Achieving this objective through a methodology divided into 5 phases, starting from the
collection of data, then analysis and diagnosis of some references, as well as the process of
creating two compositions and an arrangement, together with these, some "systems"
where they show some strategies to approach tensions, continuing with the assembly of
the songs and closing with the last phase belonging to the final delivery.

The final result is the elaboration of the compositions "Sweet" a song influenced by Greek,
African and Anglo music, "Sweet God" an R&B song and the "None But Jesus" arrangement
of Hillsong moving from a pop ballad to an Anglo jazz ballad .

Concluding under the results that are evidenced in a written document with all the
information of the project, its contextualization, corresponding annexes.

Keywords

Colors, Tensions, Voice, Anglo, Angloamerican, experimentation.
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Propuesta

Crear e interpretar un arreglo y dos composiciones basadas en géneros de la musica
angloamericana® (R&B, Anglo Jazz e Indie), con teméticas cristianas donde se haga uso de
colores o tensiones en las melodias y recursos técnicos vocales para un formato
instrumental diferente en cada tema.

Pertinencia al perfil

El perfil de este proyecto estd enfocado en la ejecucion de musica anglo desde la voz
utilizando herramientas adquiridas en los estilos aprendidos durante la carrera de musica
tales como: funk, soul, pop, country, R&B, blues, bolero, pasillo, swing, balada, balada jazz,
bossa nova, entre otros, pretendiendo un dominio mejor el instrumento.

Justificacion

Podemos encontrar que la musica cristiana tiene gran contenido lirico enfocado e inspirado
en Dios, no necesariamente en cantidad pero si en la profundidad de las palabras, incluso
algunas veces tomando fracciones de la Biblia. Esta musica no tiene barrera de idioma para
hablar de El, sin embargo se puede encontrar un limitante o un faltante a explorar, que
podria enriquecer dicha musica. Este faltante se encuentra en las lineas melédicas, donde
suele hacer uso de notas estructurales y no es tan comun el uso de otros grados como 9, 11,
13, etc.

Por otra parte, y siendo esta la razén principal, como cantante, busco aprender la mejor forma
de abordar las tensiones utilizadas en otros estilos como jazz y latino americano para el
enriquecimiento del lenguaje musical en el que estoy enfocado, es decir angloamericano,
puesto que la utilizacidon de estas tensiones no es frecuente en esta rama, caracterizada por
la exigencia vocal.

! adj. De Gran Bretafia y de Estados Unidos de América
Gran Diccionario de la Lengua Espafiola © 2016 Larousse Editorial, S.L.

https://es.thefreedictionary.com/angloamericano
4 N
7

& L



https://es.thefreedictionary.com/angloamericano

Objetivos

General:
Utilizar colores o tensiones por medio de la voz en musica “anglocristiana
composiciones y un arreglo

27 através de dos

Especificos:

° Realizar un arreglo donde se conserve la melodia original en la primera parte
cambiando su base armdnica (Rearmonizar) y en la segunda vuelta del tema hacer
lo contrario (remelodizar).

Utilizar los colores, no solo de paso, si no que repose en ellos.

Aplicar los conceptos adquiridos de los colores en la composicion.

Usar los colores desde la armonia y desde la melodia (los que no estén presentes en
la armonia).

Lograr un desempefio virtuoso en la interpretacién haciendo uso de los colores.?
Hacer uso de herramientas vocales caracteristicos del estilos anglo tales como:
melismas, Falsete, voz de pecho, mixta, cabeza, Vocal cry, voz rasgada.

Utilizar tres formatos instrumentales distintos para cada tema.

Emplear el mismo concepto de colores o tensiones en los coros.

Manejar dindmicas y matices de los 3 temas.

2 Anglocristina: Alusivo a la musical anglo americana con tematicas cristianas.
3 Colores: Son Intervalos que generan tension a partir de un acorde de 7ma.

( . )
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Contextualizacion

Los siguientes referentes fueron escogidos por un desempeiio alto en el uso de extensiones
de alguna de las 3 diferentes ramificaciones nombradas anteriormente jazz, anglo y
latinoamericana, desde el canto en sus lineas melddicas y también desde su base arménica.
Algunos de estos también tomaron temas existentes y los rearmonizaron.

A continuacidn se nombrard primero el artista y por consiguiente uno o dos ejemplos de
canciones, donde abordan los colores; los temas seleccionados para transcribir motivos son
los que estan en negrilla.

e Nahuel Pennisi, guitarrista, compositor y cantante autodidacta. Nacido en Buenos Aires el
19 de octubre de 1990. En 2012 graba su disco debut independiente: el Suefio de la Cancién.

Temas: El necio, Oracion del remanso.

e Lala Hathaway, nacida en Chicago, Estados Unidos, 16 de diciembre de 1968), es una
cantante estadounidense de estilo urbany neo soul. Es hija del cantante de soul Donny
Hathaway. Debuté en 1990 con un dlbum homdnimo, en el que las baladas urban ocupaban
un gran lugar. Su musica funde raices del jazz, el gospel e incluso el rock mas ligero.

Temas: YOY, My angel.

e Moses Somney, Moses Sumney, nacido el 19 de mayo de 1991 es un cantante y compositor
estadounidense. Su EP autograbado, Mid-City Island, fue lanzado en 2014. La musica es
indie.

Temas: Don’t bother calling, Man on the moon, Self-help Tape.

® Esperanza Spalding, nacida en Portland USA, 18 de octubre de 1984. Siete albumes
colaborativos y cinco solistas. Es compositora, bajista y vocalista de renombre mundial. El
trabajo de Spalding, basado en las tradiciones del jazz pero nunca limitado por ellas, le ha
ganado cuatro premios Grammy y la llevd al escenario en los Oscar, la Ceremonia del Premio
Nobel, la Casa Blanca y con Prince y Herbie Hancock

Temas: Fall in, What a friend, samba em preludio (baden Powell).
e Lianne La Havas, compositora y multiinstrumentista de musica folk y soul, lanzé su primer

EP en 2012. Su ultimo disco se tituld 12 little Spells realizado en el 2019. Nacida en Londres;
23 de agosto de 1989



https://es.wikipedia.org/wiki/Chicago_(Illinois)
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/16_de_diciembre
https://es.wikipedia.org/wiki/1968
https://es.wikipedia.org/wiki/Urban
https://es.wikipedia.org/wiki/Neo_soul
https://es.wikipedia.org/wiki/Soul
https://es.wikipedia.org/wiki/Donny_Hathaway
https://es.wikipedia.org/wiki/Donny_Hathaway
https://es.wikipedia.org/wiki/Urban
https://es.wikipedia.org/wiki/Jazz
https://es.wikipedia.org/wiki/Gospel
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_rock
https://es.wikipedia.org/wiki/Portland
https://es.wikipedia.org/wiki/18_de_octubre
https://es.wikipedia.org/wiki/1984

Temas: Wonderful.

Erykah Badu, cantante de neo soul, nacida el 26 de febrero de 1971 en Dallas, grabd su
debut "Baduizm" bajo la produccién de Kedar Massenburg en 1997

Temas: Drama.

Erini: Korasion Etragoudage

Eirini Tornesaki nacié en 1991 y crecid en Heraklion, en Creta, Grecia.

Estudiante de las voces modernas en Brighton Instituto de Musica Moderna. Ella se gradué
en junio de 2012, estudiante de Brecklee online. Desde enero 2014 Eirini ha estado
trabajando con Cirque Du Soleil en el show KURIOS.

El anadlisis que se hace de los referentes es sobre fracciones seleccionadas, donde se
evidencia el uso de colores o tensiones por medio de la voz.

Los siguientes referentes se caracterizan por el dominio de las herramientas vocales tales
como: melismas, falsete, vibrato y voz mixta

Avery Wilson, Cantante norteamericano, intérprete y compositor de musica R&B, soul y
pop.

Referente de melismas y falsete.
Ver video en anexo 4

Lianne la havas, Cantante, compositora y multiinstrumentista de musica folk y soul, lanzé
su primer EP en 2012. Su ultimo disco se tituld 12 little Spells realizado en el 2019.

Referente de Vibrato.
Ver video en anexo 5

Trevin hunter, Cantante que participd en The voice 2012 USA.
Referente de Voz mixta.
Ver video en anexo 3

Los siguientes referentes son alusivos al estilo musical que se quiere alcanzar nombrando
primero el nombre de la cancién y luego el autor o intérprete

Best part por Daniel caesar
Sunday por Tory Kelly
Location por Khalid

Fallin por Esperanza Spalding
Korasion Etragoudage por Erini
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e Life’s not fair por Hans Zimmer
® De plata por Rosalia
® Agugust Rush por Mark Mancina

Metodologia
Fase 1. Recoleccion de datos:

® Buscar referentes de intérpretes que trabajen los colores desde la armonia y desde la
melodia.

Buscar referentes de intérpretes que hagan uso de las herramientas vocales a trabajar.
Buscar referentes de la intensidon que se quiere alcanzar musicalmente.

Buscar documentos con informacion sobre el tema a abordar.

Elegir el tema a arreglar por medio de una encuesta.

Fase 2. Analisis y diagndstico:

Transcribir motivos de los temas seleccionados.

Transcribir el tema a arreglar.

Analizar motivos.

Analizar intencidn de los temas.

Analizar referentes vocales.

Definir qué parte del tema serd rearmonizado y qué parte del tema serd re expuesta con
variaciones en la melodia.

e Analizar en el tema cuales son las notas estructurales para que no se pierda la intencién y
asi integrar el complemento de los colores.

Fase 3. Proceso de creacion:
® Aplicar los conceptos adquiridos anteriormente para la creacion.
e Hacer diferentes construcciones melddicas sobre la armonia planteada.
e tomar las letras y definir la intenciéon musical con relacidon a estas.
® Observar la funcidn de los colores en los acordes.
e Crear encadenamientos de acordes que generen sensaciones similares a los referentes.

e Usar las herramientas adquiridas por medio de la investigacion sobre los temas junto con
las herramientas vocales.
Ultimar detalles y terminar de arreglar los temas.
Definir el formato y estilo.

11
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Para la rearmonizacién, explorar la sensacién que producen los acordes y observar qué
encadenamiento se podria usar, buscando que la melodia quede haciendo las tensiones.
Escribir arreglos del formato.

Transformar y/o evolucionar lo creado hasta llegar al producto final.

Fase 4. Montaje

e Entrega de partituras

e Realizar ensayos pertinentes para la ejecucion de los temas.

e Disefio de puesta en escena
Fase 5. Entrega final

Concierto

Entrega de documento en formato especifico
Anexo de video de concierto

12
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Memoria de proyecto

La metodologia se dividido en 5 fases

Fase 1. Recoleccion de datos

Se elabord una lista de reproduccidn en Spotify con el fin de encontrar temas relacionados
con el objetivo del proyecto general.

1:48 AM 2t © 1:49AM 2 © «l & @D

< referentes R referentes

La Prisién ALEATORIO

(@ Nahuel Pennisi = Primavera

ALEATORIO

@® James Bay

. . Flow
La Historia de la Semilla < (© Zak Abel » One Hand On The Future

(&) Nahuel Pennisi = Primavera

. Sticking to My Guns - Live
El Necio < @ PJ Morton « Gumbo Unplugged (Live)
(&) Nahuel Pennisi - Primavera :
Romance De La Luna Tucumana
D i by
Don't Bother Calling < () Diego El Cigala « Romance De La Luna Tucumana
() Moses Sumney » Aromanticism :
Precious
¥) Esperanza Spalding « Esperanza

Lonely World

(¥) Moses Sumney » Aromanticism

Elephants In The Night

Se”'HEIp Tape ( : ) Rupert Gregson-Williams « The Legend Of Tarza...

(® Moses Sumney » Aromanticism

Korasion Etragoudage
YO : () Erini, Naseem Alatrash « Korasion Etragoudage
(M) Lalah Hathaway - honestly (deluxe edition)
Me
Roller Coaster : (¥ Erykah Badu « New Amerykah Part One (4th Wor...
(L) Dirty Loops - Loopified :
Wonderful - Solo

@ Lianne La Havas « Blood Solo EP

Wake Me Up
() Dirty Loops » Loopified

Lest We Forget (blood)

Somethmg < ©) Esperanza Spalding « 12 Little Spells (Deluxe Editi...
(¥) Snarkv Pupov. Lalah Hathawav « Familv Dinner V... '
Sin conexién a Internet Sin conexién a Internet

O Fall In - Esperanza Spalding @ O Fall In - Esperanza Spalding @
(1) Q I\ Q I\

Inicio Buscar Tu Biblioteca Buscar Tu Biblioteca

Donde también fueron seleccionados los referentes musicales de acompafamiento y las
fracciones que se iban a transcribir.
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Transcripcion de motivos

MoTIvos CON COLORES
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MoTIvos CON COLORES
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Motivos CON COLORES
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MoTivos CON COLORES
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Transcripcion de tema completo

FALL IN
EpeRANZA SPALDING
JuniB
A(12) Af$11,13) Ampiil GT7b5
&4t - ’; - i
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Encuesta

Encuesta cualitativa dirigida a musicos cristianos con el fin de encontrar diferentes propuestas a

arreglar con una Unica pregunta:

¢Qué canciones cristianas considera que tienen mucho potencial comercial pero que realmente no
tienen mucho contenido armdnico ni melddico? Es una cancidon que puede tener buen contenido
lirico pero no tiene curva, su linea melddica es muy ciclica, no tiene cambio de intencién,

armonicamente no es muy activa.

Luego de recibir un buen feedback se categorizaron las canciones por:

Voz masculina o femenina, canciones rapidas, lentas, ciclicas y no ciclicas.

Cancidén/artista

Sexo

Rapida
65-up

Lenta20-
65

Ciclica

No
ciclica

I’'m getting ready/Tasha cobbs

X

Oceans /hillsong

All I need is you/hillsong

None but jesus/ Hillsng

Kadosh/ Paul Wilbur

Your love Is on fire/John Mark
pantana

X | X |IX|X X

X [ X | X|X | X|X

Psalm 27/Jonathan Ogden

Still Rolling stones /Lauren
Deigle

RS

Song of mu father/Urban
Rescue

| Will / Citizen way

Whom shall | fear/ Chris
thomlin

<|Z

So In love /islaworship

M/F

Arde Outra vez

>

Every prayer /Israel Hougton

With long life/Israel Hougton &
new breed

S E9ES

In the secret/Insyderz

Let my love /lohn mark
Pantana

<|Z

Do it again/ Elevatin Worship

>

Yahweh/ Elevation Worship

<|Z
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In Jesus name /Israel Hougthon | M X X
More and more/Israel | M X X
Hougthon

Cornestone/Hillsong M X X
Forever /Kari Jobe F X X
Afthermath/Hillsong United M X X
| Will exalt you/ Hillsong F X X
My God Awesome M X X
Never going back /united |M X X
pursuit

Hallelujah Chant/Ultimate call | M X
Come thou found / chris rice M X X
Through and through/will | M X X
reagan

| exalt thee/jesus culture M X

Fill me up/ United pursuit band | M

——
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Hittsone

NONE BUT JESUS
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Fase 2. Andlisis y diagndstico

Para el andlisis de partitura se realizd una paleta de colores, haciendo un paralelismo entre
lo visual y lo auditivo, sefialando desde un azul oscuro un 7b, no denominada como un color
pero si una nota externa a la triada y las notas superiores a la 7 mayor, tensiones,
encabezada por un b9, finalizando con la tensién 13 en color verde claro.

Analisis de transcripciones

Paleta de colores sobre motivos de referentes
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MoTIvos CON COLORES
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Acorde Menor: A pesar de que son referentes distintos coinciden en usar de forma
recurrente la 11 como una tensién importante.

Acorde Mayor: Se evidencia un gran uso de la 9, en segunda instancia la 13 y la
menos usada es la 11#.

Se evidencia que usan grados conjuntos para el uso de colores, asi mismo aproximaciones
cromaticas.

26

——
| —



Parte del analisis armonico se realizé con la siguiente tabla

ANALISIS DE LA ESCALA MAYOR
UBICACION DE LOS PRESTAMOS MODALES
Y RELACION DE RESETEO
Escala JONICO C D E F G A B 1 | bemoles y/o sostenidos
E F G A B- C D 3
Tonicade Qrige] C G A B [ D E F 5 0
B c D E F G A 7
Grado resultante Imaj7? iim7 jiim?7 IVmaj7 V7 vim?7 viim7b5 [ go
Escala DORICO c D Eb F G A Bb 1
| Eb F G A Bb c D 3
Tdnica de Orige| Bb G A Bb c D Eb F 5 -2
| sl ¢ D Eb F G A7
Grado resultante im7 im7 bilimaj7 7 vm7 vim7b5 | bMlima[7 | qo
Escala FRIGIO C Db Eb F G Ab Bb 1
Eb F G Ab Bb C Db 3
Tanica de Orige]  Ab G Ab Bb C Db Eb F 5 -4
Bb C Db Eb F G Ab 7
‘Grade resultante im7 blimaj7 blll7 ivm7 vm7b5 bVima7 bvim7 | qgo
lgscata | upio c D E F# G A B 1
E F# G A B C D 3
Ténica de Orige] G G A B c D E £ |5 1
B C D E F# G A 7
Grado resultante Imaj7 _ 17 iiim7 #vm7b5 | Vmai7 vim7 vim7 __{qgo
Escala . WIXOLIDIG C 0 E F G A Bb 1
E F G A Bb C D 3
Tadnica de Orige| = F G A Bb Cc D E F 5 -1
Bb C D E F G A
Grado resultante 17 im? iiim7b% IVmaj7 vm7 vim?__ |bVilmaj7 | go
Escala EOQLICO c D Eb F G Ab Bb 1
Eb F G Ab Bb C D 3
Ténica de Orige] _Eb G Ab Bm | ¢ D _Eb F |5 3
Bb Cc D Eb F G Ab 7
Grado resultante Im7 iim7b5 bllimaj7 ivm7 vm7 bVima? bVII7  {qo
Escala LOCRIO C Db Eb F Gb Ab Bb 1
Eb F Gb Ab Bb C Db 3
Ténica de Orige] Db Gb Bb Bb c Db Eb F 5 -5
~ Bb C Db Eb F Gh Ab * 7
Grado resultante im7b5 bllnai7 pllim7 ivm7 bVma(7 bVvI7 bviim? | ao

Elaborada por el William maestre Villamizar pianista y compositor bogotano, arreglista y
director de la Big band de la universidad del bosque, quien también es maestro de teclado
complementario y piano de la misma institucién.
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Paleta de colores sobre transcripcion de Esperanza Spalding
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Analisis de tensiones sobre las funciones de los acordes.

Dominantes: Usé tensiones que la teoria no lo permite, como la 11, que es su nota a evitar
Aug: Usd de la escala alterada, también hizo uso de los b9 en la mayoria de estos acordes.
Maj7: Usé de notas a evitar como la 11, al igual que en algunos dominantes.

Disminuidos: En su mayoria hizo uso de la 13, por otro lado uso de 11 y 11# lo cual no es
muy usual véase en el compas 36.

El uso de algunos colores que son notas a evitar se pueden dar como una anticipacion del
siguiente acorde, o por bordadura, esto también puede darse cuando es la Ténica

Analisis del tema
El tema esta compuesto por

Introduccion

A, tema principal

B, una seccién diferente ala A
A’, tema principal con variacion
A, repite la primera seccién
Outro 4

El formato instrumental se compone de piano y voz.

Con una sensacion de espacialidad desde ambos instrumentos, generada desde la voz
airosa, vibrato 5no muy pronunciado, el ataque de las notas en la voz no es nada fuerte,
cambios de intensidn, el uso de pedal en el piano, el acompafiamiento que no precisa
en caer siempre en los pulsos fuertes, usando arpegios y acordes abiertos.

4 “Outro” la seccioén final de una pieza musical o un programa de radio o television.
®>Vibrato: Es la oscilacidn entre una nota y otra.
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Paleta de colores sobre tema a arreglar
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A pesar de que se evidencie el uso de colores de forma minima, el hecho de que la cancién
sea tan ciclica no permite mayor exploracién de estos.

—-9)) ' gﬁ.&*’gu
In the quiet, in the stillness O@
| know that You are God

In the secret of Your presence b
\Lknow there [ am resto@ _,_3( (’.DJU \d®

\; VL
When You call | won't refuse ET %Gr\;—a«o
Each new day again I'll choose cowt\

h

0
" There is no one else for me
None but Jesus L \
Crucified to set me free| — #’(\90 J‘ \
Now I live to bring Him praise
N AZA 7 )
b\\ iIn the chaog,\n confusion| -
| know You're sovereign still
In the moment of my weakness
You give me grace to do Your will

When You call | won't delay
This my song through all my days

- "
All my delight is in You Lord 9N

All of my hope, all of my strength
All my delight is in You Lord forever more




éComo abordar las tensiones a partir del canto?

Para resolver esta problematica se dio a la labor de investigar por medio de la exploracion
y referentes bibliograficos, realizando unos sistemas que nos revelan diferentes formas
para abordar las tensiones.

El primer acercamiento para abordar este tipo de tensiones fue desde los grados de
atraccion,

GRADOS DE ATRACCION

N G

LSRN

L
9
Y

ba
L4t]

la forma mas cercana a las notas que se querian usar, teniendo presenta la nota que iba a
resolver, una nota ajena al acorde.

4y

Evolucionando asi al siguiente modelo de abordaje, utilizando distancias mayores a una
2m o 2M.
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Sistema de intervalos

Como sabemos los intervalos6 son una de las herramientas de vocalizacidon que adquiere
un cantante en la academia. Este es uno de los pilares tedricos en la musica occidental
para abordar y analizar melodias pero también para elaborar y analizar un acorde.

A continuacién se evidenciard la creacidn de sistemas de intervalos haciendo uso de la
3m, 3My 4j con el fin de abordar la mayor cantidad de tensiones7, partiendo desde un
grado de la escala, que fuera facil de reconocer auditivamente vy finalizando en el mismo,
realizando un ciclo completo.

2,4, 6 equivalentea 9, 11, 13

3m

1 ﬂ\s/?‘sq 7
ob 9% 11# 13b @

3m

7b

® Intervalo: Es la medida de la distancia entre una nota y otra.
7 Tensién: son todas las funciones superiores de un acorde de 7ma, equivalentes a 9,11,13 y sus respectivas
cromaticas como 9b, 9#, 11,13. Pease,T(2003).Jazz Composition theory and practice, USA:Berklee Press
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3m

o)

kjg# 114 13b
\A

3M
1 2@4 5 o\ 7
Pl ©
3M
1 2 ﬁ—4\As
9b o 11# 13b 7b
3M

1K3 4 5@7
O B Ak

(3M, 3m) Ciclos que
Que no superan

Ma3s de 4 saltos.
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Ver anexo 1

Sistema de intervalos

4J

9b \o#| 11#] 13b

4J

Ciclos que hacen la mayor cantidad de saltos de intervalo, aun abordando notas
estructurales.

Ver a anexo 2

Se encontrd que en los intervalos de 3ra, el ciclo era corto, empezando desde la 7maj,
luego 7b y por ultimo 6. Por otro lado cuando se abordd el intervalo de 4ta justa tuvo un
alcance total de las tensiones empezando desde la 7majy 7b
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No se abordd un intervalo mas grande de 4ta porque la dificultad se incrementaba al
ampliar el intervalo 8

*Este sistema se usdé como ejercicio aplicado sobre la parte improvisativa de la
Composicién “dulce” dado que solo tiene un bajo pedal en D.
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i
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Sistema de rearmonizacion

El uso de estos sistemas consiste en tener una melodia o un motivo y sobre éste buscar un
acorde que corresponda con la melodia pensando en la tdnica como un color, analizando si
este acorde funciona con las alturas9 restantes, es decir, que ninguna de las notas restantes

sea una nota a evitar en el acorde escogido, acompafiado del modo caracteristico del
acorde.

8 Intervalo: Es la forma de medir la distancia entre una nota y otra.
9 Altura: hace referencia a una nota musical en cualquier grado de la escala.
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La rearmonizacion se puede pensar desde el sustituto tritonal10, V/v, Sub dominante, bVII
7, prestamos modales entre otros.

En el siguiente ejemplo se cred motivo, sobre el acorde de G como el dominante de la
tonalidad. Nombrando en negrilla la funcién y entre paréntesis el modo que se podria usar
sobre el acorde si se quisiera improvisar.

Dominante (Mixolidio) Sustituto tritonal
G7 Do
7b  9b
g 3
|
P £ . ) o £
3 ~ =
1 3 1 11# 7b 11#
V/v No funciona teéricamente por X sus4 como no tenemos la 3ra la 11 funciona
La nota a evitar'! (11) del dominante
D7 Dsus4
A 13 13 13 T 13
&
b= = - e
'y ~— e 11 ~ 11
11 T 11

10 gustituto tritonal: Acorde comparte el mismo tritono de la dominante de la tonalidad.
1 Nota a evitar: Nota que no pueden ser incluidas dentro de la estructura del acorde, suele ser una nota que
forme un semitono de la nota estructural.
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Sub dominante (lidio)

Fmag?7
f 1# 13 11#
MR 3
e 9 - 9

Tonalidad menor

Dominante V/Vi (mixolidio)

B»
| L § + T
5.4
P
o)
P o
'3 13 - 13

Préstamo modal del Dérico (Edlico)

Fm

i
b
-y
w
-
el

Gt
]

——
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Dominante (mixolidio B9 b13)

Vm (Modo frigio)

Dm
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Evidencia sobre la composicion numero 2

B E ct Fé
5 osk ‘ e — —— = = y
. 1 H o 1 1 1 1 1 x
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Ewns'/c? D¥7 —F I A
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Sistema pedal

Esta técnica es una de las mas faciles, consiste en mantener una nota en comun que puede
nacer de un acorde triddico, como lo veremos en el siguiente ejemplo.

g G F Bb Db

T 9 13 #11

o)
1)

——
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Fase 3. Proceso de Creacion

Composicion 1

Sweet God

Esta cancién nace principalmente por el motivo ritmo melédico de la cancién “smoke”
https://www.youtube.com/watch?v=uB7dd4aX6Ys donde se desarrollé el tema alrededor de este
motivo haciendo uso de la cancién referente “Best Part” por Daniel Caesar del dlbum Freudian
https://www.youtube.com/watch?v=hKgI5-IkT8U Influenciado también por el tema llamado
“Sunday” de Tory Kelly del disco Hiding place https://www.youtube.com/watch?v=zVH72Ulcdcw

Nace una idea ritmo melddica que luego fue seccionada para definir un motivo principal como coro
y otros motivos como ideas de estrofa.

Troas —_— T~
p » B o e o — .
¥ il 1 1 I 1 L 1 1 | | - 1 F) 1
Aoty e
I — I 1
=
17 SNEeY SNEE-T GOD — OH HOW | LOVE  You OH HOW | LOVE You

Ver a anexo S.1

Se elabord un escrito que habla de experiencias propias influenciado por un texto de la biblia
“Mateo 6:26-28" que dice: Mirad las aves del cielo, que no siembran, ni siegan, ni recogen en
graneros; y vuestro Padre celestial las alimenta. ¢No valéis vosotros mucho mas que ellas?27 ¢y
quién de vosotros podra, por mucho que se afane, afiadir a su estatura un codo?28 Y por el vestido,
épor qué os afanais? Considerad los lirios del campo, cdmo crecen: no trabajan ni hilan”.

La melodia se fue creando con alturas especificas para darle intencién a las palabras que
inicialmente estaba en espafiol, haciendo uso de colores intencionalmente en una progresion de |
maj7 / blll maj7 / IV maj7 / VII° bVII7. A partir de esta experimentacion se fueron definiendo las
partes ritmicas del tema vy ajustando otras de la melodia.

El siguiente paso fue interpretarlo con un guitarrista para hacer una prueba de la melodia, naciendo
alli mismo la introduccion del tema usando como referente el tema de Location por Khalid para la
sonoridad y sensacion de la guitarra, Ver a anexo S.5
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https://www.youtube.com/watch?v=uB7dd4aX6Ys
https://www.youtube.com/watch?v=hKgl5-lkT8U
https://www.youtube.com/watch?v=zVH72UIcdcw

—f e =T fe- T :
'H. '#P. - vy i - I"P I 3 P
TR A Y Y 1T T Ll il = | 1 1 | | L4 - L]
L~ i = - i I I > .
W = E=R=EE= = B - L

Luego se definio el formato instrumental en guitarra, bajo, bateria, teclado y voces. Ver a anexo S.2
y S.3

Por ultimo para nutrir la composicidn, se elaboraron coros en determinadas partes esenciales, y asi
enfatizar algunas frases, teniendo en cuenta las tensiones disponibles de los acordes y la
disposicion de las voces en relacién a la textura y que no chocaran con la melodia, explorando la
funcionalidad de los colores en la voz de forma grupal. Ver a anexo S.4

Por ultimo durante los ensayos se modificaron las voces con el fin de tener una cortina vocal mas
homogénea, duplicando y en algunos casos octavando las lineas melddicas de los coros,
permitiendo que a las voces ser las encargadas de hacer el uso de tensiones sobre el acorde.
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21 DWEEY WEE- T GOP OH HOW | LOVE  ¥ou O HOW | LOVE You

Evidencia de primer acercamiento con banda y coros

Ver anexo S.5
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A continuacion la evidencia escrita de “Sweet God”

SWEET GOD Jow B

’9 I /| T ]
R |Hoa = ; = | = ! = ;
Vivi 0. i
9 1 | 1 ]
AR, |FRe-A = ! = ; = § = |
w6, T 7
I3
Fuas’ A%wns7 Bowas’ E° E”
n o | e ® O e — ” -
) 1 E_T = | ! e i 13§ 1 | | =4
7\ | | 1 11 q 1”4 1 1 1
15 — - e e e 7 j
7 - ﬁ
WHEN [T T0__ YOUR EYES___ T0 YOUR EVES
5 P
T A - ) L — — = { = !
V_R % T T | ] I — ! ]
.0- S—
LOVE REAL LOVE __ REAL LOVE
9 — g_@ @ @0 @ T T ]
Je. O = -  — 4 = ! = !
A' . \L%l T o — | T 1
R.

LOVE REAL LOVE  REAL LOVE

5 | CAN UN-DERS-TAND THAT | FOUND THE REAL LOVE REAL LOVE _ REAL LOVE OH  SWEET OH SWEET
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SWEET Goo
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Uso de paleta de colores para evidenciar las tensiones
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Mismos colores que se encuentranen la B
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Proceso de arreglo.
None But Jesus

Para la realizacion de este arreglo se elabord primeramente una encuesta breve que nos
ayudo a la escogencia del tema. Luego de esto se hizo un analisis lirico, armdénico y melddico
del mismo con el fin de conocer el contenido del tema que se estaba abordando. Se tomé
la decisiéon de rearmonizar? la primera parte donde se expone el tema, dejando que la
melodia sin ser alterada quedara haciendo en algunos momentos las tensiones del acorde.

Estas tensiones podrian ser dadas por el acorde o en ocasiones por la voz. Este proceso lo
realicé con la ayuda del siguiente cuadro.

Available Tensions by Chord Type

Chord Type Tensions Special Situations
b9 9 19 11 11 b13 13 susd Maj7 #5 bS
Major 6 v v (6) v v
Minor 6 v v (6) v
Major 7 v rare v v chord | rare v
tone
Minor(Maj7) v v v chord
tone
Minor 7 Phrygian| V v Aeolian | Dorian| (11)
Minor 7(>5) Ionian v v (+13) | chord
tone
Dominant 7 v v vV | (susd)| V v v v (+13) 4
Augmented 7 v v #5) chord
tone
Diminished 7* v v v v *13) | chord
tone

*Note: Tensions on diminished chords are not usually labeled by interval on lead sheets. The general

ot is that available tensions on diminished chords are those notes a whole step above a chord tone
that are diatonic to the prevailing key.

Tomado de:” Pease, T (2003).Jazz Composition theory and practice, USA: Berklee Press (pg XV)”

12 Rearmonizar: Un cambio de la armonia original , teniendo en cuenta la melodia
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Dando una idea de que notas se podria o no usar. Cabe aclarar que fue importante enlazar
la intencién del texto con los acordes nuevos y aun su disposicién hizo una invitacion a
ciertas texturas que permitian abordar las tensiones de una forma mas organica.

Ver referencia N.1, N.2

La segunda parte tuvo un proceso de rearmonizacién y remelodizacién!® trabajando un
poco mas la habilidad vocal siendo este uno de los objetivos proyecto. Esta segunda parte
se realizd de una forma mds seccionada con prueba y error haciendo uso de con el fin de
conectar las frases o ideas que funcionaran mejor.

Ver referencia N.3, N.4

En cuanto al género éste se definid bajo el referente de “Fall in” de Esperanza Spalding
tomando de éste ciertas atmdsferas para darle una sensacion de espacialidad. El formato
para éste tema se definié en dueto, piano y voz.

13 Remelodizacién: Cuando se hace una variacién ritmo melédica significativa de la melodia.
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Dulce

Se utilizé inicialmente una composicion inconclusa que tenia una idea ritmo-melddica
basica, al igual que su acompafiamiento. Esto con el fin de rescatar la creacidn lirica, que
fue inspirada por cercania de quien elaboré el escrito con el E.S. *hablando
metaféricamente. Sin embargo lo mas dificil fue descomponer la idea inicial, para crear
solo sobre el texto.

Para esta composicion se tomé como referente el disco de Esperansa Spaldig “12 Little
Spells”, que se encuentra seccionado por partes del cuerpo, cada cancién inspira la
sensacion de una parte del cuerpo, en el caso de “dulce” la letra describe en cada seccién
algo del E.S. como persona de forma metaférica.

Después de varios intentos se decidié usar uno de los referentes mas relevantes para iniciar
la nueva composicion “Korasion Etragoudage” una cancidn tradicional de Asia menor
interpretada por Erini https://www.youtube.com/watch?v=5rkPxExsVfs, con el fin de recargar la
mayor responsabilidad en la voz de abordar tensiones a partir de la melodia. Entonces se decidié
para la primera seccidn, liberarla del tiempo y de una tonalidad.

[11] Koraston Erracouvace - ERmi

Ver anexo D.1

Es importante aclarar nuevamente que el hecho de tener un tonalidad ambigua, es decir no
es mayor o menor permitid abordar mas tensiones de lo esperado, hablando
especificamente de la parte improvisativa de la primera seccién. Se tomdé como referente
“Life’s Not Fair” por Hans Zimmer tomando como referente el sonido de ambiente y la parte
percutiva.

https://open.spotify.com/track/6hdEgJdm3FFLvssWuoXKdV?si=x5tKnbl0TfaF8XuONdY90A

“¥Es.y Espiritu Santo” una de las tres partes de Dios, Dios (padre), Jesus (hijo) y Espiritu Santo.

( 1
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https://www.youtube.com/watch?v=5rkPxExsVfs
https://open.spotify.com/track/6hdEgJdm3FFLvssWuoXKdV?si=x5tKnbl0TfaF8XuONdY90A

Para la elaboracidén de la segunda seccion no se realizaron muchos saltos, se abordaron 9y
11 pasando a la seccion improvisativa en 10/8 abordando acordes con un bajo pedal en G
donde el cambio del acorde fue pensado en buscar las tensiones de ese G.

Esta composicidn fue la que mas tiempo tardo en ser terminada, puesto que la forma en
gue se queria abordar esta composicién requeria mas tiempo de interiorizaciéon de las
tensiones aplicadas a las herramientas vocales. Como ya se nombrd anterior mente,
buscaba la exploracion de las alturas enfocada en el instrumento de la voz. No exento del
error, pero si propicio al aprendizaje cada momento de exploracién.

Ver anexo D.3,D.4

En el siguiente anexo se puede evidenciar un pequefio motivo transcrito como parte de la
practica en la parte final del video. (Seg. 2:31)
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Ver anexo D.5

Para la ultima seccidn se buscé un beat mas alusivo al pop/ r&b fusionando un poco el cante
flamenco y asi abordar de manera mas facil algunas tensiones desde el estilo, pasando a
una seccién de dominantes en B y Bb como parte improvisativa con el fin de abordar las
tensiones en acordes de dominantes, Finalizando con una ultima seccién para concluir el
tema volviendo al primer ambiente en D.

Evidencia de primer acercamiento con base instrumental.

Ver anexo Dulce D.2
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Se realiz6 también un andlisis sobre el trabajo ya creado con ayuda de la siguiente tabla.

TENSIONES DISPONIBLES DE ACUERDO A LA CUALIDAD DEL ACORDE

TIPO DE TENSIONES SITUACIONES ESPECIALES
ACORDE | phg | 9 | #9 | 11 | #11 | b13 | 13 | sus |maj7| #5 | b5
M6 X X 6 X X
mé X X 6 X
nota
maj7 X X X del X X
acorde
nota
mMaj7 X X X del
acorde
m7 frigio X D¢ eélico | dérico| 11
| . nota
m7b5 locrio | 0¢M'° X X b13 | del
" acorde
7 X X X |susda| X X X X b13 X
nota
745 X X #5 del
acorde
nota
°7 X X X X | b13 | del
acorde

Tomado de Rawlins, R (2005) Jazzology: the The Encyclopedia Of Jazz Theory For All
Musicians

Esto, dado que hubo conciencia de que se hacia uso de tensiones pero no se evalud si era
correcto el uso de la tensidn bajo la teoria en todos los acordes a la hora de componer,
siendo como jurado de la escogencia del color, el oido, Esto no quiere decir que no se
tuviese conocimiento del color que se usaba, simplemente no se queria conocer su funcién
hasta luego de haber probado su sonoridad. Lo anterior no con el fin de darle menos
importancia a lo tedrico, pero si permitiendo a la musica ser musica, revelandonos puntos
inesperados.
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Evidencia Escrita.
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Uso de paleta de colores para evidenciar las tensiones.
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Conclusiones

e Al buscar las tensiones por medio de la voz, cantando el tema “Dulce”, se puedo
percibir sensaciones diferentes que revelaron que se estaba alcanzado el objetivo
de usar tensiones, sin embargo no sobra resaltar que la desafinacién hace parte de
este proceso de aprendizaje y crecimiento, esto no significa que este mal o bien,
solo revela el proceso de perfeccionamiento en aproximacién a la nota exacta en la
voz.

e Al abordar el tema “sweet God” analizando las voces en bloque, se encontré que al
agrupar estas notas se forman acordes, siendo una manera facil de ver las tensiones,
agrupadas.

e Una de las formas que usaban las musico-cantantes para abordar de forma rapida
las tensiones, era por medio de los intervalos, algo que anteriormente también se
experimentd el momento de improvisar en el tema “dulce”, dando como resultado
la creacién de un “sistema de intervalos”

e Durante el ensayo las musico-cantante que hicieron coros, experimentaron al
repetir la secuencia de acordes el acostumbramiento de la sensacion que producian
los colores sobre los acordes.

e Durante el proceso de creacion del arreglo se pudo percibir que ciertas disposiciones
de acordes y sonoridades de los instrumentos armdénicos como pads, strings, etc,
abrieron un panorama amplio de sonoridades, invitando al cantante a hacer uso
colores de una forma mas organica.

e El uso de algunos colores que son notas a evitar se pueden dar como una
anticipacion del siguiente acorde, o por bordadura, esto también puede darse
cuando es la ténica, por ende la teoria en algunos ambientes puede volverse
ambigua.

e Al tener un referente vocal de estilo musical puede facilitar cierto uso de tensiones.

e El Estudio de los referentes en el proceso de investigacidn reveld que los géneros
musicales aportan no solo herramientas armdnicas y melodias, si no también
interpretativas y de estilo.

e Este trabajo de investigacién-creacion es una contribucién para que el gremio de
musico-cristianos tenga una visidon diferente de hacer musica para Dios, haciendo
uso de herramientas musicales mas vanguardistas.
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