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Del artificio a lo natural



¢Como transita un cuerpo efimero de lo artificial a
lo natural en un ritual de germinacién que retrata la
temporalidad de ser consumido por el Paramo de Guerrero?



Contenidos

Introduccién

Refugio

Ritual de germinacién

Metamorfosis digital
Restitucion
Conclusiones

Archivo

Fauna y herbario

Bibliografia



Introduccion.

Del Artificio a lo Natural es una exploracion de la
confluencia entre arte, tecnologia y naturaleza.

La generacion de este proceso simbidtico se realizara a
partir de un cuerpo efimero, una planta y una incubadora, la
cual establecen un discurso de simulacion, que caracteriza
el proyecto como una fusion entre ficcién y ciencia.

Los cuerpos efimeros, se manifiestan en cinco ceramicas con
formadeanimalydeplanta. A estos cuerpos selesdenomina:
entes ceramicos, cuerpos germinantes o cuerpos efimeros.

La planta, hace referencia al organismo vegetal
que se adhiere al ente ceramico, al disponer
este cuerpo efimero en el paramo de Guerrero.



La incubadora, es un dispositivo que posibilita mantener con vida
al organismo vegetal adherido al ente, mediante un mecanismo
que replica el ambiente del paramo donde fue dispuesto.

Lainteracciondecadaunodeestoselementos,buscaadentrar
al espectador en un espacio que oscila entre lo artificial
y lo natural: una incubadora disefiada para reproducir la
vegetacion, un cuerpo germinante que reside en lo efimero
y una planta que finalmente consumira dicho cuerpo.

Este proyecto emplea un lenguaje cientifico, el cual
persuade al publico de que lo que esta espectando, tiene
verosimilitud y por tanto crea una tension entre lo que es
ficcion y lo que es objetivamente un proceso cientifico. En
el transcurso de los afios, 1a ciencia ha desarrollado un estilo
muy caracteristico en su forma de presentar la informacion,
por tanto acoplarse a este estilo “cientifico” produce que el
publico suponga que la informacion es veridica. Al fin y al
cabo, jes ciencial, menciona Joan Fontcuberta (1998, p. 157).

Para seguir con esta linea de ideas, el proyecto se situa en tres
diferentesetapas,dondeloscuerposseexponenaecosistemas
diferentes, ya sea por temporalidad, por clima, o por lugar.

Refugio, Ritual de Germinacion y Restitucion, son las
denominaciones que identifican las tres etapas que abarcan
todo el proceso.

Refugio, muestra la primera interaccién entre el ente
ceramico y el paramo de Guerrero. En esta etapa se
dispone la ceramica en diferentes lugares de este paramo
para que germine un organismo vegetal en su interior.



Ritual de germinacion, presenta ante el publico
los hallazgos del paramo a través de tres
incubadoras, explorando la interaccién entre la
artista y este pequeno fragmento de la naturaleza.

Restitucion, consiste en la devolucion de los entes
al paramo, dejando que los ultimos fragmentos del
cuerpo germinante, desaparezca al ser completamente
consumido por la vegetacion que los rodea.

En este contexto, el proceso de incubar a estos
entes, aunque artificial, incorpora dos momentos
que se compaginan el uno con el otro, pero siguen
un lenguaje muy diferente. El primero, tiene que ver
con lo fisico o tangible: se vincula estrechamente
con la clencia, ya que es susceptible de manipulacién
y esta sujeto a un proceso metodologico que se
evalia mediante experimentacion. El segundo
momento, se relaciona con la interpretaciéon artistica,
esta le otorga una existencia en un plano artificial
(la incubacién) y digital (con la proyeccion 3D)
posibilitando que estas especies habiten la realidad.

Este proceso plastico se nutre de la investigacion
y explora los misterios del paramo, equilibrando la
meticulosidad cientifica con la ficcion, la fantasia y el
simbolismo, uniendo conocimiento y naturaleza en
una amalgama unica.



Refugio.

Fig. 33

Del artificio a lo natural presenta una serie de cuatro narrativas
queencarnanespecimenesanimales(elOsoandino,el Venado
colablanca,laComadrejayel Zorro Cangrejero),presentados
como cuerpos germinantes. Estos seres comparten espacio
con un quinto espécimen, un Frailejon, que ocupa el papel
central como guardian del paramo y protector de las
especies. Estas narrativas se refieren a estos seres como
cuerpos germinantes, cuerpos efimeros y entes ceramicos.

El "ente" se transforma, en este contexto, en algo tangible
a partir de albergar organismos vegetales en su cuerpo. El
término ente sugiere una narrativa intrigante y un proceso
que va mas alla de lo puramente cientifico. Esta eleccion
invita a explorar laidea de un ser perteneciente a lo artificial,
que muta a ser un refugio para la vida vegetal.
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La morfologia de estos cuerpos, provienen de especies
protegidas de los paramos colombianos, la unica diferencia
es que son sometidas a modificaciones en su forma, para
convertirlas en un hibrido que combina elementos, tanto de
planta como de animal. En este contexto, el término ‘planta-
animal’; se refiere aun ser que ha fusionado su forma animal,
incorporando también componentes vegetales en su cuerpo.
Como pueden observar en la fig 1, esta transformacion
realizada, elimina dos de los 6rganos mas comunes en las
especies animales: los ojos y la cavidad bucal. Se encuentra
la primera puesta del ente en el paramo de Guerrero.

En linea con la idea de Joan Fontcuberta (1998, p. 149)
al explorar una rica fuente de nuevas formas en nuestra
imaginacion, damos vida a especies que podrian haber
existido pero que nunca llegaron a materializarse. Al
concebir en la imaginacién especies inexistentes, plantea
a estos entes sin vision y sin voz, a favor de permitir que
la vida vegetal se exprese y desarrolle una simbiosis con
un cuerpo que, como estos seres vegetales, esta vivo pero
carece de ojos y boca en el sentido tradicional. A medida
que esta vida vegetal crece en los entes, también sirve
de refugio para cualquier especie que pueda adaptarse,
lo que en ultima instancia fomenta la biodiversidad en el
area. Hstas especies se integran en el entorno climatico
del paramo, generando una alteracién en su estructura y
dejandolo mas vulnerable a las inclemencias del tiempo.

La ausencia de organos apela a una metafora de la
fragilidad de la vida vegetal, reproducida en estos cuerpos
germinantes. Los entes operan sin tener ojos, hablan sin
tener boca, lo que significa que vigilan y protegen el paramo,



sin los 6rganos convencionales que les permitirian percibir
amenazas. Los entes han sido adaptados para sobrevivir
en un entorno, que para ellos es tan hostil como las
adversas condiciones climatologicas del paramo en el que
se encuentran.

Una inquietud que surge en torno a este proyecto es la
posible alteracién que las ceramicas puedan causar en el
paramo.sSonestasentidadesintrusivas? ¢ Estan perturbando
negativamente el ecosistema, al ser consumidas por la
vegetacion? Los huéspedes temporales no representan una
amenaza, dado que estan compuestos a partir de arcilla
terracota mezclada con turba. Esto les permite albergar
plantas sin causar perturbaciones en las especies animales
circundantes. Ademas, su composicion permite que se
desintegren rapidamente, evitando danos al ecosistema, ya
que la arcilla proviene de la descomposicion y erosion de
la roca feldespatica.

Estas entidades han sido adaptadas con una estructura
hueca que facilita la germinacién de organismos vegetales.

A diferencia del primer dia de ubicacion de los entes,
la segunda y tercera salida contaron con climas muy
diferentes. En la primera salida, el clima se encontraba
calido y se podia oir el zumbido de las abejas. Se
dispusieron en cinco diferentes coordenadas las cuales
contaban con diferentes especies vegetales a su alrededor.
Estos entes ceramicos parecen no tener vida, pero su
existencia ya es real con solo poder verlos, manipularlos,
trasladarlos y desaparecerlos.



Quela ficcion esté presente en este proyecto, no significa que
no exista en el mundo real. Su existencia ya habia empezado
desde que fueron modelados en formas de animales y
plantas, pero lo mas significativo es percibir como crecié un
ecosistemaaunprecario,antesdellevarlos siquieraal paramo.

Al observar que los dos primeros entes modelados
(El oso de anteojos y el zorro cangrejero) albergaban
pequenos ecosistemas en su exterior, era viable promover
el crecimiento de vegetacion en estos cuerpos ceramicos.
Al retirar el vinipel que los cubria y mantenia la humedad
necesaria, se podia percibir que algunas areas de su cuerpo,
ya habian desarrollado hongos debido a las condiciones
humedas.

Se observo que las dos ceramicas adquirieron un organismo
quenoerapropiamentedelparamo. WilsonMoscoso,docente
de Botanica de la Universidad el Bosque, el cual se encarga
de asesorar la botanica de este proyecto, comenta que es una
buena senal, ya que significa que estan creciendo organismos
en las ceramicas y por tanto es posible reproducir un ser
vivo vegetal en ellas. Después se realizo reconocimiento de
las plantas, que se encontraban alrededor de la ubicacién
de cada ente, para identificar mas tarde si estas serfan las
plantas que se reprodujeron en las entidades germinantes.

En el segundo encuentro entre la artista y los cuerpos,
daba la impresion de que no habia llovido en varios dias,
aun asi el clima era mas frio que la primera vez. Apenas
se habfa alterado la estructura del ente, simplemente se
encontraban algunas fragmentaciones, pero el cuerpo
estaba completamente seco e intacto.



Figura 2. Primera comadreja. Segunda visita al piramo de Guerrero
coordenadas 5,22350 N, 74,02580 W (Ramirez, 2023, 14 de octubre)
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Parecia que los entes no habian incorporado ninguna
vegetacion en sus cuerpos, pero al levantarlos del
suelo se observd que estaban aferrados a la tierra,
mediante lo que parecian ser pequefas raices.

Las ceramicas continuaron en el paramo alrededor de 5
semanas y cada visita al paramo suponia un cambio en su
estructura, por el clima o por las especies transitorias de
este ecosistema. Antes de recoger los entes para trasladarlos
a las incubadoras en Bogota, ya eran irreconocibles en su
forma morfologica. Estaban destruidos en algunas partes
de su cuerpo, dejando ver su interior porque estaban
completamente desintegrados y en un estado de greda. El
unico ente casi perfecto en su esqueleto, era la primera
comadreja, la cual conservaba su forma y unicamente
estaba un poco derretida.

Figura 3. Primera comadreja. Tercera visita al paramo de Guerrero
coordenadas 5,22350 N, 74,02580 W (Ramirez, 2023, 6 de noviembre)



Figura 4.0so de anteojos. Tercera visita al paramo de Guerrero coordenadas 5,23883 N, 74,02799 W (Ramirez,
2023, 6 de noviembre)



En la tercera y ultima excursion al paramo, se percibié que
habian pasado varios dias de lluvia. Solo se podia escuchar
el viento y algunos cantos de aves. Todos los seres estaban
irreconocibles en cuanto a su forma, a excepcion de una de
las comadrejas y parte del la figura del frailejon. Al retirar las
ceramicas para la segunda fase del proyecto, fue necesario
extraerlas con la vegetacion que se habia fusionado en la
parte inferior de su estructura. Algunas perdieron aun mas
su forma al ser trasladadas a Bogota, pero conservaban
la vegetacion que habian adherido a sus cuerpos.

El oso de anteojos albergaba a un ser vivo animal, una rana
aun sin identificar, que residia en este ente. Al sacar al oso de
la tierra, el huésped se desprendid de su hogar transitorio, ya
que no podriasobrevivirenlas condiciones delaincubadora.
Algunas especies de insectos habitaban los cuerpos, los
cuales resultaron imposibles de desprender, ya que estaban
incrustados en la tierra que se habia adherido a los entes.

Para pasar a la segunda fase del proyecto es primordial
que la vegetacion creciendo en su interior, sea recolectada
desde raiz para no danar su estructura. En este punto ya no
era trabajo del paramo seguir protegiendo y reproduciendo
estas especies (tanto los entes como las plantas), ahora el
trabajo de germinarlas erade la artista y de unas incubadoras
artifictalmente creadas para mantenerlas con vida.



Figura 7. Venado de cola blanca. Tercera visita al paramo de Guerrero (Rarnlrez 2023, 6 de novlembre)
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Figura 8. Frailejon. Primera visita al paramo de Guerrero (Ramirez, 2023, 2 de octubre)

Figura 9. Frailejon. Segunda visit
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Figura 10. Frailejon. Tercera visita al paramo de Guerrero (Ramirez, 2023, 6 de noviembre)



Figura 11. Frailejon. Segunda visita al paramo de Guerrero coordenadas 5,22340 N, 74,02564 W (Ramirez, 2023,
14 de octubre)
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Figura 12 Fraﬂe]on Tercera visita al paramo de Guerrero coo1denqdqs 5,22340 N, 74,02564 W (Ramirez, 2023, 6
de noviembre)
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Figura 15. Segunda comadreja. Primera visita al paramo de Guerrt ordenadas 5,22351
rez, 2023, 2 de octubre)
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Figura 16. Segunda comadreja. Tercera visita al paramo de Guerrero
2023, 6 de noviembre)




Ritual de
germinacion.

En esta segunda fase del proyecto se comienza a desarrollar
la interaccion del artista con la vegetacion que se alcanzo a
germinar en los entes. Solo un dispositivo que exista con la
finalidad de reproducir vegetacion, no altera su desarrollo
natural, pero potenciaray agilizara su crecimiento de manera
que lo mantendra, en un ambiente diferente al paramo.
Es decir, un artefacto que nos ayudara a generar vida sin
alterarla, para mas tarde devolverla y dejarla desaparecer.

Las tecnologias proporcionan maneras de proteger, pero
al mismo tiempo de controlar y manipular diferentes
organismos. El artefacto que ayuda a germinar las plantas
que se encuentran refugiadas en los entes ceramicos, hace
referencia a unas incubadoras artificialmente disefiadas y
creadas por la artista, para mantener una especie vegetal
del paramo con vida.



Se establecen relaciones entre diferentes escenarios que
llevan a un mismo lugar: exponer estos cuerpos efimeros
a una simbiosis de manera artificial, es decir donde
interactua un tercero para mantener con vida a estos dos
entes: El cuerpo germinante y la planta que habita en él.

Estos cuerpos germinantes representan la reconstruccion
de diminutos mundos que estan al borde de la extincién,
debido a la influencia humana. Es decir un pequeno
fragmento del paramo, contenido en una incubadora. A
pesar de ello, estas narrativas se originan como creaciones
en el ambito del arte y la ciencia, donde se proporciona el
ambiente adecuado para un ritual de germinacion, a partir
de la vegetacion que se asocio a los entes.

[

Ritual de germinacion

Comprende un ritual de reproduccién, es decir, los entes
y su huésped vegetal existen unicamente porque son
cultivadas e incubadas artificitalmente. Este proceso de
caracter cientifico, emula las condiciones que encontrarian
en el paramo de Guerrero, ya que el ecosistema bogotano
no proporciona estos factores de ambiente.



Las incubadoras estan equipadas con un sistema de
enfriamiento en la parte inferior para mantener las
temperaturas bajas, un pequeno humidificador de acuario,
el cual produce una neblina que proporciona humedad a
los organismos correspondientes. También cuenta con un
termo higrémetro para medir la humedad y la temperatura
ambiente y una luz ultravioleta especial para el crecimiento
de las plantas. Este proceso permite a estos seres vivos
consumir una porcion del objeto ritual, del artefacto
concebido por la artista, sin necesidad de encontrarse en el
ecosistema natural.

El propodsito de esto, es mantener una conexion entre lo
natural y la intervencién que se ejerce sobre la vegetacion
que se ha incorporado al ente, ademas de ofrecer una
oportunidad para traer un fragmento del paramo, de modo
queaquellos quenolohanexperimentado puedan conocetlo,
familiarizarse con sus especies y tener un pequefio vistazo de
el. Es un ritual que requiere de una serie de actividades para
mantener convidaalaespecie vegetal por suvalor simbolico,
es decir que la incubadora no funciona por si sola, se debe
realizar ciertos ajustes para que siga su funcionamiento.

Es muy posible que para este punto del proyecto, la parte
germinante esté consumiendo los ultimos fragmentos del
ente. LLos entes ceramicos, al encontrarse en el ambiente
real del paramo, son alterados y fragmentados, por las altas
temperaturas y las condiciones climaticas de lluvia y sol.
Aunque puede perder su forma morfolégica de animal,
sigue siendo un ente reproductor. En este punto la labor del
artista sobre la incubadora, es que funcione correctamente
para cuidar al ente y continuar su proceso de proteccion asi
como este protege de alguna manera simboélica al paramo.



Este ritual representa un método para recrear un entorno
que fusiona los entes con la vida vegetal. Si la artista
no se involucra con la incubadora, es decir aportando
a su funcionamiento, los entes perderian su proposito
fundamental: germinar y unirse en simbiosis con una
especie vegetal nativa, hasta ser consumida por completo.
Al 1igual que los entes que fueron creados, las incubadoras
también son productos de la imaginacion y creatividad
humana y, por lo tanto, son artefactos artificiales.

Metamorfosis digital
A medida que la vegetacion del paramo germina y crece en

simbiosis con el ente, su estructura se va desintegrando y
desapareciendo dejando de ser tan clara su forma animal. Al
ser cada vez mas borroso y confuso su cuerpo, se realiza un
procesodedocumentaciénquepermitepreservarlamemoria
visual de los entes antes de que el entorno los consuma. La
realidad aumentada es la herramienta que permite revelar
esta fase efimera y mostrar al mundo la exquisita estructura
de las ceramicas antes de su desintegracion. Asimismo un
audiovisual del proceso de desintegracion de las ceramicas,
desde que fueron dejadas en el lugar hasta su posterior
recoleccion, acompanado de sonidos ambiente del paramo,
proporcionando una atmosfera auténtica y envolvente.

Hablar de estos objetos tangibles y manipulables en un
entorno digital y ficticio refuerza la sinergia entre ciencia,
tecnologfa y arte. A pesar de que esta afirmacioén parezca
paradojica, no anula la existencia ni la autenticidad de estos
objetos en el ambito tanto fisico como digital. Ambos
mundos coexisten, demostrando que la interaccion entre
lo concreto y lo virtual puede ser enriquecedora.



Se exponen los modelados 3D junto a las incubadoras,
para hacer una comparativa de como existen en
un plano digital, pero aun asi son palpables vy
habitan en el plano de la existencia y la realidad.

La fusién de elementos naturales, artisticos y digitales en
este proyecto celebra la fragilidad de la vida y la creatividad
humana, en un mundo en constante cambio donde ambas
materialidades, estan intentando coexistir una al lado de la
otra y rectificar el gran dilema de como influye lo artificial
en lo natural. En cada etapa, desde el disenio en 3D hasta la
metamorfosis en el paramo y la posterior revelacion a través
de la realidad aumentada, representa una exploracion de la
interconexion entre el hombre ylanaturaleza,la creacionyla
destruccion, y una temporalidad entre el pasado y el futuro.

A continuacion, podran observar las 5 entidades realizadas
en modelado 3D vy sus respectivas ilustraciones, que los
acompafian como representaciones de su estructura
planta-animal. Las ilustraciones fueron creadas mediante
un proceso que implico tanto la representacion de la forma
total de la especie, como su posterior desintegracion,
dejando ver lo efimeros que pueden llegar a ser.



Figura 17. Frailején. Modelado 3D para la aplicacién de realidad aumentada (Ramirez, 2023)




Figura 18. Zorro cangtrejero. Modelado 3D para la aplicacion de realidad aumentada (Ramirez, 2023)




Figura 19. Oso de anteojos. Modelado 3D para la aplicacién de realidad aumentada (Ramirez, 2023)




Figura 20. Venado de cola blanca. Modelado 3D para la aplicacién de realidad aumentada (Ramirez, 2023)




Figura 21. Comadreja. Modelado 3D para la aplicacioén de realidad aumentada (Ramirez, 2023)




Figura 22 y 23. Ilustracion de frailejon creada por S. Ramirez Cifuentes en 2023.



Figura 24, 25, 26 y 27. Ilustracién de comadreja y venado de cola blanca creada por S. Ramirez Cifuentes en 2023.



Figura 28, 29, 30 y 31. Ilustracién de comadreja y venado de cola blanca creada por S. Ramirez Cifuentes en 2023.



Restitucion.

Fig. 36

Para la ultima etapa de este proyecto los cuerpos efimeros,
con ojos grandes y huecos, son un simbolo de lo que
alberga este ecosistema, y de la proteccion en el reino de la
naturaleza. Su capacidad de transformacién y su capacidad
de vigilar al ser dispuestos en el paramo, les permite estar
presente en cada rincon de este habitat. Son apariciones de
animales que vigilan todo el tiempo y no pierden la vista de
quienes los acechan y buscan su destruccion.

Los entes estan destinados a ser gradualmente absorbidos
por la vegetacién que ellos mismos reproducen. En esta
ultima etapa del proyecto y el momento mas significativo,
implica la restitucion de estos entes a su lugar de origen.
Se busca reflexionar sobre el proceso artificial-natural que
sirve a una metafora de la fragilidad de los ecosistemas,
por la influencia que se tiene sobre el medio ambiente.



Los entes permaneceran unicamente como cenizas
de lo que alguna vez fueron. Es muy importante que
lo que una vez se recibio, sea devuelto y aunque no
genere un cambio significativo, hablara de lo que fue
esta intimidad entre la artista y este huésped, que
habita en las ceramicas como un organismo transitorio.

La especie humana no sostiene directamente al paramo.
El proyecto abarca una metafora que hacen tangible una
fragilidad. La decision de ubicar estos entes en el paramo
resulta en la pérdida de su funciéon como refugio para los
organismos, ya que debido a las condiciones climaticas y su
caracterefimero,noalbergaranmasvidaensuscuerpos. Ensu
lugar, esa vida habitara unicamente en un recuerdo pasajero.

En esta etapa del proyecto, donde dejan de ser objetos
rituales, cuerpos de germinacién, cuerpos efimeros y/o
entidades ceramicas, se hace evidente que se trata de una
materia incontrolable, que se encuentra en constante
cambio y por tanto no es estatica. La interaccion del
ser humano con la naturaleza, implica la desaparicion a
futuro de las especies que hoy en dia se ven presentes en
los paramos. Esta influencia ha permitido generar mucho
dano, pero es importante que en esta etapa, en vez de
generar destruccion, genere vida. Es importante rescatar
que esta en las manos del hombre revertir este dafo,
con pequefias acciones que sean causales de un cambio.

Este proyecto narra eventos ficticios que parten de hechos
reales los cuales la artista intenta comprender en relacion
a lo que la rodea.



Alserun proyecto experimental, el proceso de comprension
es a partir de desvelar y analizar lo que sucede desde que
se dejan los entes en el paramo, hasta que son incubados y
devueltos. Se determinan algunos factores como elhecho de
lo que necesitan para sobrevivir, como se estan adhiriendo a
la ceramicas y como se comporta su estructura en relacion al
clima del paramo y al ambiente generado en la incubadora.

Estas narrativas creadas para introducir al publico
en una ficcién, es simplemente una experiencia de lo
sublime provocado por la naturaleza. En este caso por
estos cuerpos germinantes que trascienden al plano
real y desaparecen de nuestra vista, pero no de nuestra
memoria. Rescato significados de apariciones, de una
entidad espectral que aunque esta presente protegiendo
y cuidando, es dificil de encontrarla, ya que se pierde
en este vasto habitat, pero aun asi estos o0jos estan
presentes en todos lados, solo es cuestion de observar.

La temporalidad es un factor importante que afecta a los
cuerpos germinantes, pero basta con involucrarse con este
ecosistema para darse cuenta que estan presentes aun si no
tienen un cuerpo fisico. Estan vigilando todo el tiempo con
sus grandes 0jos , los cuales brillan en ausencia del hombre,
porque su deber no finaliza aunque pasen a ser seres
efimeros, ellos protegen y cuidan su paramo dia y noche.

Como protagonistas de estas tres etapas, los animales dejan
de ser considerados objetos, liberandose de la reduccion a
la condicion de meras cosas que prevalecian en gran parte
de la filosofia y praxis occidental. En lugar de habitar en
la naturaleza como objetos o en la cultura como sustitutos



humanos, residen en un espacio que Haraway (1999, p.
41) denomina ‘lugar-otro’. Esta perspectiva enfatiza la
importancia de respetar a los animales por lo que son, en
lugar de verlos como simples representaciones o medios
para fines humanos. En este caso no se plantea al ser humano
como punto central del universo, es claro que tienen una
fuerte influencia en el ecosistema, pero se da espacio a
una narrativa diferente, la cual implica como punto central
la vida animal y vegetal. Es vital reconocer que, aunque
el proyecto propone la interaccion de especies animales y
vegetales en unanarrativa ficticia, estas criaturas representan
la simbiosis genuina entre animales y plantas. No pretenden
ser voces humanas ni representaciones del hombre. Cuando
se habla de que lo natural prevalece y domina lo artificial,
se resalta que el principal protagonista del proyecto es
la naturaleza, tanto como ecosistema y como individuo.



Conclusion.

Del Artificio a lo Natural, es un viaje a través de las
complejidades de lo artificial y lo natural en un ritual de
germinacion que retrata la temporalidad de un cuerpo
efimero destinado a ser consumido por el paramo
colombiano. A lo largo de esta exploracién, se hace
evidente que la frontera entre lo artificial y lo natural es una
variante que no se puede determinar hasta poder padecetla.

Los entes, como creaciones artificiales, actian como
mediadores entre el ecosistema natural del paramo y la
intervencion humana. A través de un meticuloso proceso
de incubacion, estos entes, que simbolizan la fusion entre
lo animal y lo vegetal, demuestran un proceso de recibir
para nutrir y proteger la vida en un entorno fragil creado
artificialmente para protegerla por un pequeno lapso de
tiempo.



La temporalidad de estos cuerpos efimeros refleja
la constante transformacion de la naturaleza por las
intervenciones humanas en el mundo. A medida que los
entes sedesvanecen enel paramo, supapel como protectores
yguardianes del ecosistema se funden conla realidad natural
pero jamas desaparecen, simplemente realizan apariciones
de vigilantes. Este proceso destaca la i1dea de que lo artificial
y lo natural estan intrinsecamente vinculados, y que el arte
y la ciencia pueden coexistir en un delicado equilibrio.

Finalmente la influencia de la humanidad en la naturaleza
destaca la necesidad de que estas acciones generen vida en
lugar de destruccion. Se hace hincapié en que pequenas
acciones pueden marcar la diferencia en la restauracion de
ecosistemas danados. El proyecto destaca que lo natural
prevalece y domina sobre lo artificial, enfatizando la
importancia de la naturaleza como ecosistema y como
individuos. Se resalta el valor de respetar a los animales
por lo que son y no verlos como simples representaciones
o medios para fines humanos.



Archivo

Fauna y herbario

ESPECIES ANIMALES DEL PARAMO

Especies seleccionadas

1. Oso andino, - Tremarctos ornatus (Cuvier, 1825)

2. Venado cola blanca, - Odocoileus virginianus (Zim-
mermann, 1780)

3. Comadreja, - Mustela frenata Lischtenstein, 1831

4. Zorro Cangrejero - Cerdocyon thous (Linnaeus, 1760)

5. Frailejon - Espeletia barclayana

COORDENADAS DFE I.LA UBICACION DE CADA
ENTE CERAMICO

Especies ubicadas en Tausa - San Antonio: Paramo de
Guerrero

1. Oso andino - 5,23883 N, 74,02799 W

2. Venado cola blanca - 5,22343 N, 74,02567 W
3. Comadreja 1 - 5,22350 N, 74,02580 W

4. Comadreja 2 - 5,22351 N, 74,02577 W

5. Zorro Cangtrejero - 5,22350 N, 74,02566 W
6. Frailejon - 5,22340 N, 74,02564 W



ESPECIES VEGETALES QUE SE ENCUENTRAN
ALREDEDOR DE CADA CUERPO GERMINANTE

Especies animales

1. Oso andino - Galium corymbosum, valeriana pilosa,
gnaphalium, arcytophyllum muticum, calamagrostis
effusa.

2. Zorro Cangrejero - Arcytophyllum muticum, halenia
adpressa, pentacalia nitida, calamagrostis effusa,
orthrosanthus chimboracensis.

3. Comadreja (Primera) - Gynoxys buxifolia, valeriana
pilosa, calamagrostis effusa, parmotrema arnoldi,
usnea, pentacalia nitida.

4. Comadreja (Segunda) - Dictyonema glabratum,
rhynchostegium conchophyllum, calamagrostis effusa,
valeriana pilosa.

5. Venado de cola blanca - Ericaceae, arcytophyllum
muticum, valeriana pilosa, pentacalia nitida,
rhynchostegium conchophyllum, espeletia argentea.

6. Frailejon - Espeletia argentea, ribes andicola, ericaceae,
valeriana pilosa, rhynchostegtum conchophyllum,
anthoxanthum odoratum.

SONIDOS UTILIZADOS EN ELL AUDIOVISUAL

Audio del paramo de Guerrero capturado en Via a San
Cayetano el 6 de noviembre del 2023 por S. Ramirez Ci-
fuentes. Link de los sonidos https://docs.google.com/
spreadsheets/d/1UM4QJepkAlzXnF1-t8tZXnPpSqdc-
JIUyIL.UkhSed8BUs/edit?usp=drive_link



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1UM4QJepkA1zXnF1-t8tZXnPpSqdcJIUyLUkhSed8BUs/edit?usp=drive_l
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1UM4QJepkA1zXnF1-t8tZXnPpSqdcJIUyLUkhSed8BUs/edit?usp=drive_l
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1UM4QJepkA1zXnF1-t8tZXnPpSqdcJIUyLUkhSed8BUs/edit?usp=drive_l

LINK DESCARGA APLICACION DE REALIDAD
AUMENTADA

Instrucciones para instalar la aplicacion de realidad

aumentada:

1. Unicamente funciona con dispositivos Android.

2. Debe estar actualizado a Android 8.0 o versiones
superiores.

3. Link de descarga del archivo:_https://drive.
google.com/drive/folders/193000-7M14
gb7qvlcTibXqufprsWDDkPusp=sharing

4. Al descargar el archivo .apk, debe dar permiso a

instalar aplicaciones desconocidas, desde los ajustes del
dispositivo.

5. Instale la aplicacion y al abrirla, autorice: permiso a
utilizar la camara al estar en uso.

6. Para poder acceder a la realidad aumentada debe
proyectar su camara sobre las ilustraciones (figura 22,
24, 26, 28 y 30).

7. Sobre estas ilustraciones le aparecera los modelados
3D (Figura 17 a la 21).

8. Disfrute la aplicacion.

IMPORTANTE: Recuerde evitar la proyeccién de una
ilustracion sobre otra, ya que los modelos se superponen.
Asegurate de proporcionar un espacio suficiente

entre cada ilustracion para visualizar con claridad los
modelados.


https://drive.google.com/drive/folders/1930O0-7MI4_gb7qv1cTibXqufprsWDDk?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1930O0-7MI4_gb7qv1cTibXqufprsWDDk?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1930O0-7MI4_gb7qv1cTibXqufprsWDDk?usp=sharing

Figuras

Figura 1. Imagen del zorro cangrejero tomada el 2 de oc-
tubre de 2023 en 5,22350 N, 74,02566 W por S. Ramirez
Cifuentes.

Figura 2. Imagen de la primera comadreja tomada el 14
de octubre del 2023 en 5,22350 N, 74,02580 W por S.
Ramirez Cifuentes.

Figura 3. Imagen de la primera comadreja tomada el 6

de noviembre del 2023 en 5,22350 N, 74,02580 W por S.
Ramirez Cifuentes.

Figura 4. Imagen de oso de anteojos tomada el 6 de no-
viembre del 2023 en 5,23883 N, 74,02799 W por S. Rami-
rez Cifuentes.

Figura 5. Imagen del venado de cola blanca tomada el

2 de octubre del 2023 en 5,22343 N, 74,02567 W por S.
Ramirez Cifuentes.

Figura 6. Imagen del venado de cola blanca tomada el

14 de octubre del 2023 en 5,22343 N, 74,02567 W por S.
Ramirez Cifuentes.

Figura 7. Imagen del venado de cola blanca tomada el 6
de noviembre del 2023 en 5,22343 N, 74,02567 W por S.
Ramirez Cifuentes.

Figura 8. Imagen del Frailejon tomada el 2 de octubre del
2023 en 5,22340 N, 74,02564 W por S. Ramirez Cifuen-
tes.

Figura 9, 11 y 13. Imagen del Frailejon tomada el 14 de
octubre del 2023 en 5,22340 N, 74,02564 W por S. Rami-
rez Cifuentes.

Figura 10, 12 y 14. Imagen del Frailejon tomada el 6 de
noviembre del 2023 en 5,22340 N, 74,02564 W por S.
Ramirez Cifuentes.



Figura 17. Modelado 3D del frailejon. Por S. Ramirez Ci-
fuentes en 2023.

Figura 18. Modelado 3D del zorro cangrejero. Por S. Ra-
mirez Cifuentes en 2023.

Figura 19. Modelado 3D del oso de anteojos. Por S. Ra-
mirez Cifuentes en 2023.

Figura 20. Modelado 3D del venado de cola blanca. Por
S. Ramirez Cifuentes en 2023.

Figura 21. Modelado 3D de la comadreja. Por S. Ramirez
Cifuentes en 2023.

Figura 24 y 25. Ilustracion de la comadreja. Por S. Rami-
rez Cifuentes en 2023.

Figura 26 y 27. Ilustracion del venado de cola blanca. Por
S. Ramirez Cifuentes en 2023.

Figura 28 y 29. Ilustracion del oso de anteojos. Por S. Ra-
mirez Cifuentes en 2023.

Figura 30 y 31. Ilustracion de zorro cangrejero. Por S. Ra-
mirez Cifuentes en 2023.

Figura 22 y 23. Ilustracion de frailejon. Por S. Ramirez
Cifuentes en 2023.

Figura 32. Ilustracion de Centaurea Cineraria por Vin-
tage Illustration en Canva, accedida el [7 de noviembre

del 2023], [https://www.canva.com/icons/MAC89svF-
D_o/].

Figura 33 y 34. Ilustraciones de plantas Espeletia. Por S.
Ramirez Cifuentes en 2023.

Figura 35. Ilustracion de planta Valeriana. Por S. Ramirez
Cifuentes en 2023.

Figura 36. Ilustracion de planta Ribes Andicola. Por S.
Ramirez Cifuentes en 2023.

Figura 37. Ilustracion de incubadoras. Por S. Ramirez Ci-
fuentes en 2023.


https://www.canva.com/icons/MAC89svFD_o/
https://www.canva.com/icons/MAC89svFD_o/
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